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किशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों 
का 
चस्तुगाता और रूपगत विवेचन 


कृष्णा नाग, एम० ए०, प्री एच० डी०, साहित्यरत्न 
अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, 
शासकीय ग्रुह॒विज्ञान एव कला महाविद्यालय, 
जबलपुर । 


लक्ष्मो ना राय ण॒ अग्रवाल 
उच्च शिक्षा-साहित्य के प्रकाशक, आगरा । 


प्रराशब :< 
लक्ष्मोनारायरा मग्रवाल, 
घ्रस्पताल मारे, भागरा ॥ 
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मूल्य १६*०० रुपया 


सुद्रक . 
मोड प्रस, 
नमब भमण्डों घागरा। 


शुभाशसा 


श्रीमती डॉ० कृष्णा नाग ने मेरे निरीक्षण में पो एच० डो० का शोध कार्ये 
सम्पन्त किया भ्रौर उन्हे उपाधि भी प्राप्त हो गयी हैं। इसके शोध का विषय 
किश्योरीलाल गोस्वामी के उप यासो का वह्तुगत झौर रूपगत विवेचन था। श्रपता 
घोध काय करते हुए श्रोप्तती नाग ने उप“यास कै स्वरूप तत्त्व भ्ौर शिल्प विधियों 
पर भो ययेप्ठ अध्ययन भोर विवेचन किया ॥ श्रोमती नाए भ्रतिशय प्रध्यग्नशोल 
ग्रौर स'तुलित काय करने में निष्पात हैं. प्रतएव इनको पुस्तक म सुब्यवस्यित सामग्री 
प्रस्तुत की गई है। इसके द्वारा साहित्य के विद्याधिया प्रोर विचारका को उपयास 
सम्व धी अनेक तथ्य भ्रवगत होगें तथा उपयास कला के सम्बन्ध में नयी जानकारी 
प्राप्त होगी । 
मैं इसके प्रकाशन का स्वागत करता हूँ । 
नददुलारे वाजपेयी 
उप कुलपति, 
विक्रम विश्वविद्यालय, 
उज्जन । 





प्रढित किशोरी लात गोस्दामी) 
॥७ #विवीी.प 2 


आमुख्र 


“'क्िग्नोरीलाल गौस्वामो के उपन्यासों का वस्तुगत और रूपगत विवेचन” 
विषय की भहृत्ता को प्रतिपादित करने को ग्रावश्यकता भनेक वर्षों से हिन्दी जगत म 
भ्रनुमव की जा रही थी । विगत कालो के पृष्ठो को पलटने में तथा गुप्लप्राय रणों 
को खोज निकालते परे झ्राधुनिक युग का व्यस्त मानव प्रपने झापकों प्रसम्थे पाता 
रहा है। वैज्ञानिक प्रगति तथा नाना प्रकार के वर्तमास मनोरजन के साधनों ने उसे 
चकाचोंघ में डाल रछ्ता है कि वह प्रागे (भविष्य) की भोर तो देखने को उत्सुक है, पर 
पीछे (भूत के खण्डहरों में) टृष्टि शालने ते घबराता है। हिम्दी साहित्य के शोध-घात्र 
होने के नाते मुझे यही विषय छुनवा झधिक श्र यस्कर लगा, जिससे उन गद्य-निर्माताप्रा 
की प्रकाश भें लाया जा सके जिन्‍्होने हिन्दी उपन्यास को रीढ़ प्रदान को है। गोस्वामी 
किशोरीलालजी उपन्यास साहित्य के महान युगप्रवर्तक हैं जिरहोंने इसी क्षेत्र को 
चुनकर झपनी साधना समग्र रूप से वहों पर पुजोमूत बर दी है। राष्ट्र धर्म तथा 
सस्कृति के प्राण गोस्वामीजो को प्रतिमा को पारदर्शी बनाने के लिए हो यह प्रवन्‍्घ 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 

गोस्वामोजी की रघनाग्रो को भ्रापुनिक युग को माम्यताग्रों तथा समीक्षा 
प्रशालो की कसौटी पर कहना नितान्त प्रृल होगी। उनको सृजन-शक्ति प्रपनी युगीन 
वरिपाटियों के प्राधार पर ही प्रपनी उन्मुक्त कल्पना को लुदा रही थो। प्रत्येक 
साहित्यकार स्वच्छन्द विचारघारा तथा दृष्टिकोण से वाध्य होकर भपनी प्रति-मूति 
पअ्रपनी रचनाप्रों में प्रक्त करता है, मत: वतंमान साहित्य-भमोक्षक उनके उप* 
न्यासों का परीक्षण उस युग वी मान्यताग्रो तथा उनके विचारों की कडियो को रामऋ 
कर करें तभो गोस्वामीजी के साथ न्याय होगा, प्रन्यधा ऐसी महाव्‌ विभूति की रच 
नाग्रो को सप्तार अपनों अ्रज्ञानतावश प्रोमल कर देगा। हमे उस मुस्लिम संरकृति के 
युग में पहुँच कर सूइ्षम निरीक्षण करना है; जबकि यंवन सम्यत्ता हिन्दू धर्म की जड़े 
उल्लाइमे म निरन्तर प्रयत्तशील पी | उतको काम वासनाएं तथा ऐयाशी हिन्दू वाग- 
रिक्रो वर भी भनैतिक प्रभाव डाल रहो थो तथा सारा हिन्दू समाज विशखलर होकर 
पतित कार्य-कलापो में डूबा रहता था। ह 

"क्शौरोलाल गोस्वामी के उपन्यासो दा वस्तुगत भौर रूपगत विदेचत” 
इस विषय को ग्रहण करते समय सुझे प्रनेक विपमताभ्ों का सामना करना पड़ा है-* 
प्रथम तो इस महामूँ मनोषी के विषय में हिन्दी जगत का मौन “हता, द्वितोय, उनती 
रखनाप्रो की प्राप्त करने मे गहन निराशा का हाथ भागा, किर भी भ्रमीम साहस 
और थैय के सच प्रस्तुत प्रचन्ध वो ग्रह बिया गया है । प्रेमचन्‍्द भौर उनक पश्चात्‌ 
के उपस्यासकारों की सम्पूर्ण जीवन सामग्री तथा रचंदाए प्राथुविक युग में सहज 
सुलम हैं, पर उनके पूवंतर्ती उपन्यायों ढा पता लगाना दुष्साध्य हो रहा है! इस 
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निउन्‍्ध वा मूल उद्दं इय गोस्वाम्ों किभोरोलान की रचनाप्नों की खोज तथा उनको 
महत्ता से वर्तमान थुग को परिचित कराना है! यह समीक्षात्मक् प्रबन्ध है, जो 
मृत के गर्भ में से श्रमृल्य रप्नो वो खोच कर प्रतट करने को चेध्टा पर रहा है ॥ 

हमे हिन्दो साहित्य मे उत सोलित प्राघ्ीन वरन्यामशारों वी रचताप्रों का 
नितासत धनाव दिखाई दे रहा है जो विगत युयों दो पृष्ठम्ृूमि पर पग्रवतरित हुए । 
घपनो बहुमु्दी स्वच्छस्द प्रवृत्तिया वे साथ निष्ठावूवेके उपन्‍्यासों को रचता से जुट 
गये तथा वहीं पर घर दरक बठ गये । वतंमान समोक्षत्त इत प्राचीन जगमगाने उप- 
न्यास विधायक्षो को एक्त दम मुला वेठे हैं, विशेष रूप से गास्वामों क्षिश्योरीवालजी 
बा वास उपस्यास जगत से अदृश्य सा होता जा रहा है । इसो हबम्टियोश का घ्यात मे 
रख बर मिष्पश्ञ झोर प्रामाहिवर रुप से स्फुट भालोचना के रूप में यह प्रवन्ध प्रस्तुत 
किया जा रहा है । इस विबन्ध वा सूत उद्द इय उपन्यास क्षी बयावस्‍्तु बो उचित 
व्यास्या, उसकी उत्पत्ति तथा विकास का तिर्देशन वरना है तथा भारतेन्दु युग में 
पूर्व मोलिक एवं लिलित गद्य बधाप्रा मे वतंमान उपन्यामा दे चोज को खोजा है । 
हैरदी उएन्प!मों का हमिक्र विज्राप्त ययात्प सयाजिह करके एक ही स्थान पर 
सुचार रूप से यहाँ प्रस्तुत विया गया है । 

गोस्वामो किशारोलालजी था हिन्दों उपन्यास को उत्पत्ति तथा विदास के 
क्षत्र में वहों स्थान हैं, जो नाटवर के क्षत्र य भारतेंन्दु बाबू वा विस्त्मरणोय महत्व 
है | भारत-दु तपा दिवेशयुगान साहित्यिक, सामाजिब, पारिवारिर तथा सांस्कृतिक 
गहिविधिों प्रौर मान्यह)ग्रा के मध्य मे गोस्वामीज़ो की रचनाप्रों का समीक्षात्मक 
अध्ययन बरद एश निप्क्प यहाँ पर उपस्यित किया गया है। 

इस प्रनुमन्घान-वार्य के लिए हिस्दी वा सर्वेशोष्ठ सम्रहालय काशी नागरो 
भ्रचारिणी सभा, काशी विश्वविद्यालय का गायक्ञवाड प्रुम्शालय, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाय या पुस्तकाराय, भघुरा का प्राचीन मनोहर पुस्तक्ालव, प्राथरा विश्व- 
विद्यालय का हिन्दी रिगर्ख इस्स्दोट्यूड इत्यादि स्थानों से सहायता लेकर ही घुझे प्रध्ययत 
का दार्य करना पड़ा है। इतना हो नहीं, सागर दिश्वविद्यालय वे प्रनुमन्धान विभाग 
के पुस्तकालय से भी मुझे समय समय पर सहायता प्राण हुई है तथा गोस्वामी 
क्श्योरीलाल के पौध थी बालकृप्ण गोस्वामी ने भी महत्वपूर्रा सामग्रो देशर सेरा 
साहस बढाया है । इतने पर मो गोस्वामोझों वो जो रचवाए मेरे श्रध्ययन से छूट 
गयो हैं, उसक्ता गारण उसको झप्राप्ठि है ठपा उस विवश्वता वे लिए मुझे ग्रत्यन्त 
सेद है । 

इस निदन्ध सें “उपस्यास के समस्त झवयवों शोर विभागों बी विस्तृत 

य झूया दरबे हो मैंते गोस्वामीजी के उपन्यापों वो परोक्षण वी क्‍सौटो पर कसा 

है । मैंने शिल्प विधि तथा रचना बोशस यौ माग्यठाप्रो के प्राधार पर उनका यथा- 
चेष्ट मूल्यावन किया है । उपन्यासों का वर्गोक्रणा ऐतिहासिक, सामाजिक, पारिवा- 
रिक झोर जामूमी उपन्यास-धारा वे क्रम से किया गया है॥ उनर उपम्यासों में उस 
नूतद स्वर्टप्र था बोलो दे दर्शन प्राप्त हुए हैं जिन्होंने प्र मचम्द दे धागमन बे 
लिए उपयास झैनों का माय अ्रश्नस्तवक्र दिया या। गोस्वामोनो बी भाषा वी 
अनेक्दपता तथा उसवा निन्न भिप्न प्रवार का प्रदत्त उनके उपन्यासो मे ब्राप्त हप्ा 
है। पहों-क्ही पर खटी दोलो वे बीज, कही पर सरहत दत्मम पदावलों था हुदू ए- 
मुधल्ला भाषापो के उदाहररा प्राप्त हुए हैं । उने उपन्यासों का मूख श्राघार गुधोन 
जन रवि तथा उनकी माम्यताम्रो वें सच्चे तथा सजीद चित्र हैं, विन्‍्हे यथायें रूप मे 
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मोस्वामीजी ने झआाकत किये है । लेखक का हृष्टिकोश विशेषक्र सामन्तोय परम्वराग्रा 
की झार रहा है, जहाँ पर उन्हाने नवाव, बादशाह, जमींदार और पूजीपतिया को समाज 
का प्रधान घोषित करके उनकी फिजुलखर्ची, ऐयादी, कामुकता, सम्पटता भ्रत्याचार तथा 
पापा का छुलेशाम वर्णन क्या है। गोस्वामीजी के उपस्यासा म एक झोर मृतकाल 
का गे चित्र है तथा दूसरी ओर भविध्य का आगामी स्वरूप प्रतिभासित ह्दो 
रहा है । 

उपन्यासो के ग्रतिरिक्त क्थोरीलाल की प्रन्य रचनाएँ मो भुर्भे उपलब्ध हुई हैं 
जिनमें नाटक, काव्य रचनाएँ, इतिहास, वचनामृत, भ्रध्यक्षीय भाषण, कजरी, जगनामा 
इत्पादि हैं। इन रचनाग्रा को हृदयणम वरके मैंने उनका विश्लपए किया है, जिससे 
सह प्रबन्ध सर्वा गौरय बन सके तथा गास्वाभीजी क सहयोगी लेखभो को विचारघारा 
की पृध्ठमूमि मं उनकी उपन्यास कला को महत्ता प्रतिपादित हो सक । 

गोस्वामी किश्ञोरीलाल हिन्दी के प्रथम मोलिक “साहित्यिक उपन्यासकार! हैं, 
जिनकी रचनाएं साहित्यिक सर्म क्षक शैली के झ्ाघार पर रखी जा सकती हैं। उनकी अटूट 
लगने एव साहित्य प्र म्र ने अनेक अनमोल कृतिया को जन्म दिया है। हिन्दू सम्कृति 
तथा सनातन धम के प्रति उन्हें झपूर्व निष्ठा रहो है, जिसकी प्रतिष्ठा के लिए उन्होने 
विचारो की सफल प्रभिव्यक्ति प्रपनै उपन्यासो में बी हे। भारतीय कर्मंदाद की प्रतिष्ठा 
भौर वैष्णव धम की महत्ता का भी वशन उनवी रचनाग्रा म प्राप्त हुआ है ! नायिका- 
भेद एवं रीति साहित्य की परम्परा तथा सुसगठित प्रेम कहानी उतके उपस्याक्ष मं 
प्राप्त हुई है । 

इम साहित्य सृष्टा तथा युगहृष्या बलाकार को रचनाप्रा का सूक्ष्म तथा गहन 
अध्ययन के लिए मुझे भनेक महानुमावो का हृदय से प्रामार मानना है। सर्दे प्रथम 
सागर विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अ्रध्यक्ष तथा 'ढोन श्रॉफ दी फैक्हटी प्ररफ 
श्रार्टूस (प्रव उपकुलपति, विम्नम् विश्वविद्यालय उज्जैन) प्राचार्य श्रवर पण्डित 
नन्‍्ददुलारे बाजपेयी” की मैं सेव श्रनुग्रहीत रहुंगी जिन्‍्हाने सदैव मेरी भ्रमूल्य सहायता 
करक उत्साह बढाया है जितके निर्देशन मे यह शोध बाय पूणा हो रुका है। उन्हाने 
अपना प्रमूल्य समय देकर मुझ भूत को खोजने क लिए प्रेरणा दी है तथा मेर सुझावों 
को सराहा है । इसके प्रतिरिक्त डॉ० विनयमोहन छर्मा को भी मैं भाभारो हैँ जिरहोने 
सधासमय मुभ काय को परुर्ण करने के लिए उत्साहित किया है तथा मुझ गहन निराशा 
के क्षणो म ज्यातिपूर्ं मार्ग दिखाया है । 

पृज्य किशोरीलाल गोस्वामी व पौत्र थो बालकृष्णा गोस्वामी, भाई राधा 
विनोद गोस्वामी तथा श्रो पूरनगिरि गोस्वामी की भो भ्रनुश्हीत हैं जिनकी सहायता 
के बिना यह काये पूरा ही नहों हो सदता था तथा झागरा विश्वविद्यालय क हिन्दो 
विभाग के भध्यक्ष, शॉ० मुन्शो राम शर्मा क प्रति मैं प्रयनो हादिक कृतज्ञता प्रकट करू गी, 
जिन्होंने समय-समय पर मुझ प्रपना भ्रसूल्य भ्राकोर्वाद प्रदान करक इस काय का 
सम्पन्न बनाने में सहायता प्रदान बी है । 

इस प्रबन्ध क मुख पृ८्ठ पर गोस्वामीजो का चित्र लगा हुप्ना है! उश्तकों मैंने 
प्राधोनत्म पुस्तक “हिन्दा क!विद रलमात्ा, जो बादू श्यामटुन्दरद्ास के कर क्मलों 
से १ जनवरदों सन्‌ १६०६ का सचित्र सम्पा।दत हुई थो, उसस झ्राभारपूर्वक प्रट्णां क्या 
है । प्रत्त में डॉ० माताप्रस्ाद गुप्य एवं डॉ० राजइली पाण्डेय वी भी मे ऋणी रहेंपा 
जिनके “हिन्दो पुस्तक साहित्य और “हिन्दी म उच्चतर साहित्य” व बिना यह बाय॑ 
भघूरा दी रह जाता । इस निबन्ध के परिश्चिष्ट म मैंने नायरी प्रचारिणी समा कार्यो 


ष् 


पं प्राप्त पुस्तका वी सूची वा वर्णषावरण सहित जोड़ दिया है, जियये हिन्दों जगह 
गोस्वामीजों को रचनामो मे स्वामम उठा सह । एवद्य में उन सभो झआावायों तया 
सह््याधों एुव वही के घधिदारियों वे प्रति धपनी हादिश हतज्ञता प्रत्षर बर रहो हूँ 
डिन्हाने समय सप्रय पर भेरो सहायता करके इस प्रचन्ध को पुर्ण एवं मुस्तरमठित 
बनाया है 


दासवोय शृह-विज्ञान एवं बला-महाविद्यालय, कृष्णा नाग 
जबलपुर (म० ५१०) 
मकर-सज्रान्ति १६६६ 


विष पृष्ठ सख्या 
मूमिका आमुख-७४ 
प्रथम अ्रध्याय. उपन्यास-स्वरूप, तत्व एवं मूल स्रोत [ १-- ५० 
विषय प्रवेश एवं परिमाषा , उपयास झब्द का विवेचन उपन्यास 
का स्वरूप और व्यास्या उपयास के मून तत्व , उपयास के प्रकार , 
उपन्यास के मूल स्रोत एवं कहानी , महाकाव्य तथा नाटक इत्यादि साहि 
त्यागा स उसका सम्बन्ध | 
द्वितीय अध्याय भारतेन्दु यग से पूर्व गद्य कथाओं की 
उत्पत्ति तथा विकास [ ४०-- ७० 
भारतेन्दु युग स पूव गद्य का प्रारम्भ , फोट विलियम कालेज की 
स्थापना लल्वूलालजी का श्रेमसागर , सैयद इद्याभ्रत्ला्खाँ को रानी 
केतका की कहानी! , प० सदल मिथ का नाधिकेतोपाख्याना मुथोंसदा- 
सुखलाल का 'सुखसागर , उपलब्ध गद्य साहित्य की उपादेयता । 
तृतीय प्रध्याय. भा रतेन्दुयुगोन देश विदेश की परिस्थितियाँ  [ ७१-- ६६ 
राजनंतिक स्थिति, ऐतिहाप्तिक, घामिक, सासकृतिक्, सामाजिक एवं 
पारिवारिक स्थिति, साहित्य बिचारघाराए ; व्वृतन स्वरूप के जन्म के सकेत । 
चतुर्थ प्रष्याय.. (प्र) भारतेन्दुय्ुगीन हिन्दी उपन्यासतों की 
प्रवृत्तियों (सु १८५७० से १६०० तक). [_ ६&७--१४२ 
भारतेन्दु हरिश्चन्ध , लाला थधानिवासदास , बालकृष्ण भट्ट , 
ठाकुर जप्मोहर्नावह , भपाध्यात्तिह उपाध्याय , राघाइष्णदास , राघाचररा 
गोह्वामी । 
चतुर्थ ग्रध्याय (ब) द्विवेदीयुगीन (सन्‌ १६०० से १६२० 
तक) हिन्दी धपन्यासो का प्रवृत्तियाँ [ १४३--१६७ 
मेहता लज्जाराम दार्मा , ब्रजनन्दत सहाय , हरेहृष्ण जौहर , 
देवकोन दन खत्री , गोपालराम गहमरी , गयगाप्रसाद गुप्त , दुर्गाप्रसाद खत्री , 
किशो रोलाल गोस्वामी । 
पचम अध्याय किशोरीलाल गोस्वामी का जीवन चरित्र... [ १६८--१६६१ 
जन्म सम्बत्‌, स्थान, वश परिचय , लालन पालन, दोक्षा , शिक्षण 
एवं व्यवसाय , सास्कृतिक तथा साहित्यिक भ्रमिरुचि , गोस्‍्वामाजी बी मित्र 
मण्डलो , भारा, काशी, मथुरा, दृदावन को जोवन चर्या तथा साहित्यिक 


गतिविधियाँ ; उपन्यासा भास्तिक्ष पत्र दमा जस्म एवं ग्रोह्ताशोडो 
विचारों के लिए खुला सत्र 
पष्दम झम्याय गोस्वामीनी के उपन्यातों दवा वर्गबिरण | १६२-२१३ 
ऐतिहामिक् उपन्यात ; साम्राजिश उपन्यास प्रारिवारित्र उन्नन्‍्यात्त 
घामित उपन्याग ; डामूमी तिनत्त्मों उुथा ऐयारो उपस्शद ! 
सप्तम भ्ष्याय गोंस्वामीजी के उपन्यासों ग्रेका क्षथावस्तु वी 
रृष्टि से घासतीय म्रम्ययन [ २१३--२४६ 
(झ) ऐतिहासिर उपस्यास 
'बगलता ; हृदय ट/रिणी | तारा , चलनक दी कद, इनत बुसुम , 
रजिया देगम , सोबा भौर नपन्‍्थ दा पन्नावाई , मल्लिक्ादेदो दा 
चयसरोडिनो । 
सप्तम प्रष्याप (व ग्रास्वामीजी क्षो सामाजिक्र पारिवारिक 
एवं जासूसी उपन्यात्त-पारा [ २५०--३०० 
माघवों माघत्र , स्वर्नोय शुधुम वा ढुनुमबुमारो; लादष्यमयों 
प्रेममथी जियेशी ; पुनज्न्म , ठहृए त्पस्विनी , राजकुमारी , भुलबहार 
हो राबाई , लोचादता ; चपला , धंप्ूढो दा सगोना » सु दवेरों , भराविनी 
परिणय , इत्दुमतो , चन्दिग्रा चन्द्रादलो ; राजधिः न्दिरा । 
जासूसी उपन्यास 
कटे मूड को दो दो बातें , याबूठ हस्दों , छूनो प्रोरद के सात 
रून , जिन्‍्दे को लाश , गुप्त रोदना $ 
अप्दम अध्याय. गोस्वामीजी के उपस्यासों वी शिल्त-विधि | ३०१--३४५४५ 
इषानक , पात्र प्र चरित्र-बित्रण , वषोफषन; शिल्प भौर 
रघचना-कौशल ; शैलो वा स्रूठत स्वरुप तथा प्रचतन ! 
नवम श्रध्याय.. गोत्वामीजी के उपस्यासों की मापा [ ३४६--३७७ 
और शेंतो 
भाषा झोर शैलो को महत्ता ; इजमापा दा स्यृश्प; खड़ी बोली हे 
चीज ; संस्कृत तत्मम पदावलो का प्र: -ए-मुएल्ला शब्दों छो उपर- 
लब्धि; यंय्जों शब्दों वा प्रवेश ; ग्रोस्वामीी को भाषा दर्वमान को 
पूव॑ज है ; शेलो-शिल्द का दिश्लेपण ; रबनाप्नों े प्रमाणों गो मदतारणा; 
दशम अ्रध्याय. क्शोरोनाल गसस्वामी की अन्य [ ३े४४--' 
समस्त इनियाँ 
प्रेमरत्त माला , होलो वा मौतिम बहार ; खादद सुदावन ; चेती 
गुलाब हो ; नास्य सेन ; चोरट चपेट ; विद्ाह दिल्लाट ; जंग्रनामा : 
मस्तेन्द्‌ भारदो ; मध्यक्षोय भापण , सन्ध्या प्रयोग ; बवित् सूनम ॥ 
एकादश भ्रध्याय हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में मोत्दामोजी 
का अपूव योगदान (४०४--४र२८ 
युयटप्टा अलावार एवं सृष्टा; उरन्‍्यातर साहित्य के प्राथनियर 
तिर्मायक्ञ ; राष्ट्र धर्म घोर संस्द्राठे के प्रद्धिप्लपन ; घवाठन घर्मं तया हिन्दू 
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जाति क श्रति निष्ठावात भारतीय परस्पर आ क्‌ प्रति प्ररूण्ड विश्वास 
महामनीषी प्रथम उप वास सम्राट नाठक़ कै क्षत्र म मारते दुजो तथा 
उप यास कै क्षत्र म किशोरीलाल का स्थान भ्रमचद के सच्चे पृुवज के 
रूप भे साहित्यकारा की उनके प्रति खद्धाजलिया उनके उप यासता का 
पुन मुद्रण तथा प्रकाशन ग्रोस्वाशों किश्ारोलाल के लिए सच्चे स्मारक 
को योजना | 


उपसहार ४२६ --४३४ 
सहायक पुस्तक यूची 
(अ) नागरी प्रचारिछी सभा स ब्राप्त 
(व) गास्वामी किश्लोरीलाल को रचनांग्रो की तालिका व सदभ पुस्तका 
की सूची 
(स) पत्र भोर पत्रिकाग्रो की तालिका । 


एफठ्ट्ड 
जशिगताजग 

७ प्र प्र/कठा 
के 0 एकस्‍टअंटा 
$  एककटशंटण 
97 8 & छेटए 
॥०]छ एं०्फ 

] & छाटफचा05 
ड्ण्ग्व 

(9055 

( ९९ए2 
वणज०ए 


7.0800५6६ (42ब् 0 


ए०णवाप जवतदा 
9 सिन869978 
800७ बाद 
00000 
क्त 


॥4॥।4]।।।।।/।/।।।!। 


अफाफारशारदर 80055 


८0८5 

बंप गाते 5029 [छा 

सैय वतफ्णतेएटाएओ 0 धार 5009 ० ाटलबापा'ल 
80००५ 6 फट ०्ए्टा 

4 पफ्थ्थार गा पीट रठए्थे 

प्राञ्षण) ण॑ $थारंफा ए09९5 

०एल घाव पाल एल०ए6 

एसशगणफलड ० [टिका एकापटाजा 
सरिटापाए 40 ?09008070ए9 

पल छ९एथ०फ़ालां फरहाओ कल 
4फ्ब ए708765 0 ह०णथ्या८८ 

१ध8४ 5 870 

ला॥णज ण॑ पाह दिशाओं पवाहकछाप्ट 
6 पम्ट्ब५६८ ०० पार र०एटा 

वंजवाब्य [तटशाफाड 

3 बफाह एैी [लिए 

झडा०३ ण॑ गशञात् पालना 

802०] शिक्तंट्याड बाते 5009 एगा०ए 
क्‍2927८०००८१॥३ 87789०5 

(डा॥07 09४ स8079 ण [शञदाद्वापा९ 


धार ४ 4ए६४ 52077 उएएपयाउहा #४0ए:7/57 
(४७७७ इ778 ४839) 


“६ ध555७ 05 छ00च- ण॑ ऐच्च८ टाग्ब35णचय5 ऐड 
860॥ ०7८7८१ घर फैट सात्क ४८७ ५८० रण ८७४५ ८]) 2६०४ ८५ 
,0एबहप/ 5995 पाता 5८0 ८०कञ्चवशत्ठे ६ ४गरएतढ ० 9० टोड 
ध्वज धा०४ 3877) एण॑ग० इृग्ग्घ्ट एल, थी ९००४ ० ४८ 
86$80फ57 कफ 389) 

“पूृप्ट 7.,0९7३(ए७ ४४5४ ३१० 986 कोट ए्छात एचचशएट८5 ० 
8600 $ )४८ अगर झट ए7००८८पैलते 00. ब्रासश्रडट गिछ बियड 
90०७ 0जा७॥) 

(7] ५9५ ८५ तग्प्ट 

(2) 77८ [<9, ० फ़रैद 7,55६ >ैनीए्ञएल5 
(3] ( शाफण्ट, 

(4) 4%८ ७० फिफ ल*- 

+पृफषेद उणाग्रधा5८ हघगाए ण॑ 55 6००० ०7 पृष्छठः०एॉ८ 6 
35 जच्यी जात एछोच्त,, ॥0च जज) [3छ66 एण्ड, 2०१ था दव70 
ग्री॥०टी|बा60प५ ग्रागप णदाधि5 एफेेमरेच्ट 300 एए067, ह0- 
हा पार ०5905 लाटॉस्एलार बच्चकााल्ं गाए वि 3 ध56८ 
5०० ईणं(॑ एम ॥5$ प्रच्यफ २ (? 8) 

5 89६ ७६ 8 908७६३ ए ६०६ 50०४5 एणव३०७० "डा९६८३ 
बाल जांउ2९9, ले०शल्ते ४३७ 8 ६९३क्राजााएते 50 ॥6, ठा ० 
पाप बणोी॥ए75 00८७, ७८ बएण्ऐं. ठैडप्रया ००8 5४7०]०686 
ली जल्गै।065 300 पर 695९7६30075 0 3९६७३] |टि ७35 ८00प7- 
<9%7) 'पेल्गे5 द८त१ ०० ॥चफ सरे०्छाबावप * (9 382) 


-सिक्रनंठबव्वाद 2772ए7०८० ४० 20 (768 ८० ) 


प्रथम प्रध्याय 
उपस्यास--स्वरूप, तत्व एवं मूल स्रोत 





“साहित्य” का मुलाघार भाव है और भावनाझ्रों को विस्तृत प्रभिव्यक्ति का 
माध्यम “उपन्यास” है | इसे श्रथ्य काव्य की श्रेणी में प्रतिष्ठित किया जाता है । 
“उपन्या्” शब्द की व्याख्या विभिन्न प्रकार से फी जातो है । सस्‍्कृत साहित्य मे कपा, 
कथामक प्राख्यान, उपास्याव तथा भार्यायिका, ये सारे शब्द छोटो-बड़ी सब प्रकार 
की कहानियों के लिए प्रयोग में धर्ते रहे हैं । 


कथा! द्ाब्द 'कथ” घातु से उत्पन्न हुआ है, जिसका प्र है कहना” या 
“दठलाना” । क्या कल्पिद भाष्यान के लिए प्रयुक्त होती है, पर साधारण रूप से सभी 
बेद, पुराण इत्यादि के प्राल्यानों को प्रथं-सहित व्याख्या करने को भी "कथा कहना? 
कहते हैं ! 

“प्राद्यान! शब्द भी या! क्रिया से बना है, जिसका पभ्रथं है 'कहना या वर्णन 
करना ॥ प्रतः यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राध्यपिका एवं उपारुषान से तात्पर्य कपा, 
कहानी तथा वर्णन मे है । भार्यायिक्रा में उपदेशपूरों शिक्षा देने वाली कहानी रहती 
है । उपन्यास! छब्द प्राधुनिक युग की उपज है। प्राचीन समय में प्राख्यात भौर 
उपन्यास में कोई मूलमूत भन्‍्तर नहीं था । मराठी साहित्य में 'कांदम्बरी” से उपन्यास 
का सक्रेत भ्राप्त होता है। “नवल कथा” भो इसका पर्यायवाची मान लिया गया है । 

अंग्रेजी साहित्य मे नोवित्त (7०४८) शब्द की व्युत्पत्ति लेडिन (7,40४) के 
“जीव” या “नावेलस” तथा फ्रोन्च (८०८०) “नोवो” से हुई है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि ये घस्कृत के नव! शब्द के ही विक॒प्तित रूप हैं) “नॉवेल' का प्र्थ या 
होता है, जिसका सेंक्रेत भसाधारण या विचित्र वह्तुओ्रो या घटनांप्रों को प्रोर होता है। 
ज्हफये यह है हि. तिए्क अत्पृती, पे. सत्यील;,हचत्तिफ्स रहए, रोपएल्एडाएी, व्यएँल, दुण्लब्ध 
हो, वही “नॉवेल” कहलाते का भधिकारों माना जावेगा 3 

झेग्रंजी शब्द “फिशन (ए८घ४०७) का साधारणत, छोटी-बडो सभी 
कहानियों के लिए प्रयोग में भ्राता है तथा इसके उपभेद 'नोवेत्'ं, 'रोमास! तथा 


है 


घ्टोरो' इत्यादि के नाम से प्रचलित हैं ।* 

बलोरोव ने प्रपदोी पुस्तक “ट्रोग्रेस भोफ रोग्रास” प्ें कहा है हि 
#उपयात्त” भपने युग के जगजोदत प्रोर परस्पराप्ों का चित्र है, जिस समय वह रचा 
शया है ! उप्तक्ा कहता है कि उपन्यास की सफ़्तता इसी में है हि वह जिन परिचित 
बस्सुप्नों तया दृश्यों का चित्रण करे, दे सामान्य हा जायें प्लौर पाठकों क्षो उपन्यातत 
पढ़ते समय यथवायें का घामास होने लय 

मिप्रवस्धुप्रों के शब्दों में “जितने परिश्रम स दस ग्रय बनाय जाते हैं, उतते 
से यदि एक बने ठो धायद पघपने चमत्कार के कारण काल की करालठा का वह 
घिरकाल ठक सामना कर सके ॥73 


एन्साइकलोपोडिप्ा विटेतिए।' के प्नुसार * उपन्यास” एक वह शथा है, जो 
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है मिथदाघु मिश्रवाधु विनोद”, माय चतुर्य, घृ० १४१॥ 


ञ 


चाहे ऐतिहासिक रूप से सत्य नहीं हो पर जिसने थनसाधारणा का मन मोहा हो; 
जिसके द्वारा कुछ चेतावनी मिलो हो ।* 


“उपन्यास” गद्य साहित्य का वह भग है जो मानव चरित्रों का चित्र उपम्पित्त 
करते हुए उसके जोवन पर भ्रकांश डालता है और रहस्यों का उद्घाटन करता है [रे 
प्रश्ठिद्ध उपस्यात्त सम्राद्‌ प्रंमचन्द जी का उपयुक्त कथन उपन्यास को भीमासा 
करने में प्रत्यग्त सफल हुआ्ना है । स्वत* प्रमाणित है कि उपत्यास मानव-चरित्र के 
रहस्यों का उद्घाटन करता है । भिन्न भिन्न साहित्यकारों ने, देशो तथा विदेशी दोनों 
में, उपस्यास की अपनी अपनो रुचि के झनुसार पृथक्‌ पृथक्‌ व्याख्या को है। 
इ० एम० फारस्टर के मत में “उपत्यास गद्य में लिखी हुई लम्दी कहानी है”? 

हैरहड निकोलसन ने कहा कि “उपन्यास कुल प्रिलाकर एक कहानी ही 
है, जिसे लेखक मिल्लित शोर विस्तुत जन-समुदाय को प्रसन्नता, शिक्षा या मनोविनोद 
के लिए ही रचता है ।7४ 

सस्कृत-साहित्य कै ग्रम्पों के भाघार पर “उपन्यास” शब्द का कहीं भी उल्लेख 
नहीं है, यहां तक कि प्रद्िद्ध पुस्तकें “वासवदत्ता, दशकुमार चरित्र प्रोर कादस्वरों? 
तक को, जो श्रेष्ठ गद्य काब्य के सुन्दर उदाहरण हैं, उनके लिए भो किसो 
समोक्षक तथा साहित्यिक के द्वारा “ उपन्यास” द्वब्द का श्रयोग व्यवहृत नहीं हुमा है। 

बल्कृत के लक्षण-प्रस्थों में कियों विधय के निरूपण मे जो भी युत्तियुक्त भय 
या प्रमिप्राम प्रस्तुत किया जाता है, उसे ही उपन्यास को श्रेणी में स्थान दिया जाता 
है. तथा उनमे भन्तर प्रदान करने की शक्ति होती है। पह कषन इस धक्ति के क्‍प्राघार 
पर कहा णाता है-- 

"उपपत्ति क्तोह्यर्थ उपन्यास: सकीतित:”* 
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३. प्रेमचन्द : “कुछ विचार,” पृ० ४१. 
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४ सबगंव नाग २ सशवंधावा रिशार, िव्ज लाए, ब65५ 90: 
$6ए0 , 95$ से 

४. क्षेमेद्कुमार पोर योगेस््कुमार मल्लिक : “साहित्य विवेचन”, पृ० १५४ 
(सन्‌ १६४२ का संस्करण) 


दक्तिण को तेसगू मादा में व्यास्यात' या दिक्कत! के प्नय॑ं में “उपन्यास 
शब्द का प्रयोग होता है | यह प्रयोग संस्कृत साहित्य को रृष्टि से धत्यन्त उचित घाव 
पडता है बरयोकि सल्कृत के प्रसिद्ध कवि “प्रंमहक ने प्रप्ते रे हुए झन्यों में इसका 
इसो प्रदे मे प्रयोग किया है। 

“तरयति: शन-कंर लोक वदनोपन्यासमाला जनपः* 

प्रत: हमारा यह निष्कर्ष है कि प्राज “ठप्रन्याप्त” नामक जो स्वरूप प्रचलित 
है, उसका परिष्रायक “उपन्यास” नामक कोई भी शम्द “संस्कृत” में, यहाँ ठक कि 
उसके गद्य साहित्य के लिए भो श्रयोग में नहीं पभ्ादा। प्रत: संस्कृत भाषा दो दृष्टि से 
“उपन्यास” शब्द प्राजक्ल दथा-्साहित्य के लिए रुढ प्रयं में प्रयुक्त होगा। भाषुनिक 
भर में संस्कृत शैलो पर उपन्यास शब्द को निरुक्ति इस प्रकार से युत्तिस॒यत होगो-- 
ताप” गौर “न्यास” इन दोनो शब्दों के मेल से इस शब्द कौ रचना मान लेगी 
पड़ेगी--'उप” घातु का पश्र्थ है समोप', “निकूट' या 'उपस्थित बरना,' प्रयाति 
प्रभावोत्पा दक फत्पगा के प्राघार पर वास्तविक ठष्य को हृदयग्राहो बनाइर रखना या 
या उपस्थित करता “उपन्यास” है । जो वस्तु छुशिक्षित उस्राज के समक्ष उपस्थित शो 
जावे, उसमे कुछ नवोनता होनो चाहिए मौर स्वामाविकता । इहा भी इसी प्रमिप्राय 
सै जाता है कि "नवीन का पर्यायवाची 'नवल!” है । 

पसस्कृत शब्द का समानायीं ठथा समान ध्वनि वाल्या नांदेल शब्द प्रंग्रं जो 
भाषा में प्रयुक्त हुमा है। उसका ध्भिष्रांप मो वही “नवीनतायुक्त' है, यह काजा 
साहित्याग है, जिसमें दृतनता है। इतना हो इससे मिलठा-जुलता गुजरादो भाषा में 
“उपस्यास! के लिए “नंबरों शब्द प्रयोग में लाया जाता है॥ यह बहना भौ सापेक्ष 
जान परहता है कि 'उपत्यास' हे तात्पय॑ होगा कि जो साहित्य ब्यक्तिगठ नवोत मत 
युक्त कल्पना बहुलक््या साहित्य होगा, वही इस ब्रेएो में झा सत्ता 7 

पं० माधवप्रस्ताद मिथ को राय है कि यह इब्द दगला भाषा से हो भाया है। 
है. उन्होंने लिखा है कि “उपन्यात्त धब्द यद्यपि संह्कृठ मापा का है तथापि भाजरल 
बह जिप्त पर्य मे प्रसिद्ध है, उसका बहों ठौर-ठिक्राना नहीं है। उपन्याग्त दा शब्दर्थ 
#समोप रखना” है, परन्तु भमर कोष के इस बावणनुसार कि “उपन्यास बाढू.मुखे” 
इसवा प्र्थ मुमिस्य प्रथवा प्रस्तावना होता है। पदि इसके धन्दा्थ पर घ्याद देकर पुराने 
डोआ्तरें परी तरह हम भी “उस्तोष-रखने” का यह अभिन्नाप लिकालें कि जिस गद्य 
काव्य के पाठ से तदवरित यृतान्ठ समोप रल्या हुँप्ा [सामने होठ़ा हपा छा) जाव 
पढे, उसका नाम उपन्यास है, तो इसमें सन्देह चहीं कि उक्त ब्युटत्ति-लम्प धब्दाये 
की प्रचलित उपन्यास घब्द के साध सुचादरूए से संगति हो जाय भौर साथ हो हमारे 
महमन्य भाइयों को वह कहने छा पदघर मिल डादे कि हमने यह शब्द दंपला के 





१. डॉ० हजारोश्रखाद द्विबेदी : साहित्य सन्देश, उपन्यास झक, पृ० ४२- 
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इब्छिष्ट से नही, सस्कृत के विशुद्ध भण्डार से प्रहए किया है; परन्तु कठिनता यह है 
कि सस्कृत में “वासवदत्ता, कादम्बरी भोर दशकुमारचरिठ” प्लादि प्रनेक गद्य काव्यो 
के होते हुए भी सस्क्ृठ के किसी कवि ने उनमें उपन्यास दाब्द का प्रयोग महीँ किया । 
इससे सिद्ध होता है कि उनके समय में उपन्यास! झब्द का प्रधिकार गद्य काव्य पर 
धहीं हुआ था । परिदेष में न्‍्यायानुरोध से यही मानना पड़ता है कि हिन्दी भे यह शब्द 
धगला से भ्राया है और भनुकरणप्रिय रचता चतुर बंगाली पग्रन्यकारो ने प्राधुनिक 
लक्षण से प्रेंग्रेजी के नॉवेल' शब्द को पर्याय घवा लिया है ।* 

साहित्य दपेए में कान्यनिरूपण के श्रसग में पण्डितराज जगन्नाथ ने मणिका 
के सात श्गी में से 'उपन्याउ! को एक भग कहा है ।९ 

'उपम्यास प्रसंगेन मवेत्‌ कार्य स्वकीतनम 

अर्थ यह हुमा कि किसी प्रसंग से किसी काये का कहना। वास्तव में सकेत 
द्रह्य काध्य को प्रोर है, श्रव्य काव्य को भोर नहीं । 

नाटक की पाँचवीं प्रन्तिम “ निर्ददन संधि” वे चोदह भगों में से तीसरा भग 
“उपन्यास” कहलाता है । इस प्र्तय में उसका अर्थ कार्यों का ग्रथन” है । 

“अमरकोध? नामक सर्वमा-य सस्क्ृत कोष ग्रगय मे “उपस्याध्त”' के लिए 'उपन्या- 
सस्तु वाइमुखम्‌”ऐे कहा गया है, जिसका भ्रथे है कि किस्ती आंत को कहने का 
उपक्रम बनाना, पर वरंमान उपन्यास इस प्रथं के सूचक नहीं हैं, इससे तो वेचल उनकी 
भूमिका या सकेत की सूचना मिलती है| 

“उपन्यास” कार श्यू खला म बेधा हुप्रा वह गद्य कयानक है, जिसमें ध्रपेक्षाइत 
झधिक विस्तार तथा पेचीदगी के साथ वास्तविक जोयन का भ्रतिनिधित्व करने वाले 
व्यक्तियों से सम्बन्धित वास्तविक व काल्पनिक घटनाभो के द्वारा मानव जीवन के सत्य 
क्षा रसात्मक रूप से उद्घाटन किया जाता है ।* 

#उप यास ऐसी कृति है, जिससे मन को महती शक्तियों का प्रदर्शन द्वोता है, 
जिसमें मानव-स्वमाव का विस्तृत चितए, उसकी भरनेकरूपता घत सुसदतभ विवेचन, 
विविध वाकयचातुर्य तथा हास्य फी सजीव राशियाँ, चुने हुए सर्वोत्तम शब्दों में संघार 
के समक्ष प्रस्तुत की जातो हैं ।* 


है पं० माधवप्रसाद मिथ : “श्री माधव तिवन्‍्ध माला”, खण्ड ४, साहित्य, 
पृ० १००, स० १६६२ का प्रकरण । 

२. पण्डितराज जपन्नाथ . “गद्य काव्य मोमासा'” (प्रनुवादक--पण्डित झविकादत्त 
व्याप्त) पृष्ठ ५ । 

३, प० प्रभ्विकादत्त व्यास . “गद्य काव्य मीमासा ! पृ० ५, सन्‌ १६१५॥ 

४. क्षेमरेसद्र सुमन भौर मल्लिक * “साहित्य विवेचन में बा० गुलादराय का कथन”, 

० १५४। 

है. कम खैकाणय : 5 छतए८३७००८,. ऐश्वप 9, 4 5प्र4/ व दि 
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!उपन्यात्त” से मेटा प्रमिप्राय है. सप्राज-धारा भौर विचार-पारा के क्‍्राघार 
में वारतम्प को प्रकट करना। उपन्याप्त मे जिन घटनाप्रों को हम कल्पना करते हैं, वे 
स्थान झोर पार्चों के परिदर्तत से प्रायः शटती ही रहतो हैं ।१ 


"“उपन्यात” जोवन का सजोव चित्र होने के नाते उसमें मानव-जोबन को 
कठिवाइयाँ, विषमठाएं' झ्रादि उसके विषय हैं। उसमें मनुष्य के सभो कार्यक््ताप भौर 
भनोदैज्ञानिक विश्लेषण प्राप्त होते हैं। सामाजिक, प्राधिक, राजनतिक, घामिक प्रौर 
जीवन सम्बन्धी कितने ही संघ्र्५ँ ध्लौर विचार ठया अन्त नर, जो प्रतिदिन प्ौर 
प्रतिक्षण घटित होते रहते हैं, उनका चित्रएठ छथा मामिक ध्रमिव्यंजमा उपत्यार्ों में 
सफलता से होती है। उपन्‍्यातों के सृजन में प्रधानतया चार पश्रद्ार के उपादान 
कारणों के भनुदूल भवनत्ति भावश्यक है-- 

(१) उपन्यास की रचना में उन वस्तुप्रों की प्रावश्यक्ता होती है जो हमारे 
जीवन को सचेष्ट, गम्भोर, प्राह्मर, विद्वादि पशुसामान्य धराठल के ऊपर उठाती हैं, 
जित पर हमारी सानदता प्रवलम्दित है । 

(२) मातव की दासवाएं, इन्द्र, समस्याएँ जो उसके जीदन फ्ो जटिल बनाये 
हुए हैं 

(३) ब्पवहायं बस्तुप्रों का सच्चा प्रत्यक्ष ज्ञान, जिसे दूधरे हुए में साहित्यिक 
ईमानदारी कहते हैं, उपन्यास में वस्तु, देख-काल, व्यक्ति भोर समाज का वर्णुद होगा, 
उनका यपेष्ट ज्ञान हो । 

(४) उपस्यास-लेखक को सांगोशंग वर्णन करना है ; कल्पतान्द्रक्ति को बस्तुर्घों 
को भौतिक रूप देना है ।* 

मामिक कल्पना के प्राघार प्र जो लेखक जीवन के वास्तविक तथ्यों कों 
हृदगग्राही बताकर रखेगा, वही सच्चा उपन्यासकार कहा जायगा। प्राधुनिक प्रर्थ में 
उपन्यास! को उत्पत्ति रोमास से मान लेता उचित जान पड़ता है। यद्यपि रोमांस का 
पृथक्‌ प्रस्तित्व है, फ़िर भी उपन्यास का मूत्र सोत रोमाख ठथा गद्य श्रोर प्र्य-गाषाप्रों 
में भ्रवाप गति से प्रवाहित होता रहता है। १८वीं शठान्दो के बाद जैप्े-जैसे देश बय 
भौद्योगिक भोर बँश्ञानिक विकास होता गया, उसके मूल स्वह्प हमारी सम्यता ते नया 
बाता पहितना प्रारम्म क्या है। हमारी चिसन्तन प्रायं-संस्कृति एक नृतन मोड़ 
पर है । उपमें प्रतीम भ्रविरत उड्े सन है । पह उठी की अ्रतिक्रिया है कि उपन्यास! ने 
प्रपनो काया पूर्णोह्प से बदल डालो है ॥ धाज तो उसके सम्स्‍्त “प्रव्ध्वों पर नया 
रैंप चढ़ गया है छि उप्ते पहिचाद लेना भी दूभर हो गया हैं। प्राचोन कात्त में यूरोप में 
दी नहीं, भावतवर्ष में मो उद पद्य-कयाप्तों प्यवा वोस्-गोठों (वैलेड्स) को “रोमांस” 


१. यशपाल : “साहित्य छंदेय”, मराघुविक उपस्याह प्रंक, ए० ७४५ छब !६५६ 4 
२. यशपाल : “साहित्य संदेश”, भाधुनिक उपन्यास प्रंढ पु० ७४, सन १६४६। 
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के नाम से पुकारा जाता था, जितमें प्रेम भ्रयवा रोमांचकारी साहसपूर्णं प्रदुमुत वर्णनों 
का समावेश रहता था । झाधुनिक युग में इसके विपरीत वास्तविक जीवन-गाधाों को 
उसकी दुरूह समस्याप्रों को गद्य-कुयाप्रों के रूप मे स्थान दिया जाने लगा, धर्च यह है 
कि भ्राचोन युग का सारा गद्य भौर पद्य साहित्य--पाख्यात, उपाख्यान प्रौर कथाओं के 
रूप मे प्रचलित था, जिनमें उपन्यास साहित्य” के बीज स्पष्टत, हृष्टिगोचर होते हैं । 

यदि 'फिव्शन' का प्र्थ भूठी कहानी है तो उसी प्रकार रोमांस उन ब्ोलियों 
को कहते हैं, जो पहले दक्षिणी यूरोप मे बोलो जाती थी झौर इन माषाप्रो में लिखी 
हुई कहानियाँ रोमास कहलाने को प्रधिकारिणी हुई । रोमांस! की कहानियाँ कल्पित 
होती थीं तथा वास्तविक जन-जीवन की सीमाप्रों पे भरत्यधिक परे रही । 

/रोमासपूरं कहानियाँ कल्पित होती थीं तथा वास्तविक मानव-जीवन वी 
सीमाभों से बहुत परे होतो थी ।”* 

इनमें केवल विचित्र रोमाचकारी कथाश्रों का वर्रंन रहता था, जिनमें हृदय 
को चकित करने वाली घटमांप्रो का सपावेश रहता था। हिन्दी तथा प्रन्‍्य भारतीय 
भाषाप्रो में योरोपियन साहित्य के प्रभाव के कारण जब कहानियाँ लिखी जाने लगों 
तब प्रदन उत्पन्न हुप्ना कि इस प्रकार के साहित्य को किस श्रेणी मे रखा जाय। 
संरकृत साहित्य में न्यास! भ्र्षाव्‌ “नि + भस” शब्द के कई प्रर्थ प्रहण किये जाते हैं, 
जैसे “धरोहर, पाती प्रादि सोपना, मन्रो से प्रंगरप्रत्यंग देवताप्रों को सोंपना, त्यागना, 
मानसिक संतोष”! इत्यादि, 'उपन्यास' के भर्थ मो “उप+ स्पास” के समान “घरोहर, 
धाती, उपदेश” इत्यादि हैं, जिससे 'बडी कहामी” का मावार्थ लिया जा सकता है। 
#'उपस्यास शब्द का तात्पयये कषा, कल्वित प्राख्यायिका तथा नॉवेल मादा जाना चाहिए।* 

हिन्दी साहित्य मे “भारतेन्दु युग” पुनदत्यानवादी काल माना जाता है। कई 
सज्जनों ने उपस्यास का प्र्थ “नवन्यास” ग्रहण किया है, पर इस शब्द का प्रचार 
अधिक नही होते पाया । 

बंगला साहित्य मे “रोमास' के लिए “रमन्याउ! शब्द बना पर उसका प्रचार 
भी प्रधिक नहीं हा । 

उपस्याप्कार किशोरोलाल गोस्वामी ने 'प्ररायिती परिणय” के उपोध्यात में 
उपन्यास की व्याख्या करते हुए लिखा है: "जिप्त प्रकार साहिए्य के प्रधान श्रगों में 
नाटक! का प्रचार प्रघम यह हो हुमा था, उमो तरह उपन्यास की सृष्दि भी प्रथम 
यहाँ हो हुई थी, यह प्रयोक्तिक नहीं है, परन्तु किसी-किसो महाशय का यह कषन है कि 
उपन्यास! पूर्व एमय में यहाँ प्रचलित नहीं पा, वरन्‌ यह प्रग्र जो की देखादेखी लोगों 
ने (नाविल) के स्थान में उपस्यास की कल्पना कर ली है गज । परन्तु उन 
पहात्माप्रो की प्रथम इसको मोमासा कर लेनी चाहिए. क्योकि ठपन्यासं उप-तो 





१. नागरो प्रचारिणो समा पत्रिका ) के है 
२ नागरी प्रवारिणी समा द्वारा प्रकाशित, हिन्दी धब्द सागर, पू० १४४। 


उपसर्म पूर्दक 'भास' धातु इन दाब्दों से बना है, यथा (उप) छमीप, (नी) न्यास) (प्रास) 
रखता, प्रर्धाव इसकी रबना उत्तरोत्तर झाइचयंजनक एवं कुछ छिपी हुई कथा प्रमश: 
समाप्ति में स्फूटित हो भोर भमरकार भो उपन्यासस्तु-वाठमुसग', भ्र्पात्‌ 'दाइ सुखी 
बाचा' यह भर्य उपन्याप्त के तात्पवं से ही घटता है, इत्यादि श्रमाणों पे उपस्यास मी 
प्राचीन काल से भारतवपं में प्रदल्ित है प्लोर दद्ाकुमारचरित, बासवदस्ता, है 
अऋरित, फादस्वरी प्रादि उपन्यात्त इसकी प्राचोनता में जाज्वल्यमान प्रमाण हैं १ 

डॉ० हजारीप्रताद हिवेदों ने 'ठपस्यास! को व्याध्या करते हुए बहा है + 
#उपन्याप्त माम साहित्याग प्राधुनिक युग की देव है भोर यद्यपि यह धब्द सत्वृत भाषा 
दा है तधापि प्राचीन संसक्षत साहित्य मे उत श्रव॑ में बह कभी प्रयुक्त नही हुप्रा, जिय 
अप में हम भ्राज इसका! प्रयोग करने श्ञपे । भारतवपं को षई प्रान्तीय भाषाभ्रो में यह 
शब्द प्रत्य पर्यों मे प्रयुक्त होता है। * ४! 

+ » **“उपन्यास वस्तुत: ही 'नवल' प्रर्थाव्‌ नया प्रोर ताजा स्लाहित्याग है, 

परम्तु फिर भी जिस मेधावी ने कथा, भास्यायिका' भ्रादि शब्दों को छोड कर भ्रंग्रोजी 
"तावेल' का प्रतिशब्द “उपस्यास! माता या, उसकी सूम की प्रश॑सा क्यि बिना नहीं 
रहा जाता । जहा उसने इस तये शब्द के प्रयोग से मह सूचित किया कि यह साहित्याग 
पुरानी क्याप्रो घोर भ्राख्यायिकाप्रों से भिन्न जाति का है, वहाँ इसके दाब्दार्थ के द्वारा 
(5प--निकट, न्यास---रखना) यह भी सूचित क्या कि इस विश्लेष साहित्योंग बे हारा 
ग्रत्धकार प्राठक के निकट झपने मन की कोई विशेष बात, कोई भमिनव मत रखता 
चाहता है। इस्ती लिए यद्यपि यह श्वब्द पुरामी परम्परा के प्रयोग के भनुकूल महीं पढ़ता, 
तथधाधि उसका प्रयोग उपन्यास को विशज्विष्ट प्रकृति के साथ बिलकुल बेमेल नहीं कहा 
जा सकता ।/९ 

आचार्य सीताराम चतुर्वेदी ने “उपन्यास! के लिए कहा $ “किसी उपम्याप् 
में वर्णन केवल समग्र, स्थान या समाज के सामाजिक वातावरणशा का ही चित्रण 
उपरिथित नहीं करता, बरव्‌ वह कथा के पातों का भी परिचय देता है भोर कथावस्तु 
की प्रगति के मार्ग में झाते बाली धाधाम्रो का भो तिराकरण करता घलता है, पश्र्थाव्‌ 

वरशांन से कथा को दरीर हो नहीं प्राप्त होता, वरन्‌ वह उस भ्रविश्वास से 'मी जान- 
बूककर दूर रखने में सह्यदा करता है, जो इस प्रननन्‍्त फाल प्लोर प्ननन्‍त स्थान के 
पंषार में दाह्म सत्यता स्थापित करता है ॥”+ 

बादू गुलावराय मे कहा : “प्रेंग्र जो धन्‍्द नॉवित (१४0४८) से, जिसका प्रथे 

नवीन है, ऊपर की कहानी का तत्व भरा हुष्रा हैं । मराठी भाषा मे मंग्रे जी दब्द के 


१. किस्लोरोलाल गोस्वामी * “प्रशप्रिनी परिखय--उपोदघात/”, पृ० १॥ 

३. डॉ हजारोप्रस्ाव दिवेदी : “साहित्य सन्देश”,--उपन्यास भ॑क पू० ४!-४२, 
प्रववर-मवम्दर सन्‌ १६४० $ 

३. प्राचार्य सीताराम चतुर्वेदी: “समीक्षाशास्त्र”, वृ० ६६६५ 
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साधार पर निवल कपा' क्षब्द गढ लिया गया है। मराठी में उपत्यास को 'कादम्वरी' 
मी कहते है । यह एक व्यक्तिवुचक नाम जातिवाचक बनाते का भ्रच्छा उदाहरण 
है। उपन्यास द्वाब्द श्राचीन नहीँ है, कम से कम उस श्रथे में, जिसका झ्ाजकल व्यव- 
हार होता है। सस्कृत लक्षणा-प्रन्थों में उपन्यास! भ्षब्द है। यह नाटक की सन्धियों 
का एक उपभेद है (प्रतित्रुत्त सन्धिक)। इसकी दो प्रकार से व्याख्या की जाती है-- 
“उपन्यास प्रसादनम्‌”, श्रर्धात्‌ प्रसन्न करने को उपन्यास कहते हैं। दूसरी व्याख्या इस 
प्रकार है--“उपपत्ति कृतोह्म्थ उपन्यास: सकोतित ?, भर्थात्‌ किसी भर्थ को युक्तियुक्त 
रूप में उपस्थित करना उपन्यास” कहलाता है ॥ सम्भव है कि उपन्यासो में प्रसक्षता 
देने की शक्ति तथा युक्तियुक्त रूप मे प्रथं को उपस्थित करने की प्रवृत्ति के कारण 
इस प्रकार फो फथात्मक रचनांप्रो का नाम उपन्यास पडा हो, ढिन्‍्तु वास्तव में नाटक 
साहित्य के उपन्यास छब्द भर प्राजकल के उपन्यास में नाम का हो साम्य है। 
उपन्यास का छाब्दार्थ है, सामने रखना ।* 

झाचाये नम्ददुलारे बाजपरेयी ने मी “डपन्याप्त को प्राघुनिक युग का महा 
काव्य माना है । “परदिचमी देशो मे भी उपभ्याप्त प्राधुमिक युग की देन है भौर उसका 
झारम्म तये युग के भागमन का सूचक है । उपन्याप्त में प्राजकल गद्यात्मक कृति का 
प्र लिया गाता है। पद्यवद्ध उपन्यात्त मही हुमा करते । उपन्यास के विकास से 
ग्रन्थ के विकास का भी सम्बन्ध है। प्रायः वहीं परिस्यितियाँ गद्य के 
विकास में प्हाथक हुई , जो उपन्यास के विकास में घोग दे रही थीं। यूरोप में बच 
उपन्यासो के पूव्व कुछ प्रभास्यात्मक कविताएँ प्रचलित थीं ॥ उन्हें ही भाधुनिक उपन्यास 
क्री जननी कहा जा सकता है।'' 

श्री पदुमलाल पुन्नालाल बल्णो ने उपन्यास के विषय की व्याध्या करते हुए 

फहा है. “हिन्दी मे सराधारणत, जो उपन्यास प्रकाशित होते हैं, उनमें विपय की 
महत्ता पर विशेष ध्यान दिया गया है। विषय महत्वपूर्णा होने से ग्रन्थ भी महत्वपूरों 
हो, यह कोई दात नहीं है, परन्तु इसमे सन्देह नहीं कि इससे लेखकों की महत्वाकाक्षा 
सूचित होती है । हिन्दी के उपन्यात्तों, नाटकों भोर प्रास्यायिकापों तक का विषय-्क्षेत् 
इत्तना विस्तृत होता है कि उसमे एक वार निवुस प्रन्थकारों की बुद्धि भो चवकर 
खा जाय । प्राद्श ऊँचा रखना बुरा नहीं, परन्तु उस्त भादद्श को मनुप्य जीवन में 
दिखलाने के लिए पनुमृति चाहिए ।”+ 

मूरोपीय विद्वात्‌ रॉल्फ फॉव्स ते कहा है कि उपन्यास” केवल गयय में लिखी 
हुई कथा हो नहीं है। वरव उसमें सारा मानव-जीवन निद्वित है। उन्होने उपस्यास- 


१, डॉ० गुलावराय : “काव्य के रूप”, पृ० १६५) 

२. भाचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी + “पाघुनिक साहित्य”, घृ० १२३॥। 
३. परदुमलाल पुप्नालाल बह्शी : “साहित्य-परिचय, प० १०१३॥ 
।.[प्रकाशन--हिन्दो ग्रन्थ रत्नाकर कार्यालय, घम्बई) 
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कला का प्रयम रूप गद्य माता है, डिस्रसे मानव का सम्पूर्णोा जोवन उम्रकाजा 
सकता है।* 

दूसरे विद्वान्‌ क्लोरा रीव ने “उपत्यास को यथार्थ जीवन का उस मुग का 
चित्र माना है, जिस कांस में वह उपन्याध्त रचा गया है। वह कहेठा है कि किछी भी 
उपन्याप्त की सफलता के लिए उसमे वशशित वस्तुप्रों तथा दृश्यों गा वर्णोन इतना 
सामान्य हो जादे, जिससे पाठकों को मम हो जावे कि उन्हें जोवन की ययायंता से 
परिचित कराने में उपन्यास सफल हो सकता है ।* 


रॉवटे लिडेल मे 'उपन्यास' को नया साहित्याग माना है ।* 

लॉ डेविड स्ेसििल ने 'ठपम्यास' को एक कलाकृति के रूप में देखा है। 

बसख्योजी ने लिखा हैः “इसमें सस्देह नहों कि उपस्पास वा उदय मनो- 
रंजन है ; परल्तु मनोविनोद के लिए स्‍नाचार सै पूर्ण उपन्‍्यार्सों को हो जरूरत है, यह 
कहना प्रनुचित है । कुछ लोग ऐसे प्रवश्य होते हैं, जिन्हें ऐसी ही बातें पसन्द प्राती 
हैं, जो स्रमाज को दृष्टि में हेय हैं, पर प्धिकाश लोगों का ऐसो बातों से मनोविनोंद 
होता है, जो बिलकुल स्वच्छ रहठो हैं। उपन्यासो में जो गयाथ्थ चित्रण के पन्षपातो हैं, 
दे फेवल समाज के प्रत्धकारणप भाण फो ही प्रकाशित करना चाहते हैं वे प्रपदे हो 
प्रादर्श को सर्वोत्तम समझ कर जगत का घमंग्रुझ बनने का दावा करते हैं। ये घमं- 
धशास्‍्व के घाचायें बनकर पप्ताज का पथ-निदिप्ट कर देता चाहते हैं ।"४ 


३. रॉल्फ : “नॉदेल एण्ड दो पोपुल,” पृ० २० । 
_पूफपाल ज०एट १३5 9०६ गल्व्टॉए ९005१) ए708९, ॥0 8 8६ छा052 0 शत्रप्ाड 
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उपन्यास सम्राट्‌ प्र मचन्द ने उपस्यास! को परिभाषा करते हुए लिखा है; 
“उपन्यास की परिभाषा विद्वानों से कई प्रकार से की है, लेकिन यह कायदा है कि 
जो चीज जितनी सरल होती है, उप्तकी परिमाषा उतनी हो मुश्किल होती है। 
कविता की परिमापरा झ्राज तक नही हो सकी । जितने विद्वान हैं, उतनी ही परि- 
भाषाएं हैं । किन्‍्हो दो विद्वानों की रायें नहीं मिलतीं । उपन्यास के विषय में मो यही 
बात कही जा सकती है। इसकी कोई ऐसी परिमाषा नहीं है, जि पर सभो लोग 
सहमत हो * मैं उपन्यास को मानव चरित्र का चित्रमात्र समभता हैँ। मानव-चरित्र 
पर प्रक्राश डालना प्रौर उसके रहस्यो को खोलना ही उपन्यास का मूल 
तत्व है ।”* 

डॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदी ने मो उपन्यास को हिन्दी-साहित्य का नया प्रंग माना 

है। उन्होंने लिखा है * “उपन्यास इस युग का बहुत हो लोकप्रिय साहित्य है। शायद ही 
कोई पढ़ा-लिखा नोजवान इस जमाने में ऐसा मिले, जिसने दो चार उपम्यास न पढे हों । 
पह बहुत मनोरजक साहित्याग माना जाने लगा है। ध्राजकल जब किसी पुस्तक को 
बहुत मनोरजक पाया जाता है तो प्रायः कह दिया गया कि इस पुस्तक में उपस्यास का 
ता भानन्‍द मिल रहा है। किसी-किसी यूरोपियन समालोचक ने उपन्यास का एकमात्र 
गुण उप्तकी मनोरंजकता को ही माना है। इस प्राहित्याग (उपन्याप्त) ने मनोरजन के 
लिए लिखी जाने वाली कविताप्रों का ही नही, नांदकों का भी रग फीका कर दिया 
है क्योकि पाँच मील दूर से ऐसो किताब मेंगा लेना कहीं भासान हो गया है जो 
प्रपता रंगमंच भपने पन्‍नो में ही लिये हुए हो ।"* 

हेनरो जेम्स ने 'उपत्यास! के विषय में कहा है: “उपन्यास एक प्रकार का 
इतिहास है। यह केवल एक सामान्य विवरण है, जो इसके साथ न्याय करता है भोर 
जो हम उपन्यास के सम्बन्ध में दे सकते हैं। किन्तु इतिहास भी जीवन का प्रतिनि- 
घितित्व कर सकता है भौर करने को स्वतन्त्र है। उपन्यासकार का काम ज्यादा कठिन 
इसलिए है कि उसे जीवन में से घटनाप्रों का चयन करना पड़ता है। उसका कार्य 
इसलिए भधिक महत्वपूर्ा भी है। कुछ लोग सममते हैं कि उपन्यास की विषय-वस्तु 
कल्पित होती है, यह गलत है । कुछ लोग सममते हैं कि कला नेतिकता की विरो- 
घिनी है भोर मात्र विरोध के लिए है, यह भो प्रन्धविश्वास है। कुछ का विचार है 
कि उपन्यास में केवल प्च्छे पात्रों की सृष्ठि होनो चाहिए। कुछ चाहते हैं कि भन्त 
सुखद रहना चाहिए, जंसे मोजन के प्रन्त में मोठी चोज | मुख्य वस्तु यह है कि 
उपम्थास कलात्मक हो हर 


है, भनचन्द ; साहित्व का उद्दस्क,  वृ० इश४ 

२. हजारोप्रसाद द्विवेदी : “धाहित्य का साथी,” पृ० ६३ ॥ 

३. प्रतापनारायण टन्डन : “म्ाधुनिक साहित्यि उपन्यास-कला पर हेनरी जेम्स 
के विचार” ज्ञोप॑क निवन्ध, पृ० ३४। 


श्२ 


फिर मो उपन्यात्क्ारों ते कहा कवि उपन्यास का पूल तत्व कया बहता! है ।* 

रॉल्फ फॉक्स ने 'उपन्यासकार के झतत्र! के विषय में सही कहा है कि उतका 
क्षेत्र विस्तार उपके स्वय के विषय ज्ञान पर निर्मर करता है ॥* 

डॉ० श्यामयुम्दरदास ने लिखा है; “उपन्यासों को क्या रहने के ठीन ढंग हैं -- 
पहले में तो उपत्पासकार इतिहासकार का स्थान प्रहण करके मौर वर्णतीय कया से 
प्पने वो भलग रख कर पपने वस्तु विधान का क्रमश उदघाटन करता हुप्ना पढ़ते 
वालों को प्रपते साथ लिये हुए भन्तिम परिणाम तक पहुँचा कर घपना प्रभिप्रतत माव 
उत्पन्न करता है । दूधरे ढग में उपन्यासक्षार मायक का प्रात्म-चरित्र उसके भुह से 
अथवा कभी-कभी फ़िछो उप पात्र या गोण पात्र के मुह से इहलावा है । तोसरा दंग 
वह है, जिसमें प्राय चिदिठियों भादि के द्वारा फया का उद्घाटन क्या जाता है। 
तीसरा ढग बहुत कम घौर पहला ढग बहुत प्रधिश काम में लाया जाता है पहले 
ठग का झनुसरए करने में ग्रयक्वार को श्रपता कीशल दिखाने का पूरा पूरा भव- 
सर मिलता है । दूसरे भौर ठोसरे ठय का प्रनुघरण करने में उसे कई कठिनाइयों का 
सामना करना प्रढता है। इनमें से सदसे बढो कठिताई यह है कि वह प्रपनो 
समस्त साम्रप्रों का यथोधित उपयोग नहीं कर सत्ता है।/3 

भौर भागे कहा उपन्यास के भतगंत वह रुम्पूर्ों कया साहित्य प्रा जाता है 
जो गय हो प्रणाली सै ध्यक्त किया गया हो । हमने यह भी उल्लेख ह्िया है कि 
झपन्‍्यास मनुष्य के वास्तविक जोवन से घनिष्ठ सम्दन्ध रखता है प्रोर वह प्रत्यक्ष या 
प्रोक्ष रूप से उसो पी बषा कहता है। यदि हम ऊपर ढो पक्तियों ढा निष्दर्ष निशाल 
क्र उपन्यास भी व्यास्या करें भौर कहें कि उपयास्त मतुष्य के धास्तविक जीवन 
ही कहल्पित कग्ा है तो यह पधिक प्रसंगत न होगा ॥7” 

“नॉवेल' शब्द से मिलता-जुतता घब्द श्रत्तिद्ध लेखक वंक्म वाबू के समय मे 
प्रयोग में प्राया पर यह भी प्रप्रवलित रहा | मराठो साहित्य का कादम्वरी' दवा प्र्य॑ 
हिल्दी के “उपस्यास! के समकक्ष निकलता है। प्राघुनिक थरुग में हिन्दी प्रौर बगत्ता 
साहित्य मे 'उपन्यास' दब्द का ही प्रयोग चित्र हो रहा है । 


१. “एए८ कशा! | ७६ (४98 ६58 छिमरैंकग्च०४३] 359०९०६ ०६ झ०८ 58:७8 
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४. वही, पृष्ठ हैं८० ॥ 


१३ 


* हिम्दो साहित्य का सबसे नया झौर शक्तिशाली रूप उपन्याप्ती में प्रकट 
हुप्ना ।/ 

उपन्यात्त साहित्य म्रानव जीवन की व्याख्या श्रोर प्लालोचना है प्रत वह 
चिरन्तन है, भ्रविरल है तथा शारवत है । जीवन भौर जगत क शाहवत सम्बंध का 
ही नाम उपस्यात्त है। उपन्यास का माध्यम लेकर प्रत्येक कलाकार भ्रपनी सचित 
अनुमृतियों तथा जीवन पर होने वाले घात प्रतिधातों का भपनी लेखनी के द्वारा 
उसका रसास्वादन पाठकों को कराता है ॥ 
परम्परा 

क्या कहानिया को परम्परा प्म्यन्त प्राचीन है। यूध्टि के प्रारम्भ से, भादि 
मानव की उत्पत्ति से ही इसका क्रम भ्रषाघ गति से चत्मा भा रहा है । पह मानव की 
अमर कोतूहल वृत्ति की परिचायके है । भ्रत्येक प्राणी जड चेतन जगत में अमण फरके 
भपने मनोवेगों का समाघाव खोजता है भोर यह भूल वृत्ति ही सहज रूप से 
कथा कहानियो को जन्म दे देती है । नानी भौर उसके प्रिय बालक ने कहानी फो 
जन्म दिया । नामी न कह्दा ध्रोर बालक ने “राजावाली” कहाती सुनो । 

५, कह एक कहानी 4 

बेटा, समझ लिया कया तूने, 

मुझको प्रपती नानी ॥// 

प्राचीन समय से लकर प्राज भी सब राहुल'ँ क सहर्धर्मो हैं--कपा रसिक हैं 
प्रौर कहानी सुनने की यह उत्सुकता हम खबमें भी उसी मात्रा म वर्तमान है जैसी 
मशोघरा के पुत्र में थी । चाहे युप बदल जावे भोर समाज नवीनतम रूप घारण करते, 
पर क्या को कहने व सुनन की भ्रदृत्ति उप्ती कम से भ्रवांघगति घलती रहेगी । 

“कथा? के बीज हमें ससार के प्राचामतम ग्रन्थों म॑ मिलते हैं। 'पचतस्त्र' क 
सवादा म कथा साहित्य के भवयव निहित हैं| वार्त्तालाप के द्वारा कषावस्तु की पृष्ठ- 
भूमि उपलब्ध होती है ! धुन धेष को कथा, सरमा सवाद, यमयमी संवाद, पुरूरवा- 
उबशौ सबाद इसके जोते जागत उदाहरण हैं। बेदों में कथा” का प्राचीनतम रूए 
उपसब्ध है । ब्राह्मरा ग्र था में भी भ्रगुपम भट्टूट कहानियाँ हैं। ऐतरेय भौर शतपथ में 
मी इहें विशेष स्थान दिया गया है, यहाँ तक कि सत्यवादी हरिद्चाद्ध की कथा का 
गुल स्रोत भी य ब्राह्मण प्रय हैं । उपनिषदों में भो याज्षवल्वय, मैत्रेयी तथा तचिकेता 
क्षी कथाएं' भमर हो गयी हैं। रामायण, महामारत, हिंतोपदेश, पचतन्त्र, जातक 
कथाएं इत्यादि समस्त रचनाए' हमारे हिन्दी के कया साहित्य के श्रक्षय स्रोत हैं, 
जिनके द्वारा पाठको का बराबर मनोरजन होता प्रा रहा है भोर उमके प्रन्तगत 
एक नेतिक प्रादश की रूपरेखा परिलक्षित होती है ॥ 


१ हजाराप्रसाद ड्िवेदी, “हिन्दी साहित्य,” पृ० ४१२ । 
२ मैथलीशएण गुप्त, “यशोघरा, | पृ० ८5० । 


श्ड 


परिवर्तित रूप 
जेध्े-जेसे शिक्षा भोर सस्कृति का विकछित रूप उपलब्ध हुमा, प्राधीन क्या- 


वहानियों का भो रूप भोर रंग वदला। युग के साथ जोवन को घारणाएं ददल गयों ! 
इस कथा साहित्य के मूल में जो भाव निहित रहते थे, उनमे मुख छप्र से दो माव 
विध्यमाव ये--प्रयम, घामिक भावना ठपा द्वितोय, दी रन्यूजा का लक्ष्य । रामायण भौर 
महाभारत वी कचाप्रों के द्वारा घामिक भावना प्रसारित हुई ठया बोरगाधापों को 
ऐविहासिक प्रवृत्ति के कारण धामिक वीर-पूजा के विचारों ने जन-साधारणा वे हृदय 
में पर कर लिया । देव भोर दानदों के का्ं-ब्यापार मानव-विघारों तथा कार्यों को 
प्रमावित करने लगे। भारत में पूजा-मावना को झट्टर वृद्धि हुई  पिरि, कन्दरा, वृक्ष, 
नदी, सरोवर सबको पूड श्र,द्वापूवंक होने लगी। घरतों वी सम्पन्नता के लिए, 
पझनाज को उत्पत्ति के लिए जनसाधारण के द्वारा भगवान इन्द्र की पूजा को जाने 
लगी | घामिक भाववाप्रो मे जतजोवन पर श्रमाव ढासा। इन धामिक कथाहरों ने 
तोति-झथापों को जन्म दिया । फल यह हुप्रा कि मानव कै कार्ये-व्यापारों के प्रलावा 
पशु-पक्ती से सम्बन्ध रखने वासी कहानियाँ मातव जगत में प्रचलित हुई | पचतहन्त्र, 
हितोपदेश, वैताल पच्चीसी, पिहासन बत्तोसी, क्थासरित्सागर, शुक्षधप्तति तपा 
पैशाची प्राकृतक की वृहत्क्या या 'वडड कहा! इसो प्रकार को रचनाएं" हैं, जिनमे 
मानव स्वभाव वे क्याप्रेमो होते के स्पप्ट सक्तेत हैं। इन कथाप्रों में मो उपन्यास के 
बोज प्राघीय बाल में हमें उपलम्ध हुए । 

इसो प्रकार के यूरोप्र में भो प्रादोन यूनानों साहित्य में ईसा छे पहले भोर 
धांद फी भनेक प्रचलित कथाप्रों के सकेत उपलब्ध होते हैं॥ लैडिन साहित्य में भी 
छुछ रचनाएं" पायो जाठो हैं, जिनमे रूप, विधान तथा कथावस्तु, घाहे विधसल हो 
तपा वतंमातव समीक्षा के मापदण्डों के स्‍्राधार पर वे प्राख्यान-साहित्य को श्रेणी 
में न भरा सकें, पर यह निश्चित है कि भाधुनिक उपन्यास की विकाप्त-घारा में इन 
परम्परागत प्रचलित क्याप्रों का महत्वपूर्ण हाथ रहा है। प्राचीन साहित्य के क्यानक 
दा मूल भाघार प्रारम्मिक प्रेम, साहसपूर्णं, रोमाटिक, नेंठिक तथा पौराणिक कहानियाँ 
हैं, जिनके यूत्र पतित वारियां, दुराचारो एव क्ामुझ पादरी तथा कुल्तोन प्रसु प्राय 
बिक श्रवृत्ति वाले जमींदारों भोर साप्रत्तो से मिले हैं। इसके प्रन्तग्त रोमानों ठया 
यपार्थवादी कया साहित्य रचा जाठा रहा। उसके उपरान्त एक नवीन ब्रान्ति हुई, जिसने 
भाघुनिक भर्य में “उपन्यास” को जन्म दिया जो प्राज प्रपने प्रोढ स्प में प्राप्त 
है। इस प्रकार से हिन्दों उपन्यास साहित्य का इतिहास लग्मग पच्चोस वर्ष के घेरे 
में घिरा पाया जाता है, जबहि विदेशों बे समक्ष भारठोीय कथा साहित्य की विदस्चित 
नदोन परम्परा यहाँ जन्म ले रही थी। यह स्पष्ट हो गया कि उपन्यास के माध्यम 
से मनुष्य की धामाजिक, सारकृतिझ तथा ब्यक्तिक समस्याप्रो तया सावों का सूक्ष्म 
विश्तेषए हो सक्तता है। प्रत्पेक ठप्रस्यास मे मानव जोवन को तत्वालोन परम्पराप्रों प्रौर 
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प्रभिरुचियो के रुच्चे यथाथे चित्र उपस्थित क्ये जा सकते हैं। इसलिए उपस्यासकार 
का यह प्रथम कत्तव्य हो जाता है कि यह देश, काल तथा युगीन परम्परा, 
शिष्टाचार तथा रूढ़ियो से भपने भापको परिचित रख कर उसके सजीव तथा 
प्रभावोत्यादक चित्र उतारे | लेखक का दायित्व रचनाकार के रूप में भ्रत्य त बढ़ जाता 
है कि एक झोर वह प्रपने विचारों फो साकार रूप दे तो दूसरी झोर युगोम माम्यताभो 
को रक्षा करे) साहित्य समाज का भ्रतिबिम्ब है तथा यह शाश्वत धारा प्रत्येक देश 
तथा तीनो कालों मे प्रवाहमान रहती है। जिस समाज ने भपने साहित्य के निर्माण 
में योगदान नही दिया, वह कालक्षेप के साथ ससार में प्रहृश्य हो जाती है । 
उपन्यास के मूल तत्व 

उपन्यास का शरीर प्रमुख रूप से छ प्रवयवों से निर्मित हुप्रा है-- 

(१) च्स्तु, 

(२) घरित्र-चित्रण , 

(३) कथोपकथन ; 

(४) भाषा शंली , 

(५) देश काल भौर 

(६) उहं हुये । 


बः 

रे यदि उपन्यास मानव जीवन की प्रतिछ्ाया है, तब उत्तका सहज प्रम्बन्ध मनुष्य 
के समस्त काय॑ व्यापारों प्रोर घटनाप्रों से ही होना चाहिए। मानव के सारे कार्य- 
कलाप उपन्‍्यात्त के क्षेत्र की दृष्टि से ' क्यावस्तु”, “क्रथावक” या “बृत”” कहलाते 
हैं। इसी को भरंप्रं जो साहित्य में “'प्लाट” (70) कद्ठा जाता है। “वस्तु” उपन्यासकार 
की प्रतिभा की कसौटो है। कलाकार भ्पमी कथा फा सूत्र किस प्रकार झोर कहाँ 
पै सोजकर त्ञाता है, इसका सक्त “वस्तु” झ्ले प्राप्त होता है। घटनाप्रो को क्रग्र से 
सजाना भथवा उनको विशिष्ट प्रायोजना दी उपन्यास साहित्य की “कथावस्तु” है। 
बह प्पनी प्रोढ भनुभूति के भाघार पर जीवन के विध्वेप क्षणों मे से दह भ्रदसर खोज 
पता है भौर भपनी विचारधारा को प्पने उपन्यात्त में चित्रित करता है। केवल 
ममोरजन का कार्य उप्यासकार के लिए बाष्ठनीय नहीं है। वह मानव-जीवन के 
विशिष्ट क्षणों के चित्र उतारेगा भोर उसके साथ ही यदि पाठकों का मनोरजन हो 
जावे तो वह भ्रपना सौभाग्य मानेगा । प्रतएव यह स्पष्ट है कि प्रत्येक कलाकार के 
दोमुली कर््तंध्य हैं--एक भोर तो जीवन की जटिल समस्याप्रों को सुलभाने में 
जनसाघारण की सहायता करे भोर दूसरी भोर उप्ते पाठकों का मनोरजन करना भी 
भावव्यक हो जाता है। मानव द्वित की भावता से प्रेरित होकर उसे उपस्यासों का 
निर्माण करता है | वह भपनो कला को साकार तथा सजीव बनाता है। प्रत ग्रह 
निविवाद है कि उपन्यासकार का भ्रषम कत्त“्य हो जाता है कि वह श्रान्‍्त, पढ़े, 
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दा मन दाले पाठक को झुछ सर्णो के लिए इस खोर से दूर, किछ्ो दस्दित स्वरिस 
सोझ को पोर से जादे, जहाँ पहुच कर बह प्रत्यक्ष जोवन के संयर्पों को सदा के लिए 
नहीं तो बुद्ध क्षणों के लिए ठो मूल जावे । 

उपन्यासक्षार छो भनुदृतियाँ उप्झे ठामाबिर, राजनेदिक, धामिर एवं 
बौद्धिक ज्ञाव पर प्राघारिद होनो चाहिए। उदाहरए ह लिए, यदि उपन्यास का 
रचयिता धुृष्प है तो बह नारी-दृदय की मादनाप्रों, उम्चद्े व्यवहार, उसके क्रिया-क चारों, 
उसके धिष्टाचरार, यहाँ तक कि उछके जोवन में उत्रप्न होते वाले मनोवेशों को 
एक नारी-उपस्यासक्ार के समान व्यक्त करने में प्रधिकर रुद्त नहों होगा । 

श्रीमती इलियट ने एक दार स्वो-सखिक्षामों को फ़टकारते हुए इहा था कि 
उन्हें को भो पुरुषों को भाँति, उनके हृष्टिक्रोर के ग्रनुछार लिखने का अदत्त नहों 
करना चाहिए $ 

"कूपादस्तु? में स्ल सम्बन्ध-निर्वाह भी एक विशेष झत्ता होतो है ध्रोर 
प्रत्येक उपस्थासकार में उसका होना प्रत्यन्त घादशयक है । 

अत उपभ्यासों क्ञो दो भायों में बट लेना उचित जाव पढ़ता है--प्रषम, ये 
उपन्यास डिलकी बयावस्तु विश्व खल है तथा दूसरे, दे उपन्‍्याठ डितकी कयादस्तु में 
हे खलावद़ता पर दिशेष घ्यान दिया यया है। प्रथम श्रंणी में प्रेमचत्द से पूद 
बुद्ध उपन्यासकार रखे जा सबते हैं, जंत़--देवक्षोनन्दन खब्री, दुर्पाप्रछाद खत्री इत्यादि 
भौर दितीय धंखो में सी क्थि।रोलाल पास्वामों तया थ्रोप्रातराम गहमरी, हरेहप्ण 
जौहर एइत्पादि प्रा रुरेंगे वस्तु ढा छुताव लेखक को प्रतिमा की इोौटी है | 
चरित्र-चित्रण 

“उपन्यास मानव-बरित्र क्या चित्र है”, प्रेमइन्द जो छा यह कपन सत्य के 
बहुठ निकट है। चरित्र चित्रण के लिए पात्रों को प्रापोजना होगो, देश, काल तथा 
परिस्थिति के प्रनुसार उतका गूल्याकत होगा। उपन्यास, यदि मानंद जोवेन की एक 
भौँकी है तो यधाये क्वा चित्र उठार दर वह झादशे छो घोर हमें प्रेररत करता है । 
“बस्तु" हे दाद सहज रे हो प्राठर्शों बा ध्याव “पात्रों? को धोर बढ़ता है। उसके 
साथ ही चरित्र चिवण को घोर भी दे हप्टिपात करते लगते हैं । प्रत्येक उपस्थायरार 
अपनो रचना का स्वथ एक जोठा-जआयठा प्रात है॥ उठके छीवन की सत्य धनुदूतियाँ 
शुब भ्रमाद इह्पनाएं उसके पात्रों के चारो ओर लिपटो रहती हैं ॥ उपन्‍्यासद्वार के 
मनोवेगों का सच्चा निर्देशन उसके श्रात्रों के जोवन क्रम में पाया जाता है । जद 
पाठक्षगर पात्रों के कार्य ब्यापारों में स्वय रस लेने लगते हैं, तब उपन्यासत्वार छे 
चरित्र-चित्रणा का सपल परोक्षण हो दाता है। पादि से घन्त तर उरयाद्ध पढ़ लेने 
के उपराम्त पार्वो के चरिद्र हवें इतना प्रमादित कर सकें कि हमारों बह्पयना-शक्ति में 
वे सर्देद दिचरण करने लगे तव खममना चाहिए हि उपस्यासक्ार का बरित्राइन 
सफ्ल है । 
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“नाठक की सीमा मे पात्रों का चरिवर्चित्रश" करना ताटककार के लिए” 
अधिक सहज" फारय है | वहाँ पर" वेश-मूपा, हावस्माव, श्यूृगार के द्वारा पात्र अ्पते 
च्यक्तित्व को सरण्ता "से स्पष्ट कर पाता हैः पर उपन्यास के भ्रन्तर्गत लेखक की रचना“ 
इलो पर ही सारा चरित्र-चित्रण झाधारित रहता है। प्रत्येक उपन्यासकार का यह 
दरप कत्तव्य है कि चरित्र-चित्रणा के लिए भभिव्यजता और वाटकीय प्रणालो 
का झाश्चय हो । भरमिय्यंजनः वह रोति है, जिसके द्वारा लेखक पात्रों के भावो, 
प्रवृत्तियों तथा। विचारो का सफल भकन कर सकता है भौर नाटकीप वह प्रशाली 
है, जिसके द्वारा उपन्यास के पात्रों में सजीवता, स्वामाविकता तथा श्रमिनयपद्ुता 
झा जाती है घोर जो पाठको को सहंज में ही भपनी धोर प्राक्षित कर सकती है | 
साटकीय प्रणाली के द्वारा उपन्यास के पात्र सलोद होकर जोीदन के घात्त प्रतिघातो 
को सहने के लिए तत्पर होते दिखाई देते हैं। लेखक को लम्बी-चोडी व्यासुपा 
उपम्याक्ष के प्राकर्पए। को कम कर देती है, यहाँ तक कि उसके क़मिक विकास से भी 
अ्रवरोध उत्पन्न होने का भय रहता है | 

उपन्यासकार का सबसे पहला कर्तंध्य है कि उसके उपन्यास जनसाघारण की 
दरातु हैं । उसे पात्र इमो मौतिक जगत के प्राणी हैं, जो मानवमात्र के समान 
डप्ते-पीते, पहिनते, दिवरण करने, हँसते झ्ौर रोने हैं। जो इस व्यावहारिक जगत 
में चौजीसी घण्टे श्रपता समयवापन करते हैं। बे 'रामायण' के हनुमास के समान 
ग्राफाश में उड़ जाते वाले झौर समुद्र को लाने वाले प्राणी नहीं हैं ; भतः पात्रों के 
हृदय के भम्तद्वरंद भोर बाह्य दवन्द सफततावूवेक घका जाना उपन्यास में प्रावश्यको 
'है। कक्‍्थावस्तु' और वान्र एक-दूसरे के पूरक हैं। प्रत्येक घटना का मूत्त पात्रों के 
चरिंत्र में निहित होता है, भरत चरित्र चित्रण स्वामाविक भ्रौर सजोवतापूर्ण होना 
चाहिए चरित्र का विकास ओर पवन सहज ग्रति से झ्रागे की शोर बढ़े, जहाँ पाठकों 
को उन पात्रों के जीवन में रस भ्राने लगे, उनके दु.खव में दुखी भौर सुख प्ें सुखी होने 
लगे'। 
कथोपकथन" 

पात्रों के घरिव्र-चित्रए मे '“कथोपक्धन” क्या अपना विश्वेष॑ स्थान होता है । 
अंग्रेजी मे इसे डायलाग [0:3०ह0८) कहते हैं । यह बह बातचोत नहों, जो एक मनुष्य! 
दूसरे भनुष्प से करती है) उपन्यो्त की सफर्नेता के ' लिए कथोपकर्षर्म को समीवता 
गौर साथंकता ध्यान ' में रखी जानों चाहिए। प्रत्येके कथोपकपन सरल, मामिका 
तथा'पाधों की सम्यता'भोर सस्कृति के भनुकूल हो ; साथ ही देश झोर कास का 
भो ध्यान! रखा जावे ।7 “कथोपकेंधन' को ! प्रायोजनों उपन्यासक्षार की ' प्रतिमा की 
सूचक है--उप्तको अनुमूतियों की परिचायक्र"हैश' कयोपकथन प्रभावशाली घोर 
नाटकौय होने चाहिए, जिसका पाठकों पर प्दुभुत प्रभाव पड़ेगा । कथोपक्यने श्य खला- 
बद्ध तथा हृदय के नेसगरिक उदगार हो, जिनर्मे तनिक सा भी कृत्रिम भावरण न हा) 

रे 


श्८ 


पात्रों के भावों, मनोदृद्दत प्रवृत्तियों तथा मनोदेमों का सच्चा सफल निदर्शन उपन्यासों 
के क्षेत्र में सम्भव है। घटनाप्रों के उत्यान-पतन के साथ क्योपक्षयत छो योजना होनी 
लाहिए। यह वह सूत्र है, जिसदे द्वारा पात्रों का ध्यक्तित्द साकार हो उठवा है प्रौर 
पाठकों के लिए झृल्याकन बरना सरत हो जाठा हैं । 


भाषा पौर शंतो 

भाषा के अ्रसंग पर भी दिचार बर लेना भावश्यक है) संस्ट्ृत वी शिक्षा पाये 
हुए एण्डितयणा तथा प्राघुनिक शिक्षा-दोक्षा-प्राप्ठ सांपघारता जन की मापा में बढ़ा 
भ्रन्तर दिखाई पएडठा है । इतना हो नहों, ग्रार्मों में निवास क्‍गने दाली सामात्य जनता 
की लोकमापा भपन! झपूर्द सालित्य सेकर श्रक्ट होती है ॥ उम्प इद्ध्नाने वाले पार्षों 
की भाषा मेँ बतावटी तथा मिश्रित घब्दो के प्रयोग नो दिखाई देंगे । उर्स्यामक्षर 
का प्रथम करत ध्प हो जाता है क्लि पात्रों हे घनुक्लल भाषा का प्रयोग हो । वातादरण 
में सबोवता लाने के लिए भी भाषा पर घ्यात देना भ्राइश्यक हो जाता है । मसुसतमाव 
पात्रों की माषा में उ्म' का प्रयोग प्रादश्यक है तथा ध्रप्रे जो थढदा-लिखा दिद्वाद प्रंप्र शो 
मिह्चित हिन्दो वोलेगा। बयस्कता धौर शनुग्र॒त्ति तथा देश की सास्द्वतिश पृष्ठ-धूमि 
पर हो भाषा का प्रयोग बरना उन्पासक्षार हा भहानु लद्य है । 

लेखक के भावों को प्रभिव्यक्ति बा माध्यम शैली है। शोप्तो बह माध्यम है, 
जिसके द्वारा उपन्याम रोचज्ञता को प्राप्त होताहे। शैलो झापा का भ्राषार है। 
डीक हो बहा गया है कि उपन्यासकार का व्यक्तित्व उम्रक्ी शैलों में चमझता है। 
१8/9)७ 55 (8९ ग्ग०्ण इस हृष्दि से उपन्यास को रचना से शोली झा प्रमुख स्थान है ॥ 
जित उपन्याप्तों में भादि से प्न्त तक एक ही अबार वो शेसी है, उसमें लोच नहीं पाने 
पाती । उपन्यासक्षार दो सोग्यता का खोखलापन अकट होने लगता है । “रवोन्द्रन 
चाय दाकुर वो शेलो में भसीम विविधता मिलेगो, पर घरत्‌ में नहों ४१ 

“वाशभटटू”! को कादम्बरी में घटना प्रोर चरित्र को प्रपेक्षा शेली का मधिरछ 
महत्व है। कक्‍धामक के परिवर्तन के साथ दलों थे भी परिदर्तत होना प्रादश्यक है 
जि प्रकार सर्दो के महोनों में मतमत् वा दुर्तों पहितना व्यर्थ है, उसो प्रकार 
पात्रों की भाषा के प्रनुकूस शैज्ो वा होता वाछलोय है । शैलो दो स्वानाविजठा शौर 
सरलता उसके विश्लेष मुए हैं, जो उपन्यासकार को कला में निरन्तर स्पान पा लेते हैं। 
स्दामाविकता के साथ हो साथ मसनोवेज्ञानिकता को स्थान देता ध्रावस्‍्यक है । जब 
मनोविज्ञान भौर उपन्यास एडन्द्रुवरे हे निहट झा जाते हैं तो पाठकों दे हृदय मे 
झपू्वे घाव उत्तन्न होता है क्लि कोई मो रचता को प्राद्योपान्त पढ़े दिना दे पीछे 
भही हटते । शैली दे झन्दर हो भाषा दा जो अह्त्वपूरां स्थान है, उसको प्रेसचछ 
ने सदसे झधिय समझा, दिसका सफल श्रयोग उनके “सेवासदन'' नाम उषन्यास्त में 
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प्रिस्तक्षित हुआ। हिन्दू घरों में हिन्दी पहे-लिसे मुतलतमानो से उद्ढें उन्होंने हो बुसवाधी 
है। गांव का चमार भपने गाँव की भाषा के प्रयोग मैं अपना गोरव समझता है । 
ठेठ भाषा के प्रयोग में तो उपन्‍्यात्त की स्वामाविक्रता प्रोर भी बढ़ जाती है । घरेलू 
भाषा को बोल-चाल के धब्दों से उपत्यास में सजोवशा घा जातो है। जहाँ तक भाषा 
के प्रयोग की समक्ष्या है, सद एकमत हैं कि उपन्यास की मापा पात्रों के धनुकूल हो । 
यद्यपि विज्ञान की प्रगति मे देश, काल पोौर स्थान की दूरो क्रम कर दो है, पर भपनी- 
प्रपनों सस्कृति भोर परम्पराए' चिर्तन हैं। फ़िर मी हमे भाधा का प्रयोग पात्रों के 
सामाजिक रहन-सहव तथा विद्या-बुद्धि के पनुकुल हो करावा चाहिए, जिससे उपन्यास 
की स्वाभाविकता, धारा-प्रवाहक्ता प्रोर क्रमबद्धता प्रष्ट न होते पावे । हो सकता है; 
इस हृष्टि को प्रयोग में खाने से कहीं-कहीं पात्रोनुकूल माणा का प्रयोग रुक जावे | 
मद्रासी से मद्राह्ती' का प्रयोग न कराया जावे धौर पंग्रे ज से 'भेंग्रे जी! का भौर बोनों 
को ही सरल हिन्दुस्तानी बोलता पड, पर उपन्यास की सजीवता प्रौर प्रभावोत्वादक्ता 
पमी ही रहेगी, ओ भाषा भौर शंली का प्रमुख लक्ष्य है। मामिक भौर सरल दोली 
प्राठकोीं को सदा के लिए भ्राक्ृष्ट कर बती है । 
देश-काल 

प्रत्येक राहित्यकार भपने ग्रुप का सच्चा प्रतितिधि है भौर उप्तकी रचनाश्रो में 
उप्त काल के जन-जीवत का सच्चा चित्र उपस्थित रहता है। इसी प्रकार उपस्यास 
की रवना देश भौर काल के पेरे में बेंधकर आगे बढतों है। अत्यक्ष उपन्यास के चरित्रो 
का! जोवन एूत्य में म होकर समाज के रहन-सहन, प्राचार-विद्ारों तथा बाह्य परि* 
स्थितियों से प्रवश्य श्रभाविंत होगा। जीवत की स्मरणीय दशा भौर मटता उपन्याक्तकार 
के समस्त व्यक्तित्व को प्रभावित करती है। प्रगतिवादो कलाकार की रचताप्रो में 
पूजीपति प्रोर मजदूर, कृषक प्रौर जरींदार, झोपित भौर शोपक की प्मश्याए' प्रादि 
हे प्रन्त तक प्रवाहित होती रहेंगी । सामाजिक, राजनैतिक, ऐतिहासिक, धामिक भौर 
सांस्कृतिक प्रश्नों का निदान उपन्यास के विस्तृत क्षेत्र में सरलता से प्राप्त हो जाता 
है। देशन्काल का विश्रर करते समय सह प्रावश्यक हो जावा है श्षि उस युग-विशेष 
का दुष्पप्रमाव पात्रों पर ने पढ्े। पर यधार्थयादी चित्रण में पात्रों को उच्त युगीन 
धारणएाग्रो से बचाकर रखना लेखक के लिए कठित है। कषा का धारावाहिक क्रम 
इप़ ब्रकार भ्रापोजित हो कि घटनाप्रों का उत्पान प्लौर पतत सजीव तथा सवा 
आाविक भ्रतोत होने लगे । ध्याव रखिये कि देश-काल उपन्याप्त के श्रमुख्ध भग न 
होकर गौण हैं. भोर उनके कारण रचनाशों की सामाजिक म्वत्ता वढ जाती है। पर 
यहे भी सत्य है कि प्रत्येक रचता प्पने थरत का इतिनिधित्व करती है, उसमे जन-जीवन 
का इतिहास निहित रहता है । 
322 उपन्याप्त में मातव>जोवन का समस्त प्रतिद्रिम्ब नहीं तो कम से कम्त उप्तकी 
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प्रान्नोचग जो प्रक्रित,हो ही;,जातो है।! अत्पेक उपत्याधफराए> घ्यऩे साहित्य-जात में 
किय्नी न. किसी, उर्द्यय के साथ; भववरित् होठा है| उज्के जोबय का सद्दः उपके 
उपुन्यास/में फेन्द्री मूठछ हो जादा है। उप्क्े।भायेग़ों ।भोर।धावेशो क्री सच्ची प्रठिच्धाया 
है। वह सृष्टा है तपा स्वर्प सृष्कि-भी है ।.. साथारण से स्ाधारसा/उपन्यास भी जीवन 
को, कोई न-फोई माधिकऋदकघ्षा, का चित्र/उतारने के लिए तत्वर दिखाई देता है । प्रध्यक 
कन्नाक़ार गढ़ विधारक।है प्रोर सच्छेउ जीवत-दर्पषत (का प्रठिप्रादक है ) वह श्रपती 
प्रौढ अनुमूतियों के ग्रधधार,परा झपने उपग्यास में सये-्वेग्रे सफल चित्रत्यतारता है । 
उसकी मानव-ओवन-सम्बन्धी 'नोरःझ्षौर विवेक', शक्ति, तथा सृजन-सणाली उप्के 
रद्देद्रेव जा सफ्ल दवातो है। भतः यह स्पष्ट है कियोई भी उपन्यास निरह दय यहीं 
होगा । यद्यपि:उपन्यायत्र)र उपदेशक। नहीं है। पर फिर/भी पर्दे छ्रो प्राड)से भ्नायक्ष 
रूप से वह एवं सूत्रघार के सप्रात्न समस्त मांखव-जोद्न,को उपस्थास के रग्मभच पर 
भमिनीत कराता रहहा॥है।। आज युप कसाय/सापृमातम-जोी बन कप फ़श्य धोर उतको 
ग्रतिविधिय) शोधरत कै) बदलती) जा रहो हैं।. मातव/ को श्ारखामरो हे तया; उसके, 
जोवनन्सम्बन्धो उ्दंदयों मे नित्य नयी नुननताए” गनुप्रारिश्त हो.रही हैं। राजनैतिक[ 
राष्ट्रीय, प्राधिक प्तामाजिक, सांस्कृतिक, धाभिक, प्रन्तर्राष्ट्राय भादि भनक श्रकार वी 
समस्याएं उत्पन्न हो रहो हैं प्रोर|उपन्या़रार उनका निदान प्रप्रनी।रचनाम। में प्रविद 
करते की चेप्टा करठा है| यद्यपि मृछ्ठ।स्मस्पाप' शाघ्ष्वत्त हैं, जैत रोटा, वस्त्र तथा 
योग सामवन्धी (86६) इच्छा, घोर-मावश्यकता।; बंबस उनका दाह रूप बदला हुमा 
दिल्लाई;देता है । उपन्पाक्षका/र-जोवनह॒ष्ठा।है 4 वह ऐसा रुफल कलाकार है, जा भाषा 
के माध्यम स जीवत क मामिक क्षणों को प्रकित झ रन में सलग्न है । 

उपन्याप्त शाइवठ है, उपन्यापवकार का जोवन चिराततत है भौर उप्तका उद्दश्य 
भी धाइवत है, जो जोवन वी पमूलमूठ:समस्याप्रा का भिश्न-मिन्न रगा मे रंग कर जय 
के सामने प्रदर्शित करता रहता है । 

उपन्यात्तीो के श्रकार 

उपन्यार्तों,की विधाप्रों- का वर्णोत बरने! के उपरान्त, हमारा संदय उनके 
प्रकार से है। साधारण हप से “उपस्यात्त/ फ्रो बार श्रकारों में चिमाजित करना 
सत्प जान पहता है।। यह विभाजन उपन्यात्तों का यूल्याकन करने के लिए प्रत्यन्त 
सुद्दायक होपा-- 

(प्र) घटना-प्रधान (वस्तुय्रघान) , 

(ब) चरित्र प्रधान (पात्र-प्रधान) ; 

(स) वाटकोय उपस्यास ; 

(द) ऐतिहासिक उपन्यास । 
घटना-प्रधान 

वे उपस्यात हैं, जिनसे क्थावस्तु हो बह वेन्द्र-विन्दु है, जिसके चारों प्रौर 
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उपयार्त का चेंक्रे चेतता रहता है । हिंदी का केचा साहित्य, यहाँ तक कि “ददि-तोनी 
पाली ”कहानी में भी मूंत रूप से 'घेटनी की 'अ्रघ/नता रहती! है। घटना प्रेघान कषा- 
तक पाठकों म'वह कोतूहल 'ऊगुत करता है, जिंसके ' द्वारा उनका ध्यान उपययास के 
भादि से 'भन्त' तर्क (एक) एकयूँत्र में बेचा “रहेंता है । बाबू देवकॉनन्दत खत्रों के 
सारे 8पन्‍्यास--ध्रुंतनाथ, घरंद्रंकॉन्ता, चेन्द्रकान्ता सन्‍्तति माम से भले ही चरित्र प्रघान 
भ्राभाछित हीतेहैं, पर उनमें घटना 'को प्रंधानता है । जैहाँ यदि एक भोर ईमारि ध्यात 
उपन्यास के प्रधान पात्र चंद्रकाता,ईसद्रजोतर्सिह ईत्पैंदि'पर लगा २हता है वहीँ हम 
प्रांध ही साथ घंटनांश्रो के उत्याव पतन की भ्ीर भो जिज्ञासापूर्सो दृष्टि से निरन्तर 
दैखते रहते हैं ॥ भत पह'भावषपफ है कि प्रत्येक उपन्यास मे घटनाएँ एक तिशिचित 
ऋम से प्रायोजित हो. यहाँ तक कि कडी जोडते की हृष्टि से एक घटना दूसरी घटना 
का पूर्वाभाप्त प्रवक्ष्य कैरादे। धटना प्रधान उपन्यासो म॑ श्रोजपूर्स तथा बीरतापूर्ण 
घटनाभो का दर्शोत रहता है, जिसके द्वारा पठ्कों का भरपूर्वं मनोरोजन होता रहता है । 
चमण्कारपुर्ण प्रसँगों को भी भ्वतारेंशा लेखक की उच्धानुस्तार होती चलतो है । 

“चन्द्रकान्ता” और “मृतनाथ” की कपोलकल्पित कथाओ्नो ने पाठकों को 
इत्तमा प्राकपित किया है कि व पदते जाते हैं प्रौर ठगे से रह जाते हैं भौर कल्पना 
लोक म॑ विघरने लगते हैं। घटनाप्रा का क्रम उसके मस्तिष्क में निरन्तर हलचल 
भन्चाये रहता है । एक बार उपस्यास हाथ मे लेने कबाद बिना पूरा पढ़े हुए पाठकों 
को विश्वान्ति मही मिलतो है। पत्रों के जीवन का उतार-चढांव भी घटनापो के साथ 
ही भकित किये जाते हैं । तिलस्मी, ऐयारी धोर प्तर्मस्त जासूसी उपन्यास इसी श्रोणी 
में रखे जा सकते हैं । घटना प्रधान उपस्यासो म॑'रोमांधकारी क्ीतृहलवद्ध क, समसंनों 
उत्पन्न फरने वालो घटनाभों की भायोजना निर तर उपस्यासंकार को करनो पढतो है । 
'विपत्तियाँ, दुधघटनाएं' मार काट, वीरोचित काय, उन पर विजय-प्राप्ति--यह सेब 
उपन्याप्ता म निहित रहता है । 

बाबू देवकोनन्दन खश्ना, ग्ौपरालराम गहमटी प्रोर हरे$#प्णा जोहर घटना- 
प्रधान उपम्यासकारो की श्रेणी मे सफ़्सता से रखे जा सकते हैं । 

किशोरीलाल गोस्वामी के उप“यांस ' घटना प्रधान” भौर “वरित्र प्रधान” दोनो 
अकारो के समस्वित रूप हैं। वह पडाव है, जहाँ पर आकर दोनो विधाए एक रूप- 
'हो जाती हैं । 
घरित्रञ्नधान 

जिन उपस्यासों में लेखक 'थरित्र' को ही प्रधानता दिता है, जिनमें सारा लेय 
क्वेवल घरित्र, उनके किरयेंकेलाप भौर उनके व्यवहार तक केन्द्रित होता है, वै उपन्यापत 
प्रिष्र-प्रधान कहलाते हैं। वैत॑मान-थुग में 'घैरित्र प्रधान ईंपन्‍्योंस“घटन।-प्रंधान रेघ- 
माप्रों की छुलना में प्रधिक रुपाति प्राप्त करते जा रहे हैं। जैनेस्द, प्रश्ञोय, ईसा्चिंंद 
जोशी, यशपाल दृत्यादि भधिकांश धरिव्भघोन उपस्यासकार हैं । भरे मर्द छे पूर्व के 


. 


उपन्यासों में घटना भौर चरित्र दोनो को समाद महत्ता प्रदाव की गयी है । घटनाप्रों 
की विशेष प्रकार की प्रायोजना चरित्र-प्रधान उपन्‍्यासों में को जाती है, जिससे घटना 
को प्रपेश्षा चरित्र को विधेष स्थान प्राप्त हो पक्के । कथावस्तु तो पात्रों के जोवन को 
प्रकाश में लाती है भौर पटताए' जीदन को निखार देती हैं । खन्नीजी को “चन्द्रकात्ताा 
प्रौर गोस्वामी किशोरोलाल क्या “कुसुम कुमारी” दोनो चरित्र-प्रधान उपन्यात्त हैं, 
जिनमे धटमाप्रो को भी समकक्ष स्थान प्राप्त हुप्रा है। भाछुनिक युग ने समोक्षा के 
भाधार पर उपन्याप्तों के भिन्न-भिन्त प्रकार निशिचत फर डाले हैं। प्राचीन काल में तो 
केवल कथा कही जाती रहो, घुनो जातो रही भौर उपस्पासों को रचना होती रहो ॥। 
उपन्यास जीवन का एफ सहज भ्रभिप्त प्रग घा। यदि उपन्यास्कार के सामने घरित्र- 
प्रधान वर्गीकरण रख दिया जावे तो हो सकता है कि घटनाप्नों के उत्पान-पतन में 
धिथिलता भा जावे , यदि घटना-प्रधान उपन्यास लिखे जावें तो चरित्रों के विकास से 
धिथिलता भा जावे, इसलिए प्राचीन युग में कथावस्तु झ्लौर चरित्र का भेद प्राय 
उपन्यासों म नहीं रखा जाता रहा । दोगो का लक्ष्य एक हो रहा भोर उपस्यास रखे 
जाते रहे । 
नाटकीय उपन्यास 

इसे भो प्ाघुनिक युग को मनोस्यिति ने जन्म दिया है। थे उपन्यास जिनके 
प्रन्दर प्रधिक पात्रों का समावेश किया जावे तथा कथावस्तु का कोई निश्चित रुप 
उपलब्ध मे है, केवल चरित्र झोर घटनाएं एक दूसरे के निकट सम्पर्क ये रह कर इस 
प्रकार के ताटकीप उपन्याक्तों को सृष्टि करते हैं ॥ उतमे घंटनाप्रों फा स्वरूप बदलता 
जाता है, पह्ाँ तक कि प्रत्यधिक म्रतिश्नीलदता झौर प्रवाहमानता प्रा जाती है। इन 
उपन्याय्ों के पात्रों के चरित्र चित्रण के लिए सस्दादों (कप्रोपफयत) को प्रायोजता 
करनी पढतो है| नाटकीय प्रानन्द को प्राप्ति के लिए कथोपकथन की विदग्धतां प्रोर 
प्रभावोन्‍्पादक ता श्रावश्यक हा जाती है। 

इन उपन्यास्रो को प्रधिक से ग्रधिक मा्मिक प्रोर मनोरजक बनाता श्रावरपक्त 
हो जाता है । नाटकीय उपन्यासों की घटवाप्नो का क्रम-विकास देख कर ऐसा जान 
पढ़ता है कि समय चक्र भोपातन्नों के जीवन के साथ निरन्तर चल रहा है। 
इस श्र णी के उपन्यास “नाख्य-रस” का रसास्वादम करा देते हैं। हिन्दों साहित्य में 
भ्र॑मचन्द के ह्रागमन से हो माटफीय उपन्याठों का जस्म हुप्रा। उतका “सेवासदन! 
कुछ साटकीय पार्जो की भवतारणा करता हुमा दिखाई देता है। घोरे-घोरे रगमृमि', 
“कममूर्ति', पवन" झोर 'गोदान' में भी नाटकीय तत्व पाये जाने सगे ॥ 

प्रेमचन्द से पूर्व के -उपन्यासकारों मे केवल थोस्वामी क्क्षोरीलाल ने 
भपने उपम्पाों में नाटछीय तत्वों को लाने को चेष्टा को है । 
ऐतिहासिक उपन्यास 

ये भो नादकीय अणाली पर रचित उपन्यास हैं। यद्यपि इनवा प्रास्यात 
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इतिहास की पृष्ठ-मुप्रि पर से लिया जाता है, फिर भी उपत्यासकार घटवा और चरित्र 
का भ्रदुभुत सामंजस्य ऐतिहासिक उपनूयास (उपन्यास) कै माध्यम से स्थापित करता 
है । इन उपन्‍्यासों में 'देश-काल! को श्रधावदा दी जातों है। ऐतिहासिक सत्यता 
उपन्यास में खोजना तो हमारा दुरूह प्रयास है, फिर मो देश, काल ्रौर पात्र खब ऐति- 
हातमतिक होते हैं । 

प्रमचन्द से पूर्व सर्वप्रथम किशोरीलाल गोस्वामी ने ऐतिहासिक 
उपन्यास रचे हैं। श्राधुनिक युग में श्री वृल्दावनलाल वर्मा ने ऐतिहासिक उपन्यासों 
को एक बबीन दिशा प्रदान को है। “गढकुण्डार', “झाँसी की रानी,” “माधवजी 
प्विन्धिया' ऐतिहासिक उपन्यास हैं, जिनके पात्र तथा घटनाएं सब शुद्ध ऐतिहासिक हुं। 
कैबल कल्पना को कुचों से कलाकार ने उपन्यास का रंग उनमें मरा है। किशोरी- 
लाल गोस्वामी ने यद्यपि ऐतिहाधिक उपन्यास लिखे हैं, जैते 'लखनऊ की फत्र'ं पर 
उममें इतिहास श्रौर काल की उपेक्षा पायी जाती है, जिससे उन्हें शुद्ध रेतिहासिक 
उपन्यास कहने मे सकोच होता है । “तारा” यद्षि उनका ऐतिहासिक उपम्यास है, 
फिर भी देश भ्रौर काल का सही समावेश नहीं होने पाया है । प्रपने ऐतिहासिक 
सपस्याप्तों के विषय में गोस्वामी क्रिशोरीलाल को निश्चित धारणा है । 

'देव्विये जेमे! इतिहास फी मूल मित्ति सत्य है, वैसे ही “उपन्यास की मूल 
मित्ति कल्पना है' | सत्य घटना बिना जैसे इतिहास “इतिहास नहीं, वैसे ही मोग्य 
कल्पना बिना उपस्थास भी “उपन्यास! नहीं कहल सकता ॥ इतिहास में णैसे “वास्तविक 
घटना? बिता काम नही चलता, वंसे ही उपत्यास में भो कल्पना का भाश्रय लिये बिना 
प्रबन्ध नही लिखा जा सकता । ऐसो भ्वस्था मे 'टैतिहाप्तिक' उपन्यास लिखते के लिए 
इतिहास के सत्याश के साथ तो कल्पना को थोडी हो प्रावश्यकता पडती है ; पर जहाँ 
इतिहास की घटना जटिल, धत्यामासमात्र प्रोर कपोलकल्पित भातती है, वहां लावाद 
हो इतिहास फो बाँध कर कल्पना ही भश्रपना पुरा भ्रधिकार फेला लेती है ।१ 

उपस्यासकार प्रपने ऐतिहासिक उपम्यासों में नवीन घटनाप्रों की भ्रायोजना 
तो कर सकता है, पर इतिद्ासप्रसिद घटनाप्रों में प्रपने मत से विश्वेष काटन्द्राँट 
मद्दो कर सकता है ; फिर भी गोस्वामीजी ने कल्पना का रंग पूरी तरह से चढ़ाया है। 
ऐतिहासिक उपन्यास भी प्रपने युग को प्रतिनिधि रचना है, प्रपने काल की सच्ची 
चठनाप्ों की प्रतिज्छाया है, प्रत: उपन्यासकार को बडी सावधानोधूर्वक ऐतिहासिक 
उपन्यासों की रचना का कार्य करना चाहिए $ 

“कहा जाता है कि उपन्यास मे केवल माम झौर तारीखों को छोड कर सद 
सत्य है घोर इतिहास में नाम प्रौर तारोखो को छोड कर सब पस्तत्य है ।/* 





१. किशोरलाल गोधघ्वामो : “तारा”--उपसन्यास का निवेदन, पृ० १। 
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डॉ ०।द्यामसुन्दरदास की लदो हुई उपस्यास-को परिभाषा०इस श्रकार है: 
“उपन्यास भनुष्य के वास्तविक ज्वोवन को काल्यनिक कथा'है /”* 

और भी दूसरा उदाहरण है, 'जिससे ऐतिहासिक उपन्यास के ढाँचे का सबते 
मिज़ता है । 

देश-काल्ल के चित्रण के धन्तर्गत इतिहारा राँकता रहता है। सम्पूर्ण ऐतिहासिक 
ज्ञान की भ्रपेक्षा अ्र्येक उपत्यासकार से को जातो है । “उपत्यात जोवन फा चित्र है, 
अतिविम्ब नही ॥7 उपन्यासकार मपने पात्रों को मानव सृध्टि से सम्बद्ध करता है, पर 
इतिहासकार राष्ट्र के साथ नाता जोड क्र चरित्र चित्रण करके उस्ते प्रवाश में 
लाता है। 

विश्व कवि रवीस्द्रनाप ठाकुर ने भो प्रपने ' ऐतिहासिक उपन्यास” नामक 
विवस्ध में रह्दा है कि “उपस्यात्त में इतिहास मिल जाने से एक विशेष रस सचरित 
हो जाता है, उपन्यासकार एक मात्र उसे ऐतिहासिक रस के लालची होते हैं, उसके 
सत्य की उन्हें कोई विश्येप परबाह नहीं होती। काब्य में जो मूल्ें हमें ज्ञात होगी, 
इतिहास में हम उनवा सक्यौधन कर लेंगे , क्न्‍्तु जो व्यक्ति काथ्य हो पढ़ेगा प्रौर 
इतिहास को पढने का प्रबसर महों पायेगा, वह हतभागा है प्रौर जो व्यक्ति वेवल 
इतिहास को ही पढेगा भ्ौर काव्य के पढ़ने बे लिए प्रबसर नहीं पायेगा, सम्मंवत 
उसका भाग्य भौर भी मन्द है।” * 

“हेतिहाद्चिक उपन्यासों को सचाई के साथ राष्ट्रीय जीवन के महात्‌ ग्रानदा- 
लगों का सजोव चित्र उपध्यित करना चाहिए / 

ऐतिहासिक उपस्यासकार का कार्य दुगुना रहता है--एक ग्योर उप्ते इतिहास के 
तथ्यों फी रक्षा करनी होती है. तथा दूपरी प्रोर उसे कल्पना के रगीत चित्र उतार 
कर पाठकों का मनोरजन करना पडता है। इतिहास का झ्राधार जितता अधिक ठौस 
कथा सबल होता है, उपन्याप्तकार को उतना ही कल्पना के माध्यम के द्वारा क्लापक्ष 
को प्रधिक से ध्रधिक सुचाझ रूप में प्रकट करते का भवसर मिलता है । केवल कठोर 
सत्य ही नहों, बरन्‌ सम्मावित सत्यों को भो इतिहास की थे शी में रखकर हो कलाकार 
को चलना प्रावश्यक हा जाता है। ऐतिहारिक्ता का रंग चढांकर पात्रों एव कथानको 
को कल्पना फरन की उपस्यासकार यो वही तक छूट है, जब तक वह ऐतिहासिक 
प्राघार को पकड़ कर चलता है। 

रामपत्र शुक्ल जैसे अ्रषिद्व इतिहासलेप़क ने कहा है; "किसी ऐतवि- 
हासिक उपन्यास में यदि बादर के सामने हवका रला जायगा; गुप्तक्तत़ में गुलावो प्रौर 
फिरोजी रग की साडियाँ, इत्र, मेज पर सजे गुलदस्ते, मागडफानूस लाये जावेंगे ; सभा 
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चर 


के दोच खड़े होकर + व्याख्यान दिये 'जावेंगे भ्रोर उन पर करतलच्चनितोगी, बात- 
बात 'में पन्यवाद, ससहानुमृति'ऐसे-शब्द तथा 'सार्वजेतिक कार्याँ में भाग लेना, ऐसे 
फ्किरे थाये श्ञावेंगे तो काफ़ो हँसने चाले झौर नाक-भों सिकोडने वाले।मिलेंगे ।"* 

हिन्दों साहित्य में सफल ऐतिहाप्तिक उपन्यास्तों का भाज भो नितास्त प्रभाव 
है। बगला साहित्य में लिखे ये ग्रखालदास अन्धोपाध्याय के ऐतिहासिक उप- 
स्यास खच्चकोटि के हैं मोर बकिमचन्द्र का /आनन्दमठ” भी न्चत्कालीन युग को 
धामाजिक, (डाष्ट्रीय,प्घाधिक भौर धास्क्ृतिक परिस्थितियों का जीता-जायता ः्छदा- 
हरण है । प्र मचनद से पूर्व के धउपन्‍्यासों में ऐतिहासिकता खोजने के'लिए प्मीक्षकों 
को उदारतापूर्णा हृष्टिकोश भ्रपताना होगा। ः्उदाहरण के लिए, किशोरीलाल 
गोस्वामी के ऐतिहासिक उपन्यासों के घारे में प्राघायं रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिन्दी 
साहित्य के इतिहाप्त में लिखा है : “ग्ोस्वामीजी के ऐतिहासिक उपन्यासो से मिन्न- 
'मभिन्न;।समयो क्ी--प्लामाजिक और राजनैतिक भवस्था का प्रध्ययन भोर सस्कृति के 
"स्वरुप का ।भनुसधान नहीं सूचित होता । कही-कहीं तो काल-दोष तुरन्त ध्यान मे 
आा जाते हैं-जेते वहाँ जहाँ भ्रकवर के सामने हुवके या पेचवान रखे जाने की बात 
कही, गयी है ।!*े 

जिस ऐतिहासिक उपन्यास-धारा का जन्म देने वाले ग्रोस्वामी किशोरीलाल 
थे, उसका विकप्तित रूप धृस्दावनलाल वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, प्राचार्य चतुरसेन 
शास्त्री में प्राप्त हुधा । भ्राज भो ऐतिहासिक उपन्यासकारों के लिए साहित्य का क्षेत्र 
खुला पडा है। बे धारवें भौर भ्रद्टट लगन के साथ भपनी लेध्नी को निर्माण में 
लगा दें । 

प्राचायें चतुरसेन शास्त्री ने ऐतिहासिक उपम्यासों के विषय में कहा है 
“ेतिहासिक उपभ्यासो में देश काल जस्म परिस्थितियों का प्राघान्य रहता है। उपन्यात- 
कार इतिहास के ढाँचों भोर सकेतों से उस काल के जोवित रूपों को बल्पना कर सभी 
सम्भावित जोवम-वृत्तों को उपन्यास के रूप में पस्तुत्त करता है। ऐतिहासिक उप« 
स्थासों में लेखक पा काम ताप्कालिक घटनाझ्रो की सूची देता नहीं, ताप्कालिक 
समाज प्रवाह का वेग दिखलाना होता है ।/? 

शो एच० बटरफील्ड ने कहां है: “ऐतिहासिक उपस्यात्त भ्राख्याप्रिकां श्ौर 
इतिहास दोनो का एक समन्वित रूप हैं, उसमें कहानी का एक नया हूप है तथा 
मूत काल के मानव-जीवन के तथ्यों का चित्र प्रक्त है शक 


78. रामचर्द्र शाुल “हिन्दी साहित्य का इतिहास”, १० ५३७-५३८।॥ 
३. यही, पृ० ४३५. । गे 
३. #घतुरसेन #आास्‍्त्रो ः “हिन्दी आापा ओर >साहित्य का इतिहास, सन्‌ १६४८५, 
गपू० ७०। 
ड़, रद साज्ञणचतप्ज छएा७, 924 ध्छा0ए०5, 9५4. 
(5८८ 79०5६ एश22<) 
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बस्शोजी ने कहा है ः “श्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्याप्तों से भी इतिहास का 
काम नहीं लिया जा सकता । उनमें ऐतिहासिक घटनाप्रो का धनुसतश कर पात्रों का 
वरशुन भले हो किया जाय, पर उनकी जीवन-पाराएँ ऐतिहासिक घटनाएँ नहीं 
होतो ॥7११ 

उपन्यासकार के गुण 

उपन्यासकार की सच्ची प्रतिभा भोर गहन भनुमूति पर ही उपस्यास की 
सफलता निर्भर है। उसकी प्रौढ भनुमृति तथा जीवन के उतार-चढावो के द्वारा 
उच्तको विचारधारा का निर्माएं होता है, जो उपन्यास को जन्मदात्रों प्लोर प्रेरक 
शक्ति है। हेनरी फोल्डिंग ने उपन्यासकार के चार प्रमुख गुण बतलाये हैं--प्रधम, 
प्रतिमा, जो सम्पूर्ण उपन्यास की केन्द्र-बि्दु है, जिसके द्वारा उपस्यासकार मानव 
रहस्यो का उद्घाटन करता है॥ द्वितोय, विद्त्ता', यह उसकी प्रपनी मौलिक हो, 
जिप्का निर्माएं साहित्य भौर इतिहास के भ्रध्ययन द्वारा हो। उसमे “नौर क्षौर विवेक” 
की शक्ति हो, जिसके कारण वह दूसरे के धनुमवों से लाभ उठाकर झपनो रचनापों 
में समस्याप्रो का निदान खोजे ॥ तुतीय गुण उसका लोक-ब्यवहार-ज्ञान है, जो केवल 
अ्रध्ययन से प्राप्त नहों होगा । इसके लिए उसे सामाजिक शिष्टाचार झौर व्यवहार- 
कुशल होना पड़ेगा । जीवन कौ प्रत्येक परिष्तयिति का ज्ञान उपन्याप्तकार के लिए 
प्रावश्यक है | चतु्थ गुण “'सहृदयता”” है, वह भावना, जिप्तके द्वारा उपके हूंदय में 
सहानुभूति उत्पप्त हो भौर वह दूसरे के सुख-दुःख का स्वयं प्रनुमव कर सके । दूधरे 
फो एलाने के पूर्ण उसकी प्राँखों से प्रश्नुघारा बहने लगे झोर हंसाने के पूर्व उसमें 
हँसने फो सामथ्यं प्रा जावे | प्रत्येक उपन्यासकार प्रपनो-प्रपनो रुचि तथा प्रतिमा 
भौर प्रावश्यकतापो के ग्राघार पर प्रपने उपत्यास का ढाँचा तैयार करता है भौर 
साहित्य का सूजन करता है। उपन्याक्तकार युग-सृध्टा है--बह सृजनकार है, जो 
वस्तु का प्राधार लेकर “उपन्यास” का विशालतम भवन तंयार करता है। 
उपन्यास पश्लोर भ्राल्यायिका का सम्बन्ध 

मानव-जीवन की जटिलताप्नों तथा उसको व्यप्तता ने कहानी को जन्म 
दिया है। परिस्थिठियों के चपेडो से माक्तान्त होकर वह मनोरजन का माय स्लोजता है । 
छोटो कहानो वह माध्यम है, जो मानव-मात्र का मनोर॑जन करने में सहायक होतो 
है। उपन्यास को पढ़ते में भ्रघिक लम्बा समय चाहिए, पर कहानी तो एक बैठक में 
पूरी पढ़ ली बातो है । 

पाश्चात्य देशों में “एडयर एलन पो” कहानी के जन्मदाता है। उन्होंने कहा 


परफब छ।०मंप्श ग्०एट] छ ७ 'ठिमाँ जी वीलागाड घ5 एटा]. 885 
०९ १०7४०. 4६ 8 8 ४०१०, & एछा6०० ण॑ खए्थापंणा, गाए, ग: एाड्ात5 
40 96 4705९ 40 (४९ ॥(८ ०६ फ़ एछख्ड. ++छ. एपक्‍्नालिक, 
१. पदुमलाल पुप्तालाल घस्शी : “हिन्दों कथा साहित्य”, पृ० २२८॥ 
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कि “कहानों वह संक्षिप्त वणेन है, जो एक हो बैठक मे पढो जा सके ।” एक ही भाव 
नतथा श्रभुमृति के भ्राघार पर कथाकार नाना प्रकार से फहानी को संवारने तथा 
आकषक बनाने में भ्रपनी लेखनी की सफ़लता आँकता है। 
साधारण रूप से उपन्यास भोर प्राख्यायिका में केवल पाकार का ही भद 
मानना चाहिए , इसलिये चन्द्रकान्ता” उपन्यास है भौर “रानी फेतकी को कहानी!” 
एक कया है। उद्देश्य की दृष्टि से उपन्यास के प्न्तर्गत सम्पूर्ण मानव-जोबन का 
चित्र भ्रकिंत किया जाता है | कहानी जीवन का एक विशेष रूप है--जीवन व्यापक है, 
उपन्यास के घेरे मे उसका लम्बा-चौडा रूप प्रकट होता है। कथासक की दृष्टि 
से उपन्याक्ष की अ्रपेक्षा कहानी सरल, सक्षिप्त तथा स्पष्ट होती है, पर उपभ्यास्त में 
अटनाभ्रो का क्रम भवाघतणति से चलता रहता है। भ्नेक पात्रों के रणमद के रूप मे 
उपन्यास रचा जाता है ) उपन्याप्त मे उनका चरित्र-चित्रणा मो एक विश्वेप लक्ष्य को 
ज्यात प्र॒ रखकर ही किया जाता है। कपा का वस्तु एक विशेष स्थिति मे निर्मित 
होती है, पर उपस्यास म एक प्रमुख घटना के साथ ही साथ प्रायः प्रनेक गौएण घटनाएँ 
भी चलती रहती हैं) हिन्दी के प्रमुख कथाकार प्रमचन्द ने कधा को गल्प के रूप मे 
ग्रहण किया है । प्रेमचरद मे कहा है : “साहित्य में कहामी का स्थान इसी लिये ऊँचा 
है कि वह एक ही क्षण में बिना किसी धुम्राव-फ़िराव के, प्रात्मा के किसी न किसी 
भाव को प्रकट कर देती है भौर चाहे थीडी ही मात्रा में क्यो त हो, वह द्मारे 
परिचय का, दूसरो में भ्रपने को देखने का, दूसरे के हप या शोक को प्रपता बना लेने 
का क्षेत्र बढा देती है।”" 
उपन्यासों के समातर ही कुछ कहानियाँ घटना-प्रधान होती हैं ठया कुछ चरित्र 
प्रघान--पर दोनों का मुख्य लक्ष्य मानवमात्र को मानसिक तृप्ति प्रदात करना है । 
उपस्यासकार भौर कहामीकार--दोनों का मूल लक्ष्य साहित्य का सृजन है, जिससे 
“स्वान्त: सुखाय भौर बहुअनहिठाय” दोनों लक्ष्यों की पूर्ति हो सक्रे। 
डॉ० गुलावराय ने भी बताया है कि “कहानी प्रपने पुराते रूप में उपन्यास 
की प्रग्रजा है भौर लये रूप में घनुजा रे 
यह कहना बडा कठिन कार्य है कि कहानी छोडा उपन्यास है प्रधवा उपत्यासत बड़ी 
कहानी है। फहानोकार केवल एक ही घटना! को मूल घाघार मानकर प्रपती कूची से 
उसको पअ्रधिक से भधिक प्रकाश में लाने की चेष्टा करता है, पर उपन्यासकार घनेक 
अट्दाप्रो को एक सूत्र में पिरोकर, सेजोकर ही प्रपनी रचना को प्रस्थादित करता है। 
यही कारए है क्रि शिल्प-विधि (ए८८८कमांप॒ुए८) को हृष्ठि से दोनो के रचना-विधान 
में अन्तर दिखाई देने लगता है | 


३. प्रेमचन्द : “कुछ विचार”, पृ» ३६। 
२. वा० गुलावराय : “काव्य के रूप”, पृ० २१६। 


श्र 


* भ्रायः सद जातियों/!सब दैश्ों !तया ' प्रस्येक काल में *कहामो 'कहने पौर 
चुनने की प्रथा प्रादिकाल से'चली' झा रहो है । दुग को गतिधोलठा ने कथा के प्रोदार 
और उसकी रूपरेखा मे योडाम्वटृत 'भत्तर ला दिया है +उपन्यास के समान कहानी के 
दज्वारीर-विज्ञान मे मो एक हो 'समाद स्‍प्रवयद उद्मूंत होते हैं | 


अतः यह सत्य प्रतोत होता है कि क्याभो में ही उपन्थात्तों बी वस्तु का 
आामाप घिलता है। 


कहानी के धारोर के भ्रवयद निम्नलिखित हैं-- 

(१) कथानक (वस्तु) ; 

(२) चरित्र-चित्रए ; 

(३) कथोपकयन ; 

(४) भाषा भोर दली ; 

(५) देश-बाल , भौर 

(६) उद्दंश्य 

कथा, प्राश्यायिका, झ्राज्यान, गल्व सव वर्तमान कहानो के हो पर्यायवाचो हैं ॥ 
फंथाकार फा सवप्रथम कत्त'व्य है कि वह कहानो के शीपेक, प्रारम्भ भोर धन्त पर 
आ्यात रखकर हो कया को रघना करे। साहित्य के इतिहास का प्रबलोकन करने से 
ज्ञात होता है कि पठारहवी शताूूदी दे प्रन्त से हो क्या-साहित्य का विकास होने 
लगता है । फास्स में ग्रेधोफिनेगोहेय भोसपरमेरी मो, प्रलकडिन्स दाउदेन के बाद 
भुस्तेवालाकर भोर शिष्य मोपासा श्रिय क्धाकार हुप्रा है। जनता मे मोपासा वी 
कहानियाँ बडे प्रोम से पढ़ों ॥ मानव जीवन का यथा चित्र प्रकित करने में यह 
प्रत्यन्त प्रवोण था । समस्त यूरोप में उसकी रूयाति फैली ॥ उसकी कथाओं ने यूरो- 
पोय सामाजिक जोवन को प्रकाश में लाने में सहायता पहुँचायो | रूस वे महाव्‌ 
कलाकार टाह्पटाय ने सोपांसा की कहानियों में बासनापूर्ण उदयार खोजे। 
टॉल्सटाय स्वय नेतिक्ततावादी कलाकार था। उसने नैतिक प्रादर्श से सम्बन्ध रखने 
वालो कथाएं लिखी | टॉल्सटाय, तुर्गनव प्रोर ढोस्टावेस्थी, चेखद झँसे रूस के महान 
क्धाक़ारो ने देरी कहानियां संसार को भेंट में दीं। इसका पल यह निकला कि मोपासा 
को श्र घारिक कहानियाँ जन-डोवन से बाहर को सामप्रो वत ययीं। झसी कथाप्रों ने 
मनोधिश्ञान यो जम्म दिया, जिसने मानव-प्रावेशों को समझने को चेप्टा को है। 
जीवन का सत्य प्रकट हुप्रा, साविवठा ने कथा को झात्मा में प्रवेश क्या, यहाँ तक कि 
कथाप्रो के द्वारा साप्राजिक प्रत्याचार प्रौर भन्यायप्रूर्णा चित्र जनता के सामने 
प्रकट हुए । 


प्रेमचर्द ने मी कहा है : “सबसे उत्तम कहानी “वह होती है लिध्काशझाधार 


शक 


किसी भनोवेज्ञानिक, सत्य-पर हो + साथु ढिता का- अपने कुब्यसनों युत्र की दशा-से दुछो 
हीता मतावैज्ञानिक, सत्य है।।* 

मेविश्वम गोर्की रूसी कहानियों का भगुझ्ना ' कहलाया । उसने टॉल्सटाय तथा" 
तुर्गनेव केशविषद्ध नई क्रान्तिजतकःकथा-्साहित्याकों जन्मदिया । सोवियत कथाकारा 
ने मानव जीवन के भ्न्तद्व न्द्वों को सफ़लतापुर्वेक चित्रित किया है । इपक साथ ही साथ 
फ्रान्स/ जमेनी, स्पेन। इटली इत्यादि। देशो"म भो कथा साहित्य का जम्म हो! 
चुका था । 

“हेरोडोट्स” ने 'भ्रपनी पुष्तक में प्पने से' एकसो सात वर्ष पहले के कपा” 
कार ईसॉप' फा उल्लख किया है, यद्यपि यह कल्पित नाम है, जिसका प्रभाव भारतीय' 
कथाप्रों पर भी भ्मिट है। हेरोडोट्स क बाद थिमोक्राइट्स, लूसियम, हैलिजोडरस ने 
भी प्रनेक कथाएं रची । ईसाइयों कःघम-प्रस्थः प्रोह्ड एण्ड न्यू ेस्दाम्रेण्ट' (06 
थध0 ८७ 7059777/) में भी कथा साहित्य का मण्डार उपलब्ध होता है | मिस्र 
देश का प्राचीन क्या साहित्य प्रमी भो पत्थरों पर खुदा हुप्ना प्राप्त होता है 

उपन्यास साहित्य से पहल मारत का श्राचीन गद्य साहित्य भी प्राख्यायिका, 
झख्यावक जातक एवं पौराशिक तपा दन्तक्थामों के रुप में उपलब्ध है) वैदिक, 
सस्क्ृत, पाली, प्राक़त प्रौर प्रपश्न॑श इत्यादि भाषाप्रों मे कथा साहित्य खोजने पर 
उपलब्ध हो सकता है। यद्यपि ऋग्वेद म वास्तविक रूप में कथाएं नहीं प्राप्त होती 
हैं, फिर भी उनके मूल सकेत तो उपलब्ध ही हो जाते हैं। देवी शक्तियो को प्राराधना, 
बूजा मे जप्रे हुए भनेक मन्त्र तथा इलोक भाज भी श्राप्त हो जाठे हैं। ये सूत्र इस 
प्रकार रचे गये हैं, जो कथोपकथम के माध्यम से जोड दिये जाते हैं। कुछ इस 
प्रकार के भी भ्रास्यान उपलब्ध हैं, जिनमे देबताप्रो के जीवन के प्रनेक मनो रजक 
प्रसगों के सकत प्राप्त हा जाते हैं । उदाहरण के लिए, प्रष्तिद्ध “अगोलो को कषा!! 
का एक सूत्र उपलब्ध होता है कि वह रोगिनी होने के कार भत्मन्त दुखी है, फिर 
भी उमका भिप्ठुर पति उसे त्याग देता है, तव मगवान इम्द्र प्रकट होकर उस प्रदला” 
अ्रनाष तारी को सहायता करते हैं । “ऋणगेद' में इस प्रकार की घनेक कहानियाँ प्राप्त 
द्वोती हैं, जितके प्राधार पर उपस्थात् साहित्य के मूल स्लोतों का पता सहज में लग 
जाता है। उपन्यास के वीज इन कहानियों में छिपे हुए पड़े थे । 

“सद्विता” में केवल इस प्रकार के पाख्यानों का यधादत्‌ सूक्ष्म उल्लेखमात्र 
मिलता है। निरक्ति में यास्क तथा सामण. ने भ्रपने भाष्य में इन कथाप्रों के झूए। 
तथा उनके प्राचोन प्राघार को स्पष्ट करने को चेप्टा की है। ऐतिहासिक दृष्टि से. 
संस्कृत कथा साहित्य का प्रद्दृद भण्डार “ऋग्वेद? है 

इद्दाबुनरेश राजा हरिश्चस्द्र तथा पुरूरवा प्रौर उवंद्यी को क्‍्याएं तो प्राब 


३. प्रेमचम्द “कुछ विचार”, पृ० ३०।॥ 


डेण 
भी जग-प्ररिद हैं। हिन्दी कपा साहित्य के मूलबीज घो संस्कृत के ही कथा साहित्य में 
प्राप्त होते हैं । इन्होंने ही वेतिक, धामिक, सास्कृतिक भौर सामाजिक पृष्ठ-मूमि 
हिन्दी कहानियों के लिए तैयार की है। 

उपमिषदों मे भो ध्ान्तिदायिनी सूक्तियो के बोच-बोच में प्रनेक प्रास्यात प्रकट 
होते हैं। शास्त्रीय दृष्टिकोण के भाघार पर तो ये क्याशों को श्र एसी में नहीं पा सकेंगी। 
इनके पन्तगत तो हिन्दू घ्मं क मूल तत्व प्रवाहित हो रहे हैं, पर फिर भी पाठकों की 
जिज्ञासा का समाघान करने के लिए उपतिपदो ते हिन्दी क्था-मण्डार को मोलिक 
हुप में मही तो बम से कम अनूदित रूप मे निम्नलिखित कथा साहित्य प्रदान 
किया है ।" जैसे-- 

(१) केनापनिषद्‌ से ने 

(२) घान्दोप्प उपनिषद में. >+- 


देवताप्रों की शक्ति-परीक्षा की क्या । 
सत्य काम की गो सेवा, उपत्ति की 
कठिनाई, महत्मा रंबव भर राजा जान - 
प्रूति प्रादि बी कधाएं । 
नाचिकेता के साहस की कथा । 
गार्गो भर घाशवलकप की कथा । 
इवेतक्ेतु भौर उद्दलक की कथा | 
ग्राइवनोकुमार झोर उनके ग्रुद्ध दध्यण 
को कथा । 
क्यन्पी, वेदम, कौशल्य सत्य काम, 
गार्गी भौर सुकेशा की कपाएं । 
महाशत्य शोनझू घोर पझ्गिरा की 
कथा । 

उपनिषदों को कयाप्रो वी धार्मिक पृष्ठ-भूमि के श्राधार पर रवित है, जिनके 
द्वारा प्राचोन भारत की नैतिक परम्प्रराए' सूचित होती हैं । ये सब्र वरणत्मिक प्रणाली 
में लिखी गयो हैं । जरा, योवन, जन्म, मरण, सुख, दु:ख, मोक्ष, नरक इत्यादि विषयों 
को मामिक व्यास्‍ध्या को गयो है, जिसका मूल उ्ें इय जन-साधारणा को सचेत कर उसे 
सत्य मार्ग पर चलने के लिए तत्पर करता है । यह वह समाज-बव्यवस्था है, जब भार- 
तीय जनता पाप भौर पुष्य के भूले में शृूला करतो थी, पाप करने से नक॑ योग भौर 
पुष्य करने दे स्वर्ये को छाया उसके रपये निरन्तर लगी रहही यो $ प्रप्तमा-प्रप्ात्मा 
के सम्बन्ध की चर्चा, चोरासी लाख योनि मुगतने सम्दन्धो क्याएँ, पुनरजेस्म वी कल्पना, 
ऊंचन्नोच का प्रश्न-सम्बन्धी विषय ही जन-साधारण के जीवन पर निरन्तर 
अपना प्रभाव डाले रहते थे । सहित, बाह्मण प्रत्य प्रोर उपनियदों के क्या-तत्वों छे 


(३) बठीपनिषद में 
(४) वृहदास्यक मे 
(५) छारदोग्य में 
(६) हैत्तिरोप्प में 


।।॥। 


(७) प्रश्नोपनिपद्‌ में न्ड 


(८) मुण्दकोपनिपद्‌ में तिल 





१. डॉ० लक्ष्मीनारायणलाल : “हिन्दी वहानियों वी शिल्प-विधि का विवास” 
पृ० ८-६ | हे 


इ्१ 


प्रनेक कहानियाँ श्रोर गल्प रच ली गयी, जो जनसाधाररा के मुख से सदा मुख- 
रित होती रहती थीं । भनेक खोजो के पश्चात सूत्र प्राप्त होते हैं कि रामायण, महा- 
भारत तथा पोराशिक कयाप्रो का समय बोद्-काल को जातक क्षैथाओ्नों से भी बहुत 
पहले झाता है । 

प्राचाय॑ बुद्ध घोष ने महामारत भोर रामायण का समय ईसा से ५०० वर्ष 
पूर्व ठहराया है । ये दोनो स्वयं मी पोराणिक प्राख्यान हैं, जिनमे विभिन्न भ्रवतारों, 
सूर्य तथा चन्द्रवशी राजाप्रो के ब्रत तथा महोत्सव-सम्बन्धी कपाए' पारित की गयी हैं + 

धीरे-धीरे मानव-रुचि बदलो, उसमे परिष्कार हुआ धोर ये पौराणिक ध्रास्यात 
दन्तकथाप्रों के रूप मे प्रसारित द्वोने लगीं । सारा कथा साहित्य मौखिक साहित्य बन 
गया । महंपि घाल्मीकि ने राम-कथा महाकाव्य मे रची, जिसमे कथाश्रो का शाइवत 
भण्डार एकत्रित हो गया । उसके बाद जातक-कथागं का युग भाता है, जिनकी रचना: 
ईसा की प्रथम प्रथवा द्वितीय शताब्दी तक हुई होगी । 

“जातक शब्द का भ्रये होता है जन्म-सम्बन्धी”” । ये कथाएँ भगवान बुद्ध के जस्म 
है सम्बन्ध रखने वाली हैं। हिन्दू शास्त्री मे सास्यहा है कि चौरासी लाख योचि मुगठते 
के बाद भानव देह प्राप्त होती है। भगवान बुद्ध को मी इस मव-जाल में फेसना पढा। 
गौतम को “बुद्ध” होने से पूर्व भपने सब पिछले तथा प्रन्तिम जन्म में उनकी संगा 
“बोघिसत्व” रही । “बोधि” का भ्रथ॑ होता है “प्राणी” । इस तरह जातक-करपाप्रों में 
“वॉच सौ सैतालीत” जस्मो का उल्लेख मिलता है । इन जातक-कथाप्रो का वर्गीकरण 
डॉ० लक्ष्मीनारायणलाल ने इस प्रकार से किया है--" 

(१) पंचुपश्नवत्थु कथा “--. वतमान कषा 

(२) भत्तीत चत्यु --. पुनर्जस्म की कथा या झतोत की कथा 

(३) भत्य वाणात >+-+- . गायाझों को व्याख्या 

(४) समोधान न झन्त में भ्राने वाला भाग, जिसमें बुद्ध 

बताते हैं कि पाश्नो में कौन बया था ? 

इन चारो विभागो को हम “'पाँच सों सेतालीस” जांतक-बधाप्रों में से किसी 

भी कथा में पूर्णरूपेरा प्राप्त कर सकते हैं। उदाहरण के लिए, 'खरादिय जातक” की 

एक कथा है। यह कथा मगवान बुद्ध ने जेतवन में विहार करते समय एक कटुभाषी 

प्रिष्, के सम्बन्ध में कही थी । 
(प्र) वर्तमान कथा 

वह कठुमापों मिक्षु किसी का उपदेश स ग्रहण करता था। भगवान बुद्ध ने 
उससे पूछा : “मभिन्षु ! क्या तू सचमुच कटुमापी है ? किसी का उपदेश प्रहणा नहीं 
करता 7” 


|! 


३. 2 डॉ० लक्ष्मीनारायणलाब : “हिन्दी कहानियों की शिल्पर्विधि का विक्रासी, 
पृ० १२। 


इ्रे 


उसने उत्तर दिया + 'मगवान यह दात ऋषच हैं ॥” 

बुद्ध ले' बहा ; 'वहलेस्नो सूनेः कटठुघाषिता ककारस दस्डिती का उपदेश 
ग्रहए नहीं बिया ।!” 

इतना कह कर उन्होने उसको प्रतीत दो कथा कह छुनाई॥ 

(व) ग्रतीत कया 

जिम्तका दर्णोत जातक-छथाप्नी में इस प्रडार है--' 

*ब्युब सपय मे बारासमो हें दह्मदत्त राज्य करता था। उस समय दाधिसत्व मुग' 
को योनि मे पेंदा होकर मृग गण के साथ जमल में रहा करते ये | एक दिन उसझे 
बहित न उ हैं हरिण-पुत्र दिखा कर कहा, नाई, यह तुम्हारा माँजा है, इस मुगमाया 
मिखाप्रा/, यह कर उप्ते मृग पुत्र सौंप दिया | उठन भाजि का कहा कि झमुझ समय 
धर धाकर सीखना । पर वह निश्चित समय पर नहों झाया। फ्स यह हृप्रा कि एए 
दिन उसी प्रकार सातों दिनों तक साठा उपदेशों का उल्तपन करके वह मृग़माया को 
बिता सीखे हुए घरता हुप्रा एक पाश म बेंच गया | माठा न ॒भाइ से प्लाकर पूछा, 
*व्यों भाई तूने माँजे का मृगभाया सिखा दी ॥// 

वोधिसत्व ने कहा, * उछ बात न मानते दाल का स्रोच मत करना, तेरे पुत्र ने 
मुगमाया नहीं सोखो ।/ वह कर उसे छिखाने क्षो प्रनिच्छा श्रकट की । 

“प्रटठखु द खारादिये, मिय वकतिवडिक्न 

सत्तहि फलाहुठि बकत, नत भोवदितुस्ठ है ।” 
(स) गाथाओं की व्याख्या 

प्रदूठछुद एकएकागाँव-मे दोन्दो खुर खरोदिय, इस नाम से सम्बोधन करता 
है। मिग सब (य्गों) के लिये एक दाब्द है॥ “वकाठिवक्ति! श्र-्झारम्म में टढे, इस 
अकार से अपोहभा, जिनके सींग ऐसे हा । “उत्तहि कत्ताहति बढ़त बा प्रय है, उपदेश 
के सात समयो पर अनुपस्थित रहता तषा तियमों का उल्लंघन करने बाला तथा 
“जत भावे दिवुस्य” का भय है कि इस-अक्रार-स बदुमाषों मृग की उपदेश देने को मेरो 
प्रवृत्ति महीं है । ऐसे को उपदेश देने त्तक का मुक्केटविधारे नहीं होठा ! 

(द) समोघान 

सौ शिकारो उस पाश् म बंधे हुए कद्ुभापी शुग का भार कर मास लेकर चल 
जाते हैं । 

भावान बुद ने कटा “प्रिश्न, तु केवल प्रव ही कटुभापी नहों है, तू तो 
अतीत प बट्ुमाषो रहा है ।” समोधान मे सारो क्‍या का निष्कर्ष निकल प्राया। 


१. मदन्त प्रानन्द कौशस्या 4 “जातक कथा सग्रह--सपादिता* (प्रथम धण्ड) 
पृ० २०७ रनणद ॥ हे 


३३ 


साराश यह है कि उत्त समय का भाँजा मुथ (उनका) कट्ुभापी मृग था । बहन अ्रवकी 
उपलवर्शी (भिन्लुरो) थी, लेकिन उपदेश्ञ दने बाला मृग तो मैं हो था 7 

मे जातक-कथाएँ भगवान बुद्ध को जन्म सम्बन्धो कघाएँ हैं। इनका मूल 
उद्ंदय बौद्ध धर्म के उपदेशो को प्रकाश मे लाना है, जिससे उनसाघारण इसडी प्रोर 
आाकधित हो सके । प्राचीन घामिक कथाश्रो के समान ये व्ज॑मात्मक नहीं हैं। इनके 
कई उपभेद हैं, जैसे--गप्रतीत कथा-गाया की व्याख्या भौर समोघान । 

जातक-कथाप्नो ने कथा साहित्य के मण्डार को श्रपूर्व भरा है। इप्तके बाद 
सल्कृत साहित्य के प्रसिद्ध कथा-सपग्रह कथा सरित्सागर' झौर 'पचतन्त्र” मिलते हैं । 
घौद्ध प्रौर हिन्दू धर्म के विकास के साथ ही साथ कह्ठानियों का मंण्डार तीन्न गति से 
भरता गया । जातक-कथाप्रों में कधाग्रो को कलात्मक रूप मिला | प्राचोन उपन्यश्सो 
का बीज किसी न किसी रूप में इनमे सदेव उपस्थित रहा है। गुरा-प्रवगुण, उद् गो का 
साधारएणीकरणा तथा उसका निदान इन कथाझ्रों में यथोचित हुम्रा है। इन कयाग्रो 
ने राजा, दरिद्र, चोर, साहुकार, प्रपराघी, पापी, पुण्यात्मा, चर, प्रचर, नदो, पहाड, 
पशु, पक्षी, इत्यादि स्व पर घटित होने वाली समस्याप्रों को ग्रहण किया है। भावी 
साहकृति श्र साहित्य पर इन क्याप्रो का प्रमिट प्रभाव छोडा है । 

सेस्कृत साहित्य में गुशात्य को 'वृह्कथा' को कहानो को दृष्टि से प्रधूर्व 
स्थान है । ईसा की प्रथम झताब्दी में प्राः्घु राजाधों के समय म गुणाद्य नामक एक 
प्रपूर्व ज्ञानी पण्डित के होते का प्राभास मिलता है ५ इसने पैशाची भाषा मे 'वृहतकपा' 
को लिखा, जिसको रचना ईसा को छड़ा शत्ताब्दी स पूर्व मान लेना उचित जात पद्ता 
है। कुछ प्रमाए हमे क्ष मेन्द्र को 'वृहप्कथा मन्‍्जरी” झौर सोमदेव के “कथासरित्सागर! 
में उपलब्ध हो जाते हैं, यहाँ तक कि बुद्ध स्वामो का वृहत्तथा इलोक सग्रह' भी 
गुणाठ्य की 'वृहस्क्या! के प्राघार पर परिलक्षित प्रतीत हांता है । पर यह ग्रस्य 
भ्रप्नाप्य है, इसलिए भ्रधिक कहना सम्भव नहीं है । 

(प्र) बुद्ध स्वामी का 'वृहत्तथा इनोक-स ग्रह” भ्रभी उपलब्ध है । इसको कुछ कयाएँ 
'पंचतन्धा प्रौर 'वेत्ताल पच्चीसी” भे मित्र जाती हैं। ऐपा प्रतीत्त होता है कि थे दग्त- 
कथाएं उस समय बहुत प्रचलित रहो होगी, जिनका उल्लेख दोनो स्थानों पर प्राप्त है। 

(व) 'कथासरित्मागर!” दे रचयिता सोमदेव हैं ६ ऐसा सक्रेत मिला है कि 
ईमा को ११ वी शताब्दी में यह रचित हुप्रा । यह एक विशाल ग्रन्थ है, जिसमें 
भ्रनेक कथाएं हैं, जिनकी 'लम्बकों में विभाजित किया गया है, जो भ्रनेत्र तरग के 
माध्यम से प्रकट की गयी हैं। भ्र॒त्येक 'लम्दक' कया को झम्वेदनाओओं के अ्रनुकूत हैं, 
जिनका सकेत मानव मनोमावो की ओर है, जंते--(१) फधा पीठ ; (२) कथा सुख ; 
(३) लावण्यक ; (४) नरचाहन दत्तोपत्ति , (*) चनुर्दारिका ; (६) भदनभचुका ; 
(७) रत्लप्रमा : (५८) सूर्यप्रमा आदि ॥ 

डे 


ड््ड 


कदा पीठ सम्बक को इसलिए प्रकान में लाया गया है क्योंकि इन्हों के द्वारा 
"क्या सरित्सायर' की पृष्ठमूमि तैयार हुई है, जिसको लेकर झ्नेक कथाएँ रची गयी 
हैं, जिनमें 'शिव-पार्वेतो” वे जोवतन सम्बन्धो कथा का भी प्रमुख स्थान है । 

“कथा सरित्सागर”' की सारी कथाएं पौराणिक प्रात्यान हैं, जिनमें मानव 
के मूल घामिक छिद्धान्तों का निर्देश है। इतको शैली उपदेश्ञात्मक है, जिनमें धारा+ 
बाहकता द्रमपूवक चलती है | एक मूल क्या को भ्रायोजना रहती है, साथ में कुछ 
गौण बाएं झपने भाप प्रकट होती रहती है, पर ये गोरा कथाएं भी प्रपने श्राप में 
पूर्ो हैं। मेंतिक्ठा भोर घामिकता की दृष्टि से 'कथा सरित्सागर' वी तुलना 'जातक- 
कथाप्रो' से की जा सबठो है जेन साहित्य में भी कपा के कुछ सूत्र खोजन पर प्राप्य 
होते हैं। इन समस्त कथाभों फो सवेदनाएँ वररुचि के जीवन दे घरादल से 
सम्बन्धित हैं, भत, “कथा सरित्सागर' क आधार पर श्राचीन मारत का एक सास्‍्कृतिक 
प्रौर घाभिक चित्र हमारे सम्मुख भा जाता है | स्‍्राधुनिक युग में इस ग्रन्थ का विकृत 
रुप प्राप्त होता है, फिर भी राजा, मन्त्र, पुरोहित, सलकृति, समाज, नागरिक, शासन 
इत्यादि को ऐतिहातिक पौर राजनंतिष क्थाप्रो का क्रम तो मिल ही जाता है , साथ 
में पोराणिक सूत्र भो उपलब्ध हो जाते हैं। उदाहरण के लिए राजा वत्सराज, 
नरबाहनदत्त, राजा सूयश्रभ, विक्षमादित्य प्रौर इन्द्र, गुदेर तथा मय दानव भौर 
महासुर इत्यादि की सनक कयाएं बाध्य होतो हैं । धया सरित्सागर! लाख कयांप्रा 
का गनुफ्स सम्रह है, जो भाज लोककषाप्रों क रूपए मे मम्राज में प्रचलित है 3 


(ई) बेताल पच्चीसी 

हिन्दी साहित्य में सन्‌ १८०१ के लगभग लल्तूलाल जी ने इस ग्रन्थ को 
रचना को | फोर्ट विलियम कॉलेज के महानुमावा ने खडो बोलो के गद्य के विकास मे 
पहुंच सहायता वी है, यहाँ तक वि. कथा वहानियो का परिवतित रूप भी गय के क्षेत्र 
में भ्राप्त हुमा । सिहासन बत्तीमी सत्‌ १८०१ में, बैताल पच्चीसो” सन्‌ १८०१ मे, 
“माघवानल-पाम क्‍न्‍्दल! सन्‌ १८०१ मे, 'शकुस्तला' सन्‌ १८०६ में तथा अंमसायर 
सत्‌ १८०१ से १८०३ तक लिखा गया। सक्कत के “वैठाल विशतिका' का हिन्दी 
प्रनुवाद 'सिहासनवत्तीसो' हे । इसमें २५ क्थागों का सवलत है। इन कथाओं का 
बहने वाला एक वेताल था, जो राजा विक्रमादित्य को प्रतिदिन दु सी करता चा। 
भत्त वक्ता बैताल है प्रोर श्रोता स्वय महाराजा हैं। यह वेताल प्रत्पेफ दार एक नवोन 
रहस्य पा स्पष्टीकरण करता है, जिसको घुनने से महाराजा विक्षमादित्य को बहुत 
भलाई होठी है ! उदाहरए के लिए, कोई ठग राजा विप्रमादित्य वो! ठयने को चाल 
से उन्हें प्राज्य देता है कि दे भमुक वृक्ष से लटबती हुई लाश को उसके पास ले प्रावें, 
जैसे ही राजा उस लाश को वृक्ष पर से उतार कर ले चलने लगता है तो मागे में 
बह ला बोलने लग्तो है। देताल स्वय अपने झापकों उस लाझ् मे श्रतिप्ठित कर 
लेता है। वह वेदात्र राजा से अतिज्ा कराता है नि दे साय दर चलते समय चुप रहेंगे 


रेश्‌ 


और प्रगर बोले तो वेहाल फिर से उसी पेड पर जा लटकेगा । राजा जैसे हो प्रतिज्ञा 
कर लेता है, बैताल राजा को फिर से कथा सुनाने लगता है। वह प्रइन करता है 
झौर राजा उसका उत्तर दे देता है । राजा के मुख से जैसे ही बोली निकलती है, दंसे 
ही बवेताल फिर दुबारा उसो डाल से जा लटकता है। एक के बाद एक, इसी प्रकार 
बैताल ने राजा विक्रमादित्य को कुल चौबीस स्वतन्त्र कथाएँ सुनाई झौर पच्चीसवी 
कथा को कह कर उसने राजा के सामने फिर कोई प्रश्न नहीं रखा। उसके विपरीत 
राजा विक्रमादित्य ने स्वय उस ढोगी बेताल कासारा रहस्य जगत के सामने 
खोल दिया । 

“बैताल पच्चीसी” को कथाएँ हिन्दी-ससार मे बहुत प्रसिद्ध हुई । वे मौखिक झौर 
लिखित दोनो ही रुपो में प्रकट हुई । 
(3) सिंहासन बत्तीसी 

लहलुलाल जी ने सन्‌ १५०३ में सस्कृत के मूल ग्रंथ 'पिहासन द्वाजिशिका! 
का हिन्दी भाधां में अनुवाद क्या। इस कथा-सग्रह में भी राजा विक्रमादित्य के 
शिहासन में लगी हुई बत्तीस पुतलियों द्वारा कही गयी कथाएं हैं। पुतलियाँ वक्ता 
श्रौर राणा भोज खोता हैं  पुतलियो को कयाप्रो के कारण राजा भोज उस मिहा|सतर 
पर बेठने से भयमीत द्वोते हैं। यही कारण है कि मद्दाराज विक्रमादित्य का 
घिंहासन जो भगवान इन्द्र ने उन्हें प्रदान किया था, उनकी मृत्यु के उपराग्त 
पझपने श्राप पृष्वी के गर्भ में विलय हों गया था। कुछ सरूमय के उपरान्त राजा 
भोज ने प्रथनी मोग्यता भोर धल से उसको पुन: प्राप्त क्रिया था भौर परोपकारी 
कार्यों के लिए इसका उपयोग किया | पर जैसे ही राजा भोज उस पर प्रासीन होने 
की चेष्टा करते, वँसे हो उस सिंहासन में से एक पुठक्ती बाहर निकलही झोर उन्हे 
हासन पर बैठने से सदा रोकती | यहाँ तक कि राजा से विक्रमादित्य की प्रशसा करतों 
और उनके क्षोप॑ से भरी हुई क्याएँ राजा भोज को सुनातीं। इस प्रकार इस 
कषा सम्नह में कुल बत्तीस पुतलियों द्वारा सुनायी हुईं बत्तोस कथाएं" हैं। इन कथाओं 
के वृत्तो में प्रेमचन्द के पूर्व के उपन्यासों की वस्तु का प्राभास्त यतकिचित भौर सहज 
में हो प्राप्त हो जाता है 
शुक-सवाद 

यह भी 'शुकरमप्तति/ का हिन्दी भनुवाद है। इस कथा सग्रह में भी सत्तर 
कथाए' हैं ) एक शुक वक्ता है, जिसने अपनों पत्नी मैना को श्रोत्ता मानकर सारी कपाएं 
सुनायी हैं। सारी कथाएं नारी विषयक हैं, जिनका मूल सम्बन्ध कुलटा नारी के जीवन 
से है। ये वे मारियाँ हैं जो प्पने पति से छल करती हैं, पर पुरुषों के साथ ग्रुप्त यौत- 
सम्बन्ध स्थापित करती हैं। ये दुष्टा हैं, निप्ठुर हैं तथा प्रपवित्र हैं। थे भपते माता 
हपकण्डो भौर क्रियाप्रों के द्वारा पुरुषो के साथ छल करती हैं भोर उसको वक्ष में 
कर लेती हैं। 'दुक्-सवाद' की कयाप्रों के भ्रध्ययन से ज्ञात होता है कि इनका मूल 
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उद्दष्य नारी जाति को प्रतन के माय पर जाने से रोकना प्रौद उम्हें सद्‌ तथा पवित्र 
मार्ग दिल्लाता है 

इसका वथानक इस प्रकार है कि एक व्यवसायी मदनमेन परदेश व्यापार के 
लिए जाता है पोर जाते समय पते धर का सारा भार घपने प्रिय तोते छो दे जाता है। 
यह शुक (तोता) मूल रुप में एक गन्धर्दे था। जब वह देखता है कि इस व्यवसायी 
को घमंपत्नी पपने सतोत्व के मार्ग से दूर हट रही है, उसका पठिद्रत धर्म नष्ट हो रहा 
है तो पह शुक उस स्त्री को सम्मार्ग पर लाने के लिए मत्तर रातों में बडी लग्त भौर 
प्ाहस के साथ सत्तर क्धाएं उसे वह कर सुनाता है । जुँस हो शुक धन्तिम छथा वी 
समाप्ति करता है, उठो रात्रि को व्यवसायों मदमसेन प्रपने घर खापम लोट धाता है 
भौर इस प्रकार तोता पपने रुदामों के प्रति पूर्ण कत्तध्यमिप्ठा का परिचय देता 
है। जन-पाघारण मे ये क्‍याएँ 'तोता-मैना किस्सा' के नाम से मशहूर हैं, जिनका मूल 
लष्षप पानव में जिज्ञासा को उत्पन्न करना ठथा उनवा समाधान है | 

तेरहवों श्रौर चौदहत्रीं शताब्दी के लगभग 'पचतन्त्र प्लौर हितोपदेशा को नोधि- 
सूचक रचनाएं पाठकों के सामने प्रार्यों । इन कयाप्ो को दिशेषता है कि चर भौर प्रचर 
के साथ साथ मानद झौर पशु पक्षी सवक जीवन क्लो म्पर्ध करवे जगत में ये बैतिकठा 
को गृष्टि करते हैं । हिन्दी साहित्य में भी ये मस्कृत में शरद्नृदित होकर पायों । मूल रुप 
में तो ये संस्ट्रत साहित्य मे उपलब्ध हैं। यद्दि टुलना व! जावे तो ये “कथा सरित्मागर', 
पमहामत वत्तीसी" भौर “बैताल पच्चौमी' इत्यादि सद सप्रहों की प्रप्ेश्ा प्रनुपम 
रचनाएं हैं । इनकी एक पौर विशेषता है कि एव प्लार ये क्याएँ राजनीति से सम्दन्धित 
समस्यापो का निदान प्रस्तुत करता हैं, ठो दूसये ए॥र सारी धर्मे-नीति, सम्ाड नोलि 
इनक झन्दर भ्रबाहित हो रहो है 
पचतन्‍्त्र 

यह ममस्त ग्रन्थ पाँच विभिन्न तन्‍्त्रों से नि््ित है, जेसे प्रघम ठन्त्र में (मित्र-भेद! 
के भिन्न-भिन्न पहलुप्ो पर प्रकाश डाला गया है। द्ितोय ठस्त्र में 'मित्रयास्प्रति! का 
वर्णन है, तृतीय ठन्त्र में “शाक्ोल गीयमः, चनुर्थ तन्त्र ये 'लब्प प्रशयम! स्‍झौर पै्चम 
उन्त्र में 'प्रपरोल्षित हारक' सक्तलित हैं $ ये मारतवर्ष को शाषघ्दत पौर चिरदन लोक 
बथाएँ' हैं, जितनी पुरानी यहाँ को प्रचलित लोक-क्याए हैं। ये वयाए माथद एव 
सोहं इय रचो गयी हैं। समस्त मारतीय नौति-पास्त्र (:फ८8) का इनमे साराश है। 
पचदन्त्र की ध्रत्यक कथा जोवन को किसी एक समर्थ का विदान अस्तुत हूरठों है । 
ये क्याएं सारे जयत में प्रसिद्ध हैं। विश्व क्षो लगभप २० भापापों में इनके 
भनुशद पाये जाते हैं। यूरोप में दस्ा क्षो छठो झठाब्दी में सर्वप्रथम इनका प्रनुवाद 
प्रकाशित हृप्रा । भारत के समस्त नोठि-प्राचायं--मनु, घुक्राचायं भोर चाटबय-- 
इत्यादि के वाबयों वो 'पचतन्त्र' में क्या रूप में प्रकट किया गया है। 

'दिचतस्त्र' को प्रत्येक कहानी के दारा सानव-चरिव को स्न्चो परित्रयों प्रशट 
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होती है । सच्चे रहस्य को प्रकाश मे लाया गया है, जिससे जन-साधारण का मागे- 
दर्शन होता है! उदाहरण के लिए, “मित्र-मेद तन्‍्त्र' मे 'मूल्ं बानर की कथा', 
“छूगाल दुः्द को कथा! तथा 'अमेबुद्धि पापबुद्धि कधा' इत्यादि कुल बाइस कथाएँ हैं, 
जिनमे घर्मोपदेश तथा कूटनोति भरी पडी है। इन सब कथाप्रों के वक्ता पशु-पक्षो 
हैं भ्रौर पात्र (चरित्र) जड और चेतम दोनों ही हैं। टेकनिक (प्र८्कावुघव) को 
इष्टि से ये कथाए' वास्तव में “कथा सरित्सागर” की कथाप्रों के समकक्ष हैं प्रोर 
सैद्धान्तिक रूप से इनमे कोई मूलभूत भ्रम्तर नहों दिखायो देता है। एक कथा का 
जैसे ही भ्रन्त होता है, वैसे ही दूसरी कथा भश्रारम्म होती है , फिर भी ये सब कथाएं 
झपना प्रृषर-पृथक्‌ भ्रस्तित्व लेकर प्राई हैं। प्रत्येक तन्‍्त्र मे भ्रधिक से प्रध्िक बीस 
क्षयाभो का समावेश हुआ है । 

“पचतन्त्र” के 'मित्र-भेद तन्त्र! में प्रथम कथा के भ्रन्तगंत घन की उपयोगिता 
पर नैतिक हृष्टिकोर से प्रकाश डाला गया है । राजा का कौन मित्र होता है, वह 
किस प्रकार का है भौर मित्रो के सम्बन्ध मे राजा की क्‍या नोति होनी चाहिए 
इत्यादि समस्त नोतियाँ भिन्न-भिन्न कथाप्रो के माध्यम से श्रकट की गयी हैं। 

उदाहरण के लिए, तन्‍्त्र की एक कथा का भारम्भ इस प्रकार है कि दक्षिण 
देश मे महिलाऐप्य नामक नगर था। घहाँ एक घनवान बनिया रहता था। वह धन 
फ्रमाने के लिए अपनी गाडो पर बैठ कर, जिसमे सजीवक नामक बेल णुता हुप्रा था, 
छल दिया । जमुना नदी की तलहटी में वह बेल कीचड मे फेस गया भ्ौर वह बनिया 
उसको वही छोड कर अपने मार्ग पर भ्रागे बढ गया । उसी समय पिगलक नामक छेर 
उसी स्थान पर जमुना नदी के जल मे पानी पीने झाया । बेल की झावाज सुनकर बह 
धर चुपचाप डर कर वहीं बैठ गया | उस पघ्िंह के करटक और दमनक नामक दो 
आन्र ये | जब उन्होते देखा कि मिह पानी पीकर भमी तक नहीं लोटा तो वे चिन्ता 
करते लगे | करटक बोला कि जो मी पुरुष भालस्‍्ष्य मे बिया किस्ती फाय्ये के किसे हुए 
प्रपता जीवन बिताता है, टसकी यही ददा होती है। वह घोरे-धीरे इस प्रब/९ उप्ट 
हो जाता है, जेसे काँंटो को निकाल कर मूर्ख दानर की दशा हुई थी । 

प्रव करटक मूर्ख बानर फो कथा कहना भारम्भ करता है । करटक, दमनक 
भौर पिगलक ग्मापस में इस तन्त्र को समस्त कथाएं धुनाते हैं। इन कथाप्रो का मूल 
प्राघार भो पशु-पक्षो हैं, जो पूर्णोख्पेण मानव-जोवन पर घटित होती है। इन सब 
कथाप्रो की धलो भी उपदेश्ात्मक है भोर ये वर्णानात्मक हैं। थास्त्रीय दृष्टि से कहानी 
के उपकरण इन क्याप्रों पर लागू महीं होते हैं। 'पचतन्त्र' की कथापों ने केवल जन- 
कल्याण का कार्ये किया । राजाप्रो को उतके मुख पुत्रों को चनुर, कुशल तथा व्यव- 
हारिक भोर नोतिज्ञ घमाने के लिए इन कथाप्रो की रचना की गयी थी। नैतिकता 
की दृष्टि से पंचतन्त्र को कथाएं पूर्णोंह्प से सफल हैं। 


हेर 


हितोपदेश 

यह भी दूघरा *नोठि-्पन्थों है। इनके हारा भी नोति-सम्बन्धो कयाएँ प्रदाश 
में भाषी हैं। उदाहरण के लिए, पादलोपुत्र के राजा सुदर्शन दे सार पुत्र परांगमुश्तो 
और व्यमिचारो ये । वे शास्त्रों के प्रति सेव उदास्ीन रहा करते थे । राजा के इच 
अज्ञानों ग्रोर मूर्ख पुत्रों को शिक्षा देने का कार्य विष्णुशर्मा को सोंपा गया । उन्होंने 
“हितोपदेश' ग्रस्थ को रचना को। इन मुख्य कथामो के साथ प्रनेक उपक्थाए भी 
जुडी हुई हैं। पनेक अन्तवयाएं हैं | सब में नेतिकिता से मरे हुए उपदेश हैं। मारत 
के प्राचीन लोक साहित्य षा 'हितोपदेश' सुन्दर उदाहरण है। विस्व के साहित्य में 
पथु पक्षी जीवन को लोक्क्पाएं 'हितापदेश' से प्रारम्भ हुई । 'घस्दत' का हितोपदेश 
पण्डितो के पठन के लिए था पर हिन्दी में--भनूदित होने पर जनन्साधारण था हित 
हुभा । पशु-पक्षी सदा से मानव का बिर-सहचर रहा है। दोनो हो अ्रद्नति क भव्य 
प्राण में विकसित होते रहे हैं। “हितोपदेश' की भात्मा शिक्षा भोौर उपदेश है, पर इसका 
शरीर क्याभी, उप-क्याप्रों तथा प्रन्तरकंयाप्रों के द्वारा निर्मित हुप्रा है। इस प्रत्प 
के भी थार प्रकादन हैं-- 

(१) मित्र-लाभ , 

(२) सूदूर भेद ; 

(३) डिग्रह घौर 

(४) पसन्धि। 

इन चारों प्रररणों में कुल प्रदहोस कथाएं हैं, जो शिक्षाप्रद हैं| लेखर' घपने 
विशेष उद्देश्य के झ्राघार पर क्थांग्रो को रघना बरता है । उदाहरण के लिए, (मित्र 
लाभ प्रकरण के द्वारा वतापा गया है कि मित्रों के द्वारा कितने प्रकार के लाभ हाते 
हैं। मूल कया का प्रारम्म मो इसो उद्दृंध्य को लेकर हुपा है। इसमें क्वूतरों भौर 
एक वहेलिये की कया है। बहेलिया क्वूतरों को फाँसने के लिए प्रपना जात फैनाता 
है भोर उस पर चावल फंला देता है । यह देखकर कबूतरों का सरदार उन्हें एक बाप 
झोर लालदो व्यक्ति को दबथा सुवाकर सावधान करता है भोर फिर मूल कया धागे 
घढठी है। संव कबूतर भपने सरदार की भाज्ञा से जाल सहित उट्ते-उठते एक चूहे के 
वास पहुँचते हैं प्रोर चहाँ पर वह चूहा इन सबको बन्घन स सुक्त वर देता है। चूहे को 
यह महानता देख बर एंए कोवा उछसे झपनो भित्रठा जोदने ने लिए ब्यादुल हो पाता 
है पोर प्रायंता करता है । तव चूहे ने कोए को दो क्याएं सुनाई , जिनमें एक सियार 
और मृग की कथा है ठथा दूसरी एक विलाव सौर पिद्ध को है। ये कथाएँ सुनाकर 
चूहा कौए थौ प्रार्थना को भ्रस्वोदृत कर देता है प्रोर कहता है दि मद्ष्य शोर मक्षक की 
भिचवा छमो भी नहों हो घकतो है । फिर उसी चूहे ने एक घोर सम्याप्तो वी तथा भपदी 
कुषा सुनाई कि बह उस नि्जत बन मे क्‍यों रहता था। इतवा हो नहीं, सोसावती ठथा 
बूढ़े की कषा ठथा लालची सियार को गया भी सुनाई । उसे बाद मूल क था झागे बढ़ती है। 
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जिस समय बूद्दा कौए को ये कथाएं सुना रहा था, एश ढरा हुप्रा मृग उम्रको शरण 
में प्राया, लेकिन चूहे मे मुग से एक बनिभे भोर उप्की पत्नी को बेइज्जठी की कथा 
तथा हाथी भौर सियार की प्रन्य कहानियाँ सुनाई और बतलाया कि उन्हें वह स्थान 
तुरन्त छोड देना चाहिए। उन लोगों ने वही कार्य किया । फिर भी बहेलिया उतका 
पोछा करता हो रहा, पर मित्रो के सहयोग तथा लाभ से वह बहेलिया उनका कुछ मी 
विग्राड नहीं सका। इन कथाझ्नों के भ्रध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि एक मुल 
कया तो पूरे श्रध्याय मे चलती रहती है पर कथा-विकास के साथ उसका एक 
निश्चित उद् बय भी रहता है । ये सारी कषाएं नेतिक झौर शिक्षाप्रद हैं। पर उसके 
पुष्टिकरण के लिए भ्नेक सहायक कथाझ्रों का भी प्रवेश होता रहता है । सब कथाओं 
के पात्र पशु-पक्षी हैं, पर मूल कथावस्तु प्रूणंसूपेणा जीवन पर घटित होती है । ये 
सारी कथाएँ एक विश्लेप लक्ष्य को लेकर लिखी गयी हैं प्रोर संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य 
दोनों में अमर हो गयो हैं । 

प्राहृत भौर भ्रपञ्रश्य साहित्य में मो इस प्रकार की कथाप्रो के प्नेक बीज 
झौर रूप उपलब्ध हो जाते हैं। भाल्यानक काव्य के रूप में परदमश्नी चरित्र 
उपलब्ध है, जो धरिल कवि के द्वारा रचा गया है, श्रौर जिसमें पदमन्त्री के घरिल 
कवि के पूर्वजन्मों को कथाएं हैं। श्री।चन्द के द्वारा रचा हुमा एक कथा-कोष का भी 
परिचय प्राप्त हुआ, जिसमे मनुष्ण, देव, पशु, पक्षी भादि प्रात्रों का परिचय मिला 
तथा प्रनेक उपदेशपूर्ण कथा-वार्ताए” मिली | प्राकृत में भो भनेक पास्यानक 
प्रबन्ध-काव्य प्राप्त हुए, जैसे महाराष्ट्री “ब्राकृत” में कौतृहल द्वारा लिखों हुई 
“लीलावती कथा” प्रभी भी भ्रद्चिद है, जो मनोरंजन की दृष्टि से सफ़ल कही जा 
सकती है । 

जैन प्रपश्रंश साहित्य में महामारत की कथा से सम्बन्धित भ्रतेक रचनाएं हैं, 
जिनमें यशकोति का हरियंश पुराण जैसे ध्रनेक महत्वपूर्ण प्रन्य हैं। प्रकृत भौर भ्रप- 
अंश साहित्य मे कयाग्रों का रूप काव्यात्मक रहा है; भ्रत: यद्यपि ये क्याए" प्रचलित 
रही हैं; पर भ्रपने पद्मयात्मक रूप के कारण इनमें उपन्यास-तत्व बहुत हो क्षम प्र॑घों में 
पाये जाते हैं। यह ठोक है कि इस साहित्य में उपन्यास के बोज नहों हैं, पर पूव॑ंज तो 
प्रवश्य कहलावेंगे | यही वह कथा स्ताहित्य है, जिसने उपन्यासों को जन्म देने का श्रेय 
म्रिया है। अनसाघारण के द्ूृदय में इसने एक ऐसो भपूर्व उत्कष्ठा भरदी, जो उपस्यासों 
को पढ़ने के लिए लोग लालायित रहने लगे तथा इन प्राचोन घामिक तथा पौराणिक 
कथांप्रो ने जनसाधारण के हृदय में जिस कथा-प्रेम की भावना को जन्म दिया, उसने 
भावी उपन्यासकारों के लिए यह मार्ग तैयार कर दिया जिस पर उनके उपन्यास 
निमित हों 

“चारण-काल या वीरयापा-काल,”' मे पद्य को “कविता” कहा गया है प्रौर 
गद्य को “वार्ता” के नाम से महत्व दिया गया है । 'दोसलदेव रासतो” धौर 'पृष्वीराज 


हा ] 


रामो! वद-काव्य को शंणी में रखा जा सकता है, पर जगनिक वा 'घात्ह-छष्ड' तो 
बच्य होते हुए भी प्ररण॑रूपेरा प्रबन्ध है, जिसको प्रदग्घात्मक्ता स्पष्ट है। 

डॉ० रामझुमार वर्मा ने “पृथ्वोराज राखो” को डिगल साहित्य का सर्वप्रथम 
प्रवन्धात्मक वाब्य माना है ।" यह एक महात्‌ ग्रन्थ है, जिसका प्रामाएक प्रदाशन 
काशी नागरो प्रचारिणी सभा से हृपा ॥ “पाल्ह खण्ड” सौलिक रूप में उत्तरी मारत 
में प्रचलित हुमआ, पही कारण है कि उसका मूल पाठ प्रत्यन्त दिशृत रुप भे उपलब्ध 
है। इत पद्यव्गाथाप्रा को क्या यद्यद्नि सामान्य है, जैसे कोई राजा यां रानी किसी 
रानो या राजा से प्रेम बरते है धोर बाद मे दोनों में विवाह हो जाता है । थदि 
दुर्भाग्पवश बिरह वी स्थिति मो पाई प्रघवा सयोग मो हृम्मा तो भी राजा क्वा जोवन 
युद्ध प्रौर विग्रह में मरा रहता है । ये सारो बाएं लौक्षिक भावनापों को लेकर ही 
अबतरित हुई है। वीरशाधाप्नों का मूल विषय राजाप्मों का यथोगान था। राजकवि 
जो चारण तथा मभाट के रूप में दरदारों में रहते थे प्रौर प्पने स्दासियों दे युद्ध 
कौशल, उनकी कर्मंबोरता उनके ऐडवर्य वा वर्णोन बड़ो झोजल्विनी मापा में किया 
अरते पे । इन क्थाप्रो का स्वरूप बाल्पनिद्र रहा बरता था, सायक की घूरवीरता का 
वर्शान प्रचिक से प्रधिक्त ढढ़ा-घटा दर क्या जाता था। इसके श्रचार बा क्षेत्र ममरत 
राजस्थान, उत्तरी भारत तथा गुजरात का बुद्ध प्रश था। इम वौरगाया 
साहित्य वी भाषा गोजपूर्णो है प्रौर बोररप्त को धारा प्रादि म घन्त दक्ष प्रवाधत 
हो रही है। इस वोररमस क बोड मे श्ू गार रपत नो बसी क्षमी दीस पडता है बयोंकि 
झुद्ध के बाद ये बोर धामोद-प्रमोद प्रपदा स्वयम्वर विवाह में भी श्रपना समय दिताते 
ये ।१ इस वाल की भवेह्न कृतियाँ मौलिक रुप मे रहो, झत, श्रामाणिक्रता की हप्टि 
से इनकी पयायें समीक्षा करने में प्रत्यन्व कठिनाई उपस्थित होती है। इन सब 
रघनाप्रो का महत्व इतना ही है कि उन्होंने हमारे हिन्दी साहित्य के प्रादि माग के 
निर्माण में योगदाव डिया तपा झगने वास प्रधा साहित्य को चाढ के लिए माय पशत्व 
किया । यद्यपि इसमें साहित्यक सोन्‍्दय्य का प्रभाव है, किर भी जब-रुचि को प्रद्मुत 
ब्रोत्माहन मिला है ॥ 

सिद भोर म्राथ-साहित्य में मो धतेक लोक-झूधाएँ रची गयीं, पर उनमें 
गीठात्मकता को प्रघानता है । ये सब कथाएँ ग्रेय हैं, भत- गद्य बी दृष्टि से उस श्रेो 
में इमका रखना झनुचित जान पडता है। दुछ प्रत्तिद्ध कयाएं, जैसे “डोला मात्री के 
दीहा", जिककय अ्ाश्षत नागरी प्रचारिशों समा दास हुमा है, 'माधवानल काम 
दत्दला/ भोर मी जैसे “होर रॉमा,” “सोहनो मदहिवाल,” “पत्र सहैली रो दृद्ढा/ 
१. डॉ० रामकुमार वर्मा : “हिन्दों साहित्य वा भावोचनात्मक इतिहास,” 

पु०७३। 
9. डॉ० रामकुमार वर्मा : “हिन्दो श्लाहित्य का प्राल्रोचनात्मक इतिहास,” 
पृ० १२३१ 
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इत्यादि प्रेम-कथाभो ने बहुत ही अधिक ख्याति पायी है। यह सारा भास्यान साहित्य 
चारण-काल में रचा गया, जिसका सम्बन्ध उस समय के लोक जीवन से विजद्येष रूप 
से रहा था। 

हिन्दी साहित्य का “प्रेमाख्यात काव्य/” अपने नवीन प्रेमगराधा रूप के कारण 
अधिक प्रसिद्ध है। उदाहरण के लिए, कुतुबन की “मृगाबती”? जायसी का “पद्मावत” 
भ्ौर मभत की “मघुमालतो”, उस्मात की “चित्रावली”, नुरमुहम्मद की “इन्द्रावती”', 
दुःख हरण की “पुष्पावती” भादि ऐसे सबसे प्रेमाख्यान हैं, जिनमे उत्कृष्ट प्रेम का निएपण 
हुम्मा है तथा जो रसात्मक हैं। प्रेमास्यानों के साथ ही साथ हमे प्राचीन युग को 
हिन्दी में वार्ता साहित्य की भी भ्राप्ति होती है। इस साहित्य का मूल सम्बन्ध वैष्णव 
धमंसे है। केवल दो प्रमुख ग्रन्थ प्रकाश में भ्रभी तक झाये हैं--प्रथम, “चोरापी वैष्णव 
को वात्ता” और ट्वितीय “दो सौ वबंष्णंव की वार्ता” । प्रथम भे चोरासी वार्तताएं सगृहदीत 
हैं भौर द्वितीय में दो सो हैं, जो मुख्य रूप से धाप्रिक कथाएं हैं। यद्यपि इनमें 
मानव मत को श्रनुमृतियों का उल्लेख है फिर भी उसका मूल श्राघार जन-जीवन फी 
भ्रम के प्रति श्रद्धा तथा नैतिकता है ) युग-परिवर्तत के छाथ इस साहित्य का सम्बन्ध 
जीवम के साथ जोडा गया श्लौर फिर दोता एक-दूसरे के पूरक बने । 

उपन्यास भ्रौर श्र मास्यान 

प्रेमचन्दजी से पूर्व के उपत्यासों का रूप ऐतिहासिक कथाएँ, जीवनी, भाव, 
गद्य, काल्पनिक गाथाओ्रो तथा लम्बी-लम्बी गद्य-कयाप्रो तथा प्रेमासुपानों के रूप में 
उपलब्ध हुप्ना । यदि पाइचात्य साहित्य को समीक्षा को जावे तो प्रारम्म मे वहां पर 
भी गद्य के माध्यम से उपन्यास लिखने का विधान नहीं था। परिष्ठाम यह निकला 
कि वहाँ का यारा सध्यकालीन साहित्य भधिकतर पद्यवद्ध रहा । 

पण्डित ननन्‍्ददुलारे दाजपेयी ने “ग्राघुनिक साहित्य” की रचना के प्रवंसर 
पर लिखा है : “उपन्यास वह काल्पनिक द्वृत्ति है जो गध के माध्यम से श्रोहयान- 
विशेष की सहायता लेकर सामाजिक जोवन के किसी स्वरूप का यय्रार्थ भामास देती 
हुई उक्त जीवन की मा्िक व्याब्या करती है 7” 

उन्होंने भागे कहा कि “प्रारम्भ में उपस्यास-साहित्य के समस्त भवयद बिश्वरे 
हुए पड़े थे) कहीं गद्य के साथ पद्म में उपन्यास लिखे जाते थे पभौर कही काल्पनिक के 
स्थान पर वास्तविक जीवनी भोर कहीं ऐतिहासिक घटना को उपम्यास्त का रूप दिया 
जाता था ॥* 

यह निश्चित हो जाता है कि प्रेमचन्द के पूर्व उपन्यासों का वास्तविक रूप 
भावात्मक था, चाहे वह पद्चदद्ध हो भथवा गद्यमयय हो । कविता के समान उसमें 


१. पुं० नन्‍ददुलारे घाजपेयो : “पाथुनिक साहित्य,” पू० ३७॥ 
२. ० नन्ददुलारे बाजपेयी : “प्राधुनिक साहित्य,” पु० १३७ 
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कोरो कल्पना धोर भावना निहित रहती थो । उपन्यास को रचना के लिए वास्तविक 
जगत, भौतिक प्राघार तथा जोदन को मूस धावश्यक्षताझों का भ्राभास उस समय नहीं 
मिला था, इसलिए भिन्न भिन्न प्रेम-चर्चाप्रों को लेकर हो उपन्यास-रदना के लिए 
लेखको को प्रेरणा मिलतो रही। इसलिए हमारा निष्वर्ष है कि समस्त प्रेमात्यान- 
बाव्य भो उपन्यास साहित्य बा ए निखरा हुप्मा रूप प्रतोत्त होता है। ये प्रेम-गायाएँ 
धर-धर में स्थान पा गयो थों भोर जन-जोवन का प्रविब्दधिप्त ग्रग बन गयो दो | 
गोस्दामी छुलसोदास से पहले भी ये प्रेम-कघानक लिछे जा चुके ये। उनमें से 
“मचुमालतो, " “मुगावतो,” “होर श्रोर राका,” “ढोला मारूरो दोहा” भौर "सारगां 
सदावृक्ष” जन-साधारण के द्वारा भ्रधिक श्रशसनोय हुए। हम नि.छकोच कह सक्षत्ते 
हैं कि ये प्रेम-कह्मानियाँ उस युग में रुस्ते भोर चलते हुए उपन्‍्याप्तों वा कार्य कर रहे 
थे । मनोरजन को दृष्टि से साधारण मानव इनको पढा करते ये। सत्र॒हवों धतान्दो 
के प्रस्िद जेत कवि बनारसोदासजों ने प्रपने झात्मचरिव “प्रद्धों बयावका! में 
लिखा है कि “मघुमालत्ी” पोर “मुणावती” नामक पुस्तकों का पढ़ने का उनको ऐसा 
चुस्का लगा था कि वे दुकान का सादा कार्य-मार छोडक्र घर हो देठे रहते ये । 
“प्रव घर में बंठे रहे, नाहिन हाट बजार, 
मघुमालती मृगावती, पोधी दोई उपचार ।” 

प्राचीन काल से इन प्रेम-कयाप्रो को भाकपक बनाने के लिए इनके नाम 
उतकी नाग्रिकाशों के नाम पर ही रखे जाते ये। “रलावत्ती,” “पद्मावती,” 
“बासवदत्ता” इत्यादि नायिकाप्नों ने झपने रविताप्रों को इतना मोहित किया कि दे 
उनकी प्रशसा में ग्रन्थों का विस्तार करते गंये। ग्ाचायें हजारो प्रसाद द्विवेदों ने 
कहा , “दसवों शताब्दी र मयूर कवि ने भो 'प्मावतो-क्या! नामक एक काब्य लिखा 
था। ऐसा जान पडता है कि प्राये चलकर “वबतो” श्रत्वपयुक्त नाम लोकनक्यानकों 
मे बहुत जनप्रिय हो गया ।/) 

जायसो के पूर्व भो “लोलाबतो,”? “प्मावतो,” “खण्डरावठो,” “मृगावतो,” 
इत्यादि प्रतेक सुस्दर प्रेम-प्रार्शन रे गये । 

प्रम-काब्यो के स्‍्रध्ययत से यह प्रमाणित हो जाता है कि इनको रचना का 
मूल कारण सुसलमाम साहित्यकारों के कोमल हृदय को भावपूर्णो झमिव्यजना है। 
ओगजयम्य का शायाय को शोरयाधा-साक्त में हो शितने तणा गा, जद मुल्लाददद 
ते तुरक भौर घन्दा को प्रेम-क्या को रचना की थो। उसके बहुत वर्षों बाद प्रेम- 
धारुपानों की परम्परा श्रारम्म हुई, पर इसको जन्म देने का सादा श्रेय तो 
मुल्लादाउद को हो है। नेक खोजों के उपरान्त इतिहाप्तकार्रों ने “मृगावठो” 
भोर “मधघुप्तालती” प्रेमाख्यानों की प्रतियाँ खोज निकाली हैं, पर धम्य तो कोई भो 


३. डॉ० हजारोप्रताद द्विवेदी : “हिन्दो साहित्य”, पृ० २६०-६२। 


डरे 


उपलब्ध नहों है। एक भर ग्रन्थ का भी परिचय प्राप्त हुआ, जिसका नाम है 
“लक्ष्मणसेन प्मावत्ती”, जिसकी रचना सम्बत्‌ १५१६ में हुई। ग्रन्थकर्त्ता का ताम 
+द्वामो” है, जिसने वीररस मे इसे रचा है।* सक्षेप मे, प्रेमाल्यानो का थोडा सा 
प्रिचय इस प्रकार देना उचित जान पडता है। 
मृगावती 

इसके रचयिता कुतृबुत थे, जो शेख बुरहान क शिप्य ये। यह प्रोमा- 
प्राख्याव भ्भी भो काशी नागरी भ्रचारिणी समा के पास प्राप्य है। प्राचाय रामचर्द्र 
शुक्ल ने “इसकी रचता विक्रम की सौलहवीं शताब्दो का मध्य भाग मावी सम्बत्‌ 
१५४५० के लगभग माना है ।//९ 

भ्रूगाबती” की लौकिक प्रमकथा दोहे भोर चोपाई में सिखो गयो है। इसम 
चन्द्रपिरि के राजा गएपतिदेव के राजकुमार और कचनपुर के राजा रूपमुरारी को 
क्षम्या मुगांवत्ती की प्रेमकषा का वशणांन है । पद्यवद्ध होली में कवि ने प्रेम-भाग की 
तपस्या की प्रतिष्ठा स्थापित की है । सूफी साघका को सबसे महाव विशेषता है कि 
प्रम मार्ग के द्वारा उन्होंने कष्ट प्रोर त्याग का समावेश किया है। इन कयाप्रों में यदि 
एक ओऔरोर प्रेमतत्व का झ्रामास मिलता है तो दूसरी प्ोर प्राध्यात्मिकता का पद है। 
गणापतिदेव का पुत्र कचनसगर की राजकुमारी पर मोहित हो जाता है। यह उडने की 
विद्या जानती थी ग्रोर बेचारे राजकुमार को घोखा देकर एक दिन उड जाता है। तब 
दुखी राजकुमार योगी बन कर उसकी खोज मे निकल पडता है) राजकुमार नाता 
प्रकार के कष्ट मेलता हुप्रा समुद्र, घाटियाँ श्रोर पहाडो के चक्कर काटता हुआ एक 
पहाडी पर पहुँचता है, जहाँ पर रक्‍्मणी नामक सुन्दरी को वह एक राक्षस के हाथ से 
बचाता है भोर उसफ। विवाह उप्तके साथ हो जाता है। फिर यह राजकुमार उत्त मगर 
में पहैचा, जहाँ मुगावती भपने पिता को मृत्यु के बाद राज्यसिंहापन पर बैठ कर सारा 
शासन कर रहो थी । वहाँ भी वह बारह वर्ष रहा धोर फ़िर सवमणी तथा मृगावतो 
को लेकर प्रपने पिता के यहूँ पहुँचता है भौर एक दिन भाखेट के समय ह्वाथो पर से 
गिर कर मर जाता है। मृगावती धोर रुवप्णी दोनो उसके साथ सती हो जाती हैं । 
इस प्राख्यान को भाषा भवधी है। 


मघुमालती 

इस प्राख्याव को केवल एक खण्डित प्रति प्राप्त हो सको है। इसमे पाँच 
चौपा्यों के उपरान्त एक दोहे का तुक रहा है । पर “मुगावती” को भ्रपेक्षा इसकी 
कल्पना विशद्‌ है, हौली माभिक भौर हृदयग्राहो है। इसके रचपिता 'मक्न! हैं, जिन्होंने 


है. डॉ० रामकुमार वर्मा : “हिन्दी ाहित्य का भालोचनात्मक इतिहास,” 
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आध्यात्मिक प्रेम-व्यंजना के लिए प्रकृति के प्रधिक छे प्रधिक दृश्यों दा धमादेश किया 
है। बहानी मो प्रधिक सम्बो है, झत: जटिलठा का भा जाता स्वाभाविक है । 

कथा इस श्रकार है कि क्नेसर ताग के राजा सूरजमान के पुत्र मतोहर चासक 
सोये हुए राजकुमार को प्रप्धराएँ रातो-रात पारस नयर कौ राजकुमारी मघुमालतो 
को चित्रकारी में रख झाठी हैं । वहाँ जायने पर दोनो का प्रथम साक्षात्कार होता है । 
बे मुग्प हो जाते हैं । अ्रमपूरा वार्तालाप बरते-बरते दोनों सो गये। तब प्रध्धराएं छिर 
राजकुमार को वापस उठा लाती हैं॥ मघुमालठी के वियोग में वह घर से निकल पदहा 
है प्लौर समुद्दी मार्ग से यात्रा करता है। मार्ग में तुफात झाया। राजकुमार प्रपने साथियों 
सहित बह गया । बहता हुप्रा वह दूसरे स्थाव पर पहुँचा जहाँ पर एक सुन्दर नारी, 
चितविप्तरामपुर के राजा चित्रस्ेन की कुमारो, प्रमा सो रहो थी, जित एक राक्षम्र उठा 
लाया था | राजहुमार मनोहर ने उमर राक्षप्त को मार कर प्रेमा का उद्धार दिया | तब 
उसने भ्रतिज्ञा की कि वह राजकुमार को मधुमालठी मे मिला देगो। मनोहर भ्रेमा के साप 
उसके पिता के यहाँ भावा है । 6व भ्र॑मा राजकुमार को प्रपना भाई स्वीकार कर लेती 
है भौर उसक साथ विदाह करना ग्रस्वीकृठ कर देती है । भपन प्रयत्ता से वह राजकुमार 
को मघुमालती से भपने घर पर मिला देतो है तब मघुमालनो को माँ रूपमन्‍जरो 
क्रोधित होकर उस्ते पश्चिणी बना देतो है । मधुमालतो बहुत दुलो हो जाती है क्योंकि 
उत्तर माता-पिता दूसरे लडके से उसका विवाह करना चाहत हैं। व वह उद्धिग्ग होकर 
राजकुमार मनोहर को प्रतीक्षा करती है । मघुमालती पश्षिग्यी दन कर उड़ जातो है 
भौर कुंवर ताराचन्द वा रूप मनोहर से मिलता-जुलता देखती है । वह ताराचन्द के 
द्वारा पकड ली जातो है पर बह जंसे हो सुनता है कि यह तो मनोहर से प्रेम करती है, 
ताराबरद उसे मिलान षा माश्वासन देता है । इतन म योगी के वश में मनोहर भा 
पहुँचता है । उठकर बाद उसका विवाह मनोहर के स्राथ हो जाता है। मनोहर, 
मधुमालती प्रोर ताराचन्द तानो प्रेमा के प्रतियि रहते हैं पौर एक दित ताराचन्द 
प्र मा को भूलते देखकर उस पर मुग्ध हो जाता है | ताराचन्द को मूच्छित प्रवस्था से 
बेतत भ लाने के लिए मधुमालती धोर उसक्नो स्थियाँ नाना प्रकार के उपचार भौर 
अ्यत्त करतो हैं। “मचुमालती” को खण्डित प्रठि उपलब्ध ३, जिसमें कथधाका रूप 
मुद्द दूसरे प्रकार का है। ऐसा प्रतीत होता है कि ताराचन्द का विवाह प्रेमा से होयया 
होगा । मकन कवि ने इस प्र माख्यान में नायिका के साथ हो साथ उपनायक श्रौर उप- 
शायिका की भी सृप्ठि को है, जिसके फ्चरवरूप क्या लम्बो हा गयो है । इस श्राह्यान 
के अनेक प्रेपपूर्ण घटन'पो ब४ उपदेश हो शया है + इस सूफी कवियों के मंतानुसार जन्म> 
जत्माम्तर तब प्रेम-तत्व को व्यापकता और प्रघानता रहती है। खोज के उपरान्त भो 
सकल की इस रचना का ठीक-ठोक समय प्मी तक ज्ञाठ नहीं हो सका है; फ़िर भी 
पाचाये शुद्ल ने भपने 'हिन्दी साहित्य के इतिहास! में 'मथुमालली? को रचता विक्रम 


डर 
सम्बत्‌ १५५० भौर १५६५ के बीच में मानो है और बहुत सम्भव है कि “मृगावती' 
वाद मे रचो गयी होगी ।९ 
“मुग्घावती' श्रौर 'प्रेमावती' दो शोर प्रेमाख्यान लिखे गये, पर खोज के 
उपरान्त भी इन दोनों का कोई पता अ्रभी तक नहीं चल सका है। 
परदुमावत 
इस्तलिखित प्रतियाँ तो फारसी मे हो श्राप्त होती हैं। इसके रचियता 
मलिक मुहम्मद जायसी हैं, जिन्होने स्वय इसके निर्माश-काल की श्लोर सकेत 
किया हैं-- 
“सन नव से सत्ताईस भ्रहा, कथा प्रारम्भ चंन कवि कहा । 
खोज के बाद यह श्रमारित हुय्रा है कि यह सन्‌ ६२७ हिजरी है, जो सन्‌ 
१५२० के लगभग ठहराया जाता है। जायसो ने स्वथ मुसलमान होकर हिल्‍्दुप्नों की 
फह्ानियाँ हिन्दुमों फी हो बोली में पूरा सहृदयता के साथ कह कर हिन्दू जनता का 
मन रजित किया ।* 
भ्राचार्म झुक्ल के प्रनुसार, पद्मावत भ॒प्रभगाथा की परम्परा पूर्ों 
प्रौढता को प्राप्त मिलती है। क्या लोकपक्ष में, क्या श्राध्याप्मपक्ष मे, दोनो ओर 
उम्रकी भरूढता गम्भीरता झ्रौर सरसता विलक्षण दिखाई देती है ।/“3 
“पद्मावत” में इतिहास श्र कल्पना का सुन्दर समन्वय हुपा है। चित्तौड़ 
की महारानी पद्मिनी या १श्मावती का इतिहास हिन्दू हृदय के मर्म को स्पश करने वाली 
कह्दाती है । जायलो ने इतिहासप्रसिद्ध तायकननायिक्रा को लकर कहानी को प्रेमास्यान- 
परम्परा को पृष्ठ प्रचलित रखा है। तत्कालीन वोल चाल की श्रवधों भाषा मं इस 
महारशाव्य को दोहे-चोपाई वालो मसनवो पद्धति पर रचा गया है । 
अन्य प्रेम गरायाप्रो के समान /पद्मावत” »ी तोब्र प्रनुभूति है। कथा इस 
प्रकार है कि विंहलद्वीप के राजा गन्धर्वसत की पुत्री पद्मावती के सौन्दर्य को प्रशपा 
हीरामन तोता के मृख से सुनकर चित्तोंड का राजा रत्नसेन उससे विवाह करने के 
लिए सिहलद्वोप को झौर प्रस्थान करता है भोर मार्ग म नेक बाघाम्रो का सामना करता 
है। सब पर विजय प्राप्त करक वह पिंहलद्वोप पहुँचता है ओर पद्मावती से विवाह करता 
है भोर फिर वापस चित्तौड लोटकर भ्रा जाता है । ज्योतिष सम्बन्धी प्रनाचार पर 
वह राघव चेतन सेवक फो देश-निकाला देता है, जो दिल्लोक सुल्तान प्रसाउद्दीन 
छिलजी से मिलकर पद्मावती को श्राप्त कराने का लोम देकर चित्तोड पर बादशाह के 
द्वारा प्राक्रमण कराता हैं। गोरा-वादल को सहायता से भलाउद्दोन की हार हो जाती 
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है। रत्मसेन को भनुपस्थिदि में देवपाल नामक राजा प्रपनी दूती भेज कर पत्मावती से 
प्रेम पाचता फरता है, जिमके कारण रत्वसेन भौर देवपाल में द्रद्धन्युद्ध होता है। 
रत्नसेन देवपाल का सिर काट डालता है, पर देवपाल की साग से खुद भी मर 
जाता है प्रौर नाममठी था पद्मावती दानों रानियां सतो हो जाती हैं । 

यह जग-विदित है कि प्रेम गाधाए प्रधिकतर काल्पनिक होती हैं, पर जायसो 
की विशेषता है कि कल्पना के साथ-स'थ इतिहास की सहायता प्ले प्मावत के क्थावक 
का उन्होने भामिक विस्तार किया है ॥ 

राजा रत्तसेन को मिंहल-याप्रा काल्पनिक है, पर दिल्‍ली के सुल्तान श्रलाउद्दीव 
का पद्मावती के रूप पर मुग्ध होकर चित्तौड पर प्राक्मण करना ऐतिहाहिक घटना 
है। रप्नसेन को मृत्यु सुल्तान के हाथ से न होकर देवपाल की साग पे हुई है। 
परत; पद्मावत की कथा इतिवृत्तात्मक होते हुए भी रसात्मक है ॥/ 

इसके बाद प्रन्य छोटी-मोटी भ्रेम-गायाएं भी रची शर्ी पर जिन्‍्ह प्रधिक 
स्थाति प्राप्त नहीं हो सकी, जैसे--ज्ञान द्वीप, हसजवाहर, दृद्बावती, प्रमरतन, रस- 
रतन, फमकमन्जरी, का मरूप की कथा इत्यादि । 

यह निश्चित है कि हिल्दू-मुस्लिम सस्कृति के स्रस्मिलन के फन्रस्वरूप हो इस 
प्रकार के श्राष्यान लिसे गये । ये वर्णानात्मक कथाएँ हैं। इनमे नैतिकता प्रौर उपदेशों 
फी खोज फरना हमारी पज्ञातता होगो। यद्यपि कहीं-कहीं ये प्रास्याव ऐतिहासिक जान 
पड़ते हैं, पर प्रधिकाश रूप से तो इनमे कल्पना को प्रधानता है । समस्त प्रेम-गायाए 
पग्रवधी भाषा में लिखों गयी हैं, जितका मूलाघार श्र गाररस है । स्योग गौर वियोग 
दोनो ही घाराए' क्षण से प्रवाहित हो रही हैं । 

“प्रोप-काब्य भी परम्परा में भ्राह्यायिका साहित्य का यपेप्ट विकाय हुप्ता।”रै 
इस क्यत के द्वारा हॉ० रामकुमार वर्मा ने कथा साहित्य के विकास पर प्रकार डाला 
है। ये वे प्रेमगाषाएं हैं जिनमें प्र मचन्द के पूर्वे क॒ उपन्यासों के बीज उपलब्ध हुए । 

/चित्रावल्ली” के रचप्रिता उप्तमान हैं जिन्‍्होने सन्‌ १६१३ के भ्राप्तपास 
इस प्रमास्यान को लिखा। इसमें नेपाल क राजा धरणीधर के पुत्र सुजानकुमार 
झोर शपनगर को राजकुमारी चित्रावली के प्रेम की कपा बशित है | 

राजकुमार को एक देद रूपनगर का भहोत्सव दिखलाने ले गया भौर इस राण- 
कुमारी को चित्रशाला स रख दिया गया ॥ र/जकुमार मोहित हो जाता है। दचित्रदर्शन 
के द्वारा लेखक ते भारतीय प्रेममार्ग पर प्रकाक्ष डाला है प्रोर यह प्रम-गाधा प्रपने 
लक्ष्य म सफल होती है। इसके झतिरिक्त काप्रिमशाह की “हसननवाहर”' श्रौर तुरमुहम्भद 
की “इन्द्रवती'' झौर “प्रनुराग बायुरो” बहुत प्रसिद्ध हुई | मौलाना संयद सुलेमान नदवी 


३. डॉ० रामकुमार वर्मा; “हिन्दों साहित्य का झालाचनात्मक इतिहास,” 
पृ० १२१३६ 
२. वहीं, १० ३१-३३२। 
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मे फहा है: “कहानियों की प्रश्चिद्ध 'प्रलिफ लैलाः तामक की पुस्तक में सिन्ददाद ताम 
की दो कहातियाँ हैं, जिनमें से एक में स्थलयात्रा की विलक्षण भर भरदभुत घटनाएं 
बतलाई गयी हैं ।?”* 

प्राचाये रामचरद्र शुक्ल ने कहा कि “हिन्दी मे चरित काव्य बहुत थोड़े हैं। 
ब्रजभाषा में तो कोई ऐसा चरित-काव्य नहीं, जिसने जनता के बोच प्रप्तिद्धि प्राप्त की 
हो । पुराती हिन्दी के परृथ्वोराज रासों, बीसलदेव रासो, हम्मीर रासों भ्रादि बोर- 
गाषागों के पीछे चरित-काब्य की परम्परा हमे भ्रवधी भाषा में मिलती है ।”रे 

है| तक उपस्यास्त के मूल स्रोत का प्रश्न है, ये प्रेमगाथाएं बाह्तव में उसके 
मूत रूप हैं । इन रचनाओ्रों ने जनता के हृदय में कथा साहित्य के प्रति एक अरदमुत 
रूवि जाग्रत कर दी , जिज्ञासा का एक ऐसा बोज बोया, जिसका वृक्ष फलता-फूलता 
झाज हमारे प्तामने लहलद्टा रहा है | जहाँ एक प्रोर मुतलमात लेखको ने भापा का सरल 
प्रेमपुर्णो रूप साहित्य के द्वारा श्रस्तुत किया है, वहाँ दूसरी धोर हिल्दू लेखकों ने भ्रपनी 
आपा में क्राव्यत्व शोर भ्रालकारिक सोन्दर्य लाने की मरपूर चेप्टा की । श्रत: सल्कृत 
लिध्ठ पदावलियाँ प्रयोग में श्राई, फिर भो जन-साधारण के हृदय म कथा-वहानियाँ 
ओर चरित्र काव्य दोनों के प्रति भ्रदुमुत लगत समाविष्ट हो गयो थी। वे स्वयं कहते 
थे, सुनते थे, भर गरायाश्रों को धुनाने क लिए उत्सवो का झायोजन सामूहिक रूप म 
भी करते ये । 
उपन्यास और महाकाव्य 

गद्य और पद्म का भेद शाश्वत है, चिरकालीन है ; स्थूल जगत को स्वाभाविक 
आधा का प्रवाह गद्य के रूप मे प्रवाध गठि से नि:पृत होता है। उपन्याप्त वह क्षेत्र 
है, जहाँ मानव का मत घटना चक्रो और क्रिया-प्रतिक्रियाभो में सदैव उल्यका रहता 
है। जीवन की गूढ रामस्थाभों के उत्थान धोर पतन में सदा रत रहता है, पर महा- 
काव्य के द्वारा लोकोत्तर भानन्द की सृष्टि होती है। यह लोकोत्तर प्राननद मनुष्य को 
स्घूल जगत से परे ले जाकर स्वर्गीय सुख में डुब्ो देता है। उपन्यास हमारे हृदय में 
उत्सुकता उत्पन्न करता है भौर हम भागे घटने वाली घटनाम्ों के बारे में जानने के 
लिए उत्सुक हो जाते हैं। काव्यानन्द के द्वारा मानस्चिक सन्‍्तोष प्राप्त होता है । 

#उपन्यासी में फौतूहल वृत्ति प्रधान रहती है ओर रमणवृत्ति गौण |?” 

झिवनारायण श्रीवास्तव ने इस कथन के भतिरिक्त प्रागे भो कहा वि 
“कविता का जो रूप उपन्यास के कुछ समीप है--वह है महाकाव्य। उपन्यासों 


१. हिन्दुस्तानी एवेडेमी द्वारा, “प्रसव भौर भारत के सम्बन्ध”, पृ०. १३४। 
(प्रकाधित सन्‌ १६२६) 

३ सम्पादर रामचद्ध शुक्ल, “जायसी प्रन्यावत्री”, पृ० २०६ । 
(हागरी भ्रचारिणोत्तमा, काशी), 

३. शिवनारायस श्रीवाध्तव : “हिन्दी उपन्यास”, प्रृ० ३॥ 
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को 'गद्यमय महाकाब्य' (8छा० गम 0057) कहा भो गया है । इसो प्रकार महाकाडशों 
को भी हम पद्यमय उपन्यास (]४०ए८ 2 ४5८) कह सकते हैं । उपन्यास घौर महा+ 
काव्य दोनो में हो कुछ व्यक्तियों के पराथ कुछ घटनाएँ किसो विशेष क्रम पे घटित 
होती हैं ; दोनो में हो वर्णन की प्रधानता रहतो है ॥* 

कविता का पानन्द ते बुछ मावुक जन ही उठ्धा पाने है, जबबि उपन्यास जन- 
साधारण के ओवन की प्रपुख वस्तु है। उपन्यास झौर महाकाव्य दोना म ही विषय 
के वशंन के साथ ही साय जोवन के विविध पहलू, धरनाप्रो के घात-प्रतिघात घादि 
अनेक समस्याएं, उतरा निदान, बस्तु-वणन पझ्ोर माव-मब्य जता सबके लिए घुला हुप्ता 
बातापरए मिस जाता है। कथया-प्रवाह भोर सम्बन्ध निर्वाह को दृष्टि प्त भा दातों 
उपयुक्त स्थल हैं। यद्यपि दानो एक-दूसरे के प्रत्यधिक सप्निक्षट हैं, पर फिर भा मिप्न- 
भिन्त आदशों को लेकर प्रवतरित हाते हैं । उफ़्याम का मायक् साधारण से माधारए 
वर्ग का प्रतिनिधि भो हो सबता है, पर महाकाब्य के नायक मे कोई विशेष गुण तथा 
किसो विश्वेय प्रतिनिधि का होता प्रावश्यक है / उपस्थात जन-जोबत का सच्चा यएंथ 
रेखाचित्र है। उदाहरण क लिए, तुलसा का दामचरितमानस' प्रपूवं घामिक प्रभ्य 
है। इस महाकाब्य के नाथक राम का चित भांदशे भौर देवोपम है, उतको लीलाए 
प्रदुपुत हैं। यदि उपस्यास्कार भी इसरो श्रकार को प्रताश्षो घटमापों का वएन करने 
लगे तो उपन्यास इस जय जीवन को वस्तु न रह कर क्राह्पतिक लोक तक ही सोमित 
रहेगी । हम मानते हैं कि ' चत्धवास्ता' उपन्यास मे कितनों हो तिलस्मो भौर ऐयारी- 
पूर्ण घटनाप्नों का समावेश हो जावे पर उमक द्वारा साहित्य के यथा उदंद्य को 
प्राप्ति नही हो सकेगी । इसलिए यह प्रपेक्षित है कि उपन्यासकार को कल्पना भोतिक 
छगत के घरातल मे मनुप्य के साथ जाप विचरण करे, जदकि महाकाव्यकार स्वच्छाद 
उडानें भी मर सकता है। सद्यवि उपन्यासकार को लखनो निश्चित सोमाप्रों में वंधी 
रहती है, परदेश बाल क भैरे में वैधता मानव दा जग-जोवन है ॥ इसके द्वारा निमित 
सऐ रे पात्र सजोव होकर लेखक द्वारा निर्धारित जोवन यात्रा पर चलने में सफ़्ल प्रिद्ध 
होंगे । उपम्पासकार का प्रथम कत्तेब्य है कि मानव जीवन का सोॉबार, सजोब पौर 
स्वाभाविक चित्र वह प्रपनोी रघनाप्रों स प्रतिब्रिम्बित कर । 

डॉ० ध्यामसुन्ददास ने कहा है कि उपन्यास पढ़कर हम यह नहीं 
स्वीकार करते कि ऐसा हो सकता है। प्रत्येक बार हमारा श्रदन यही होता है दि ऐसे 
कंगे हुम्ना 2 /२ 

साहित्य-ससार में सद प्रक्तार के उपत्यास दपलब्ध हैं। बुछ उपन्याप्तो में केबल 
घटमाशों का ही समावेश रहता है त्तथा पत्य काध्य प्रणाली के द्वारा प्रकाल में लाये 


१. शिवनारायण शभोवाहतद “हिन्दी उफ्यास”, बृ० ३॥ 
२. डॉ दयामसुन्दरदास “साहित्या-लोचन,” पृ० ऐ७३३॥ 
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गये हैं। इन काव्य-प्रणालो पर प्राधारित उपन्याप्तों में प्रेममुलक प्राश्वयेजतक घटनाएँ 
हैं, जिनका माध्यम पद्य है, भ्रत भंग्रेजी में उन्हे रोमास (707४०7०८) कहा जाता है | 
इन प्रेममूलक ग्रास्याना मे वोररस का वर्णन है, जिनका मूल विषय नारी प्रेम, 
उद्घार तथा रूपलिप्सा ही रहा है । 


हो शिवनारायण श्रीवास्तव ने कहा है कि “प्राज दिन तो महाकाव्यों का 
प्र रूढ सा हो गया है, परन्तु महाकाव्य में भी भ्रव सामान्य व्यक्तियों के जोवन की 
घटनाप्ों के सन्निवेश की रुचि स्पष्ट लक्षित हो रही है भोर पूरोप में तो ऐसे कई 
महाकाव्यों की रचना मी हो चुकी है , इसलिए महाकाब्यो को प्रवनति का एक प्रधान 
कारण उपन्यासो की वृद्धि भो बताया जाता है ।/* 


उपन्यास और नाटक 

शास्त्रीय दृष्टि से समीक्षा को जावे तो उपन्यास प्रोर माटक दोनों का शारी- 
रिक ढाँचा एक सा ही है । दोनो के मूल उपकरण एक समात ही हैं; फिर भी 
उपन्याप्कार की परिस्थितियाँ नाटककार को तुलना में सदंधा मिश्न होती हैं। 
“नाटक में प्रनेक कलाश्रों का योगदान हीता है। उसमें यदि एक भ्रोर क्राब्य-तत्व है 
तो दूसरी भोर रगमभच-निर्देश की भप्रायोजना होती है। पात्र होते हैं, डो भ्रभिवय के 
द्वारा कथा को विक॒छ्तित करत्त हैं। नाटक में बाह्य उपकरणों को पूरो छहापता लगो 
पडती है । “उपस्यास' साहित्य का वह भग है, जहाँ इन तत्वों को तनिरु भा भाव: 
दयकता नहीं पढ़ती है । 

मैरियन क्रॉफ्ड ने कहा है कि उपस्यास की “रंगशाला उसी म तिद्वित है ॥” 

उपस्यात्त गद्य गा वह स्वतन्त्र रूप है जिसमें किसी भी प्रकार के नियमा 
की परतन्त्रता वाछ्दतीय मही है। उपन्यासक्रार भपनी वर्णानात्मक शंल्ी के द्वारा 
उपस्पास के द्वारा लम्बे-चौडे व्यापक वित्रठतारने को चेष्टा करता रहता है। 
साटक्रकार को नात्य शास्त्र कै नियमों ने बाँध रखा है झोर उसका क्षेत्र सोमित 
तथा संकुचित हो जाता है; मत स्वच्छन्द उडानें भरना उसके लिए 
कठित कार्य है । कला, पात्र तया भमिनय पौर माव व्यंजता के द्वारा बहू भझपनों 
रचना को सडीव, सफल तथा प्रमावोत्यादक बमाने की चेप्टा करता रहता है, 
पर उपन्यासकार को प्रनेक पात्र तथा प्रनेक घटताप्रों को सृष्टि करना 
प्रवाछ्नोय है। कथा के विकास के साथ उपन्यासकार स्वत्त: प्रात्माभिष्यजनता भी 
करता चलता है । घटनाभो के माध्यम से वह भपना स्वतन्त्र मत भी निर्धारित करता 
चत्तदा है | भास्ककार के शिए “नाटकों में परल्री का परिचय देने के घ्नेक साधन हैं, 
उपन्यास में एक । प्रसिनय-कौशत्त, वेश-मृपा तथा दैश्यावली के द्वारा नाटकोय पात्रों 


१. थी शिवनारायण श्रोवास्तव: “हिल्दों उपन्यास,” पु० ५॥ 
है. ह 


श््ढ 


का हमें पूर्ण परिचय मिल जाता है ; परन्तु उपत्यात्त में सब साधन सुलम नहों ॥/) 


थी शिवनारायए का यह कथन स्देदा सत्य है कि नाटक हृ्य-काव्य है भौर 
उसमें भमिव्यंजना की पूर्ण व्यापकता है ॥ उपन्यास-लेखकू विश्ेषयात्मक प्रखालों के 
द्वारा पात्रों कै भावों प्रौर कार्य-प्रणालों की व्याख्या करठा है। उपन्यासक्षार एवय॑ 
व्याख्या करता है, पर नाटक्पार दूर खडा होकर स्देव उमाशदोन वन जाता है । दोनों 
हो का मूल उद्देदय कथावस्तु को पात्र घौर चरित्र-चित्रण वी सहायता से प्रकाए में 
जाता है। 

डॉँ० ध्याममुन्दरदास ते कहा है कि “उपन्यास के प्रन्तमंत वह सम्पूर्ण 
कया साहित्य भा जाता है जो गध पी प्रणालो से व्यक्त किया धया हो ९ 

प्रत्येक उपन्यास के मूल मैं कषा निहित रहती है, चाहे वह वाल्तनिद हो, 
चाहे तिलत््मी या जासूसो भषवा खूनो प्रघवा रोसाठों (०:००४४०), पर सारी 
क्यावस्तु घटनाप्रों के क्रम्त से जुडी रहती है॥ भत' उपन्यास भौर नाटक दृषांवस्तु, 
प्रात्त तपा चरित्रनचित्रए की दृष्टि से हो एक हो पराठत पर प्रदर्हरिव होते है; 
गद्यपि दोनों हो घपनी-पपनो सोमाप्रो से वंघे रहकर हो विकद्धित होते हैं। मोतिक 
जगत के दोनों हो भ्रविमाज्य भंग हैं, जिनके द्वारा सानव-ड्ोदन भभिव्यंजित होता है । 

परत, प्राचोन युग का सारा क्‍या साहित्य, चाहे वह य्ल्प के रुप में हो था 
छपदेश, सीविक पाएं, श्र मास्यान, महाकाब्य प्रथवा दाटक, उड़ में भाषुनिक उपन्याक्ों 
के धीज निहित हैं । “उपन्यास” झन्द तो भाधुनिक 'साहित्याम” है। प्राचीन काल में 
यह भनेक रूपी पे प्रचलित था | प्र मचनद के प्रागमत के लिए इसो गरुग ने सूहद 
भुमिफा तैयार कर दो, जिसके प्रमुख विमयिद्॒ पुराने वघावार, ग्रद्य-निर्माठा ठपा 
उपन्याप्तकार हैं; यहां तक कि चारण व भाट जो पद्द रप मैं राजदरबारों में क्या 
सुवाने जाया करते थे, उन्होंने भी उपन्यास के विषास में धत्यन्त सहायता पहुँचाई 
है । गद्य प्रोर पद्य, दोनो प्रकार के झाख्यान वर्तमान उपन्यास के मूल ल्लोत हैं । 





२६ खो शिवनारायण खोदास्तवः “हिन्दी उपन्यास,” पु० १४। 
२. डॉ ध्यामसुन्दरदासः “बाहित्यातोचत,/ पृु० १७६६ 


द्विदोय अ्रध्याय 
भारतेन्दु युग से पूर्व गद्य-कथाओं की उत्पत्ति तथा विकास 





मारतेन्दु से पूर्व सम्वत्‌ १८०० से लेकर शृष्श्८ तक ही वास्तव में 
हिन्दी गद्य साहित्य के क्षेत्र में बहुत उप्तति हुई | कलकत्तों के फोर्टे विलियम कॉलेज 
के प्रतिमाशाली लेसको ने भ्रपनी लगन तथा हिन्दी के श्रति निष्ठा से जो प्रहूट परि- 
श्रम किया है, वह साहित्य के इतिहास में सदा सराहनीय रहेगा । जिस युत में साहित्य 
झन्धकार के गत॑ म ध्विपा हुआ था, उस समय नवोत्यान एवं प्रमात का सूर्य प्रदर्शित 
करने वाले विम्नलिखित साहित्यकार उदित हुए हैं, जिनकी मोलिक भपन्वेषण शक्ति ने 
रत्न खोज निकाले हैं । 

गाहा द-तासी, सर जॉज प्रिधर्सस, नलिनीमोहन सान्‍्याल इत्यादि प्रसिद्ध 
इतिहास-लेसको ने इन फोर्ट विलियम कलिज के विद्वानों के जीवन-चरित्र तथा 
उतकी प्रतिभा पर श्रपूर्व प्रकाश डाला है। डॉ० प्िलक्राइस्ट ने सम्बत्‌ १८६० 
में फोट विलियम कॉलेज में देशी मापा की गद्य पुस्तकें तैयार करने की योजना बनायी, 
तब सारे देश मे एक भरपूर्द उत्साह की लहर सी दोड गयी घोर हिन्दी गद्य के प्रति जब- 
शथि दिखाई दो। ये स्पय हिन्दी शोर उद्ग' दोनों भाषामों फे पिद्वात्‌ थे, इसलिए दोनो 
ही क्षेत्र में उन्होंने प्रलग-भलग प्रबन्ध किया | यद्यपि इस सस्या की स्थापना राजन 
मैतिक भौर शासन-सम्बन्धी उद्दंद््य को लेकर हुई थी, फिर भी भ्रप्रत्यक्ष रूप से भमार- 
तीय साहित्य तथा भाषाप्रों को प्रोत्साहन मिल्रा । समूचे देश में महू कॉलिज शिक्षा का 
भूल केद्र बन गया, जहाँ पर भट्टिन्दी मापाभाषी व्यक्तियों को हिन्दी मापा भौर 
साहित्य का ज्ञान कराया जामे सग्रा। सस्कृत तथा हिन्दों भाषा के भनेक प्राचीन 
प्रत्य पुत छप्वा कर प्रकाशित कराये गये। डॉ० जान गिलक्राइस्ट ने “ए प्रेमर भॉफ 
डी हिन्दुस्‍्तानी लेग्वेज” पुस्तक तैयार की थी, उसका प्रकाशन भी सम्वत्‌ १७९६६ धौर 
१७६८ के लगभग हृभा, जिसमें ध्याकरण के सूल सिड्धात्तो की चर्चा को ययगी है 
जो "हिन्दवी” पर भाषारित है । 

लल्वूलाल भागरे के रहते वाले ग्रुजराती ब्राह्मण थे। भाचार्य॑ 


द्वारा 


श्र 


ने इनका जन्म सम्वत्‌ १८२० प्ौर मृत्यु सम्दत्‌ १८८रे माना है।" कहा जाहा 
है कि हन्हें सस्कृत प्रौर उदू' दोनों भाधाप्रो का पर्याप्त ज्ञान था । 

डॉ० जान ग्रिलक्राइस्ट को भाज्ञा से इन्होंने खड़ो दोलो के ग्रय में सम्दत्‌ 
सन्‌ १८६० में “प्रेमछागर” नामक प्रपूर्व प्रत्य का प्रणयन किया, बिसर्मे भागवद्‌ के 
दशमर स्कघ की कथा का वणव क्षिया गया है। इनकी समस्त रचदाभों का क्रम इस 
प्रकार है" 


(१) शिहासन बत्तोछो -- सब १६०१ में सुन्दरदांस छत द्जमाषा- 
रचना से ॥ 

(२) वेताल पच्चीडी. -- सब्‌ १८०१ में खुरत कक्‍्वोश्वर को ब्रज- 
मापा-रचता से । 

(३) पसुखला नाटक “-- उतर १८०१ में सुरह क्‍्योहदर को ब्रज- 
भाषा-रघता से १ 

(४) माघपानल कामक्दला -- छद॒ १८०१ मे मोतोराम कृत ब्रजमापा- 
रचना से। 

(५) राजनीति +-- हिंठोपदेश का द्रजमाया से भनुवाद 

(६) प्रमसागर "पे सद (८६० सें भागवत के दशम स्वध के 


प्राघार पर क्‍या है। 

“प्रेमपागर” इनको स्याति का श्रामारिक ग्रन्थ माता यया है । इनको माषा 
में सैपद इंशाप्ल्ता खाँ के समान ठेठ हिन्दों के प्रति मुकाव तो नहीं है, पर फ़िर नी 
विदेशी शब्दों को य्याश्नक्ति नहों भान दिया है। इनक्तो समस्त रचनाप्रों पर दृष्टिपाठ 
करने से भाभाप्त होता है कि इतका कोई भी ग्रन्थ मौलिक नहों है। “गापा-द-तासो/ 
ओर प्रियप्तेन के इतिहास इस बात के साक्षी हैं कवि किसो न किछी सूत्र पर झाधारिएत 
होकर हो इन्होंने उपयुक्त साहित्य रचा धोर हिन्दो गाय को उन्नत बरने वाला इसवा 
“प्रेमसागर” है, जिसमें युयीन जन-रुचि का सजोव चित्र भ्रस्तुठ क्षिया यया है। इस 
ग्रन्थ के भाघार पर पिल्क्राइस्ट त्था फोर्ट विलियम कॉलेज को हिन्दो-्योजना छा 
पूर्ण परिचय पाठकों को मिल जाता है। प्राचार्य घुकल के घनुसार “प्रमसायर में 
आगवत दशम्त स्कंध पी क्‍या वर्णोत को गयो है, पर डॉ० सदबमोनारापण सास 
ते प्रमाएित किया है कि “लल्तूत्राल का प्रेससायर भागवत के दशम स्कघ वां 
भनुवाद नहों है, वल्कि दशम स्कम्ध के भनुसार कृष्ण-चरित्र का पौराणिक दृष्टि तै 
उसमे वर्खन है ।/3 


१- रामचन्ध छुबल : "हिन्दी साहित्य का इतिहास,” पु० ४१६ । 

२. रामचन्ध शुक्ल : #पहन्दी साहित्य का इठिहास", पृ०्४१६॥ 

३. डॉ० लेक्ष्मीनारायण लाल : “हिन्दो कहानियों को घित्प-विधि का विकास, 
पृ०्३५व 


३ 


संप्रस्त “प्रेंससागर" इवयानदे प्रध्यायों में वशित है ग्रोर सब मे कृष्ण के जन्म 
से लेकर कंस-बध शोर महामारत के नायक प्रजजुन से भेंट वक की कथा है। इन 
प्रध्यायो मे भागवत के ददाम स्कन्ध की सारी कथा भा गयी है। इत कथाप्रों की 
शैली पूर्रा्ष से पोराशिक है प्रास्यान का रूप कया-वार्ता का है । 

४ '्रमसायर! को भाषा पर विचार करते हुए प्राचार्य शुक्ल ने लिखा है। 
+लल्लूलाल की भाषा कृष्णोपासक ब्यासों की सी ब्रजरजित खडी बोली है। समुख जाय, 
सिरनाय, सोई, गई, कोजे, निरख, लीजो ऐसे दाब्द बराबर प्रयुक्त हुए हैं। प्रकबर 
के समय में गंग कवि ते जैसो खडी घोली लिखी थी, वेसी हो खडी बोलो लल्लूलाल ने 
लिखी । दोतों की भाषाझ्रों में भन्तर इतना ही है कि गय ने इधर-उधर फारसी-प्रवी 
के प्रचलित छाब्द भो रखे हैं, पर लल्लूलाल ने ऐसे शब्द बचाये हैं। भाषा की 
सजावट “प्रेममागर” में पूरी है। विरामों पर तुकबन्दी के भ्रतिरिक्त वर्णावों में वाक्य 
भी बड़े-बड़े भाये हैं भौर भनुप्रास भी यत्र-तत्र हैं। मुहावरों का प्रयोग कम है । साराश 
यह कि लल्तूलाल का काव्यामाप्त गद्य-मक्तो को कया-वार्त्ता के काम का हो क्‍प्रधिकतर 
है, न नित्य व्यवहार के भ्नुकूल है, न सम्बन्ध विचारघारा के योध्व //१ 

लेखक ने उदू', खडो बोली हिन्दी प्रोर ब्रजमापा तीमो में गद्य को पुस्तकें 
लिखी हैं। "प्रेमसागर” में वरोत के द्वारा कृष्ण-कवा प्रारम्म होती है तथा एक कथा 
के साथ-साथ प्रनेक कथाएं चलती हैं! ये कथाएं हमारे पुराणों के समान हैं, जो 
धुकदेवजी मुनि के द्वारा राजा परीक्षित से कही ग्रयो हैं; जैसे “दुकदेव 
घुनि बोले--“महाराण, प्रीपष्म की भ्रति प्रतोति देख तृप पावस प्रचण्डो पशुपक्षी, जीव- 
जन्तुप्रो की दशा विचार, चारों भोर से दल बादल साथ ले लडने को जढ प्राये । तिस 
छम्तय घन जो गरजता था सोई हाँ घोंसा वजाता था स्‍भौर वर्ण वर्ण की धटा जो घिर 
प्रशयी थी सोई पूर बीर रावत थे, तिनके बोच बिजली की दमक शास्त्र की सी चमक 
थी, दग पति ठौर-ठोर घ्वजा सी फहराय रहो थी, दादुर, मोर, कड खेता को सो 
भाँति यश बखानते ये धोर वडी-बडो बूदो की कड़ी वाणो को सी कही लगी थी (* 

“प्रेमश्ागर” के १८०३ वाले सत्करण के मुखपृष्ठ पर “श्री गणेशाय मम ” 
लिख कर लेखक नें प्रपनो मगवत-भक्ति-निष्ठा का परिचय दिया है। लल्वूलास 
ने स्वयं भपने ग्रन्थ के धारे में लिखा है “श्री गरणेशाय नम” श्रंससागर बना खडी 
घोलो में श्री भागवत के दशम स्वन्ध से जो ब्जमाषा में है पाठशाला के लिए श्री 
महाराजाधिराज सकल गुन निधान महाजान पुन्यवान मान के इस वेलेजलो गवर्नर 


१. शामचन्द्र धुकल : “हिन्दी साहित्य का इतिहाप्त,” पृ० १२०१ 
२, सल्तूलाल : “प्रमधागर”, पु० ६४॥। (काशी नागरी श्रचारिणी प्तमा द्वारा 
प्रकाशित इक्क्रीसवाँ अध्याय) 


है. 


जमरस प्रतापी के राज्य में घनाया हुमा लल्वूछाल कवि का शोयुत गुत गाहुक 
गुनियन सुखदायक जात पिलक्राइसट महाशय की प्राज्मा से रचा ।/* 

यद्यपि “प्रेमसायर” में पूर्य रोचकता नहों भाने पाई है, फ़िर भी घामिकत 
प्राष्यान को रचना हुई है “प्रंमसागर” में कृष्ण के जन्म से लेकर क्स-दघ भोर 
महाभारत के नायक प्रजुन-मेंट तक की कथा का वर्णन है। सल्लूत्ाल गयय के 
अ्रमुख पुग-निर्माठा हैं, जिन्होंने सवृप्रथम हिन्दी में घास्यान-परम्परा को साकार रूप 
भ्रदात किया है। इनका द्रजमापा पर प्रकाण्ड भधिकार था, परन्तु कलकत्ता विद्यालय 
के सधिकारी उस्त युग में खड़ो दोलौ के प्रचार के लिए तत्पर थे, इसलिए लल्लुलाल 
मे “प्रेमसागर” छो पूमिका में लिखा है: “धोयुत गुन पाहक युनियन सुखदायक 
ज्ञाव * 

४-०» गिललिस्ट महाशय की पभाज्ञा से सम्दद्‌ १८६० में लल्तूलाल 
कवि ब्राह्मण गुजरातो सहस्त्र भवदीय प्राम्रे वाले ने विसका सार ले यामितरी मापा 
छोड दिल्‍ली घागरे को खहो दोलो में फ्हे, ताम प्रेम सागर घरा।” इस प्रवार के 
प्राष्यान-काब्यों द्वारा उपन्यास साहित्य को उम्म देने का घढा भारो श्रेय है। इन 
भ्राए्यानों ने जनता के हृदय में पूर्पीठिका तैयार कर दो, जिससे भाषो उपस्यासों 
का भरपूर स्वागत हुमा । 

“प्मसागर” के इस झ॒दाहरए से “प्राह्यान” का सुन्दर प्रसंग प्राप्त होगा : 
“इत्तनो कथा सुनाय थी शुफ्देव जी ने राजा परीक्षित से बहा, हे महाराज ! कस त 
इस प्रनोति परे मथुरा मे राज करने लगा शोर उप्रसेन दुख भरते, देवक जो कस का 
चाचा था, उसवो कन्या देवकों जब ध्याहन योग्य हुई ठद दिन्‍ने जो कंस से रहा जि यह 
लड़को विश्को दें | पह बोता, सूरसेन के पुत्र बमुदेव को दीजिये। इतनी दात सुनते 
ही देवक ने एक प्राह्मए को बुलाय घुम लगन ठहराय, सूरसेन के घर टीका भेज दिया, 
तब तो सूरसेन भी बडी धूमधाम से बारात बनाय, सब देश देश के नरेश साथ से 
मथुरा में वसुदेव को व्याहन प्राये ॥/* 

सेयद दृशाप्रल्ला खाँ भरवोी धौर फारसी के महानू विद्वान थे। ह्न्दो 
भ्राख्यायिका साहित्य के विकास में इनका घडा भारी हाथ रहा है ! ये मौलिक गद्य- 
चेल्लफ के रूप में मदतरित हुए । “रानी ब्ेवकी को कहावी” इतका मोलिक सबे- 
प्रथम गद्य-भाश्यान है, जो सन्‌ १८०० भौर सन्‌ १८१० के मध्य काल में लिखी गयी। 
झाचायें शुकल का कयत है कि इशा ने “उदयमान चरित्र या रानी झेठक्ो को 
कहानी” सम्बत्‌ सनु १८५५ भोर छत्‌ १६६० दे दोच लिखी होगी।रे 

कहानी लिखने का बारण स्वय इश्चा साहब ने इस प्रकार बताया है: “एक 


१. सल्लूलाल; “प्र मसागर” को भूमिका से उद्घृत । 
३४ छल्तूलाल ; "प्रेमसागर,” पृ० ६. 
३. रामचद्ध घुवल : “हिन्दी घाहित्य का इतिहास”, पू० ४१६-४१७. 
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दिन बेठे-बैंठे यह वात भ्रपने ध्यात म॑ चढ़ो कि कोई कहानों ऐसतो कहिये कि जिसमें 
हिन्दवी छोड भोर किसे भाषा का पुट न पिले तव जा के मेरा जी फूल की फली के 
रूप में ख़िले । बाहर की बोली झौर गेंवारी कुछ उसझे बीच में न हो ।/”९ 

इसके परीक्षण से ज्ञात होता है कि इश्चा का उद्देयय ठेठ हिन्दों लिखने का 
था। लल्लुलाल ने केवल “यामिनी” भाषा के क्षब्दी का वहिष्कार किया; पर खाँ 
साहेब ने ठेठ हिन्दी में “'रानों केतको को कहानी” लिखी। 

“बाहर की बोली” से लेखक का तात्वये स्‍भरबी, फारसो झोर तुर्की भ्रादि 
विदेशी भाषा तथा बोली से है प्रोर “गेवारी” भाषा से सेयद साहेब का तत्पयें उस 
समय की प्रचलित “ब्रजमापा भ्रौर अवधी” से होगा । “भाखापन” का प्रयोग सल्कृत- 
मिश्रित हिन्दी के लिए किया गया है। मुसलमान तेखकों ने सस्कृत के तत्सम दान्दों 
से युक्त भापा के लिए “भाखापन” दब्द का प्रयोग किया है । खाँ साहेब ने भी सस्छृत, 
ब्रजमाधां प्रोर प्रवधी इत्यादि देशो मापाग्रो के धरमाव से भुक्त भाषा का प्रयोग किया 
है, जिसे वे “हिन्दवी” या ' हिन्दवीपन” से युक्त मानते थे | भरबी, फारसी श्रोर 
तुर्की भ्रादि विदेशी भाषाप्रों के शाब्दा से रहित भाधा को श्रपनाने में उनकी 
विशेषता थी । 

डॉ० लाल ने लिखा है, “इ शामल्ला खाँ भरबी, फारसो के विद्वान थे। 
उनके सस्कारो में भ्रबी, फारसी मसनवियाँ भर दास्‍्ताएं' के रूप ताजे थे, फलत 
धन्होंने इन सब प्ररदी, फारसो शेलियाँ क्ो मिला कर “रानो केतकी को कहानी!” 
लिखी है ।”* 

सैयद साहेब के पूवेंज समरकन्द देश के एक प्रतिष्ठित बग के व्यक्ति थे। ये 
लोग पहले काइ्मीर म प्राकर बसे ये, फ़िर वहाँ ते दिल्‍ली चले भाये | 

लह्पूलाल को रचनापो के लिए तो प्राचीन प्रोराशिक पभाघधार भोर 
झ्राख्यान उपलब्ध ये, पर सैयद साहेव के लिए कोई मी भझाघार कहानी के रचना* 
बिघान के लिए नहों था। इश्धाप्रल्ला खाँ भ्पनो निरालो भोर मोलिक प्रतिभा के 
लिए हिन्दी गयद के झ्षेत्र में घ्धिक प्रतिष्ठित हुए । 

“रानो केतकों की कहानी” का प्रारम्म ही उनको मौलिकता की सूचक है : 
“फिर भुका कर, नाक रणगइता हूँ उस भपने बनाने वाले के सामने, जिसने हम सबको 
धताया भौर बात को बाद में वह कर दिश्वाया कि जिसका भेद किसी ने नहीं पाया । 
प्रातियाँ जातियाँ जो साँसे हैं, उसके बिन ध्यान ये सब फाँसे हैं ।7+ 


१. संयद द्वशाप्रत्लता खाँ : “रातों केतकी की कहानी”, (भूमिका से), पृ० २७६. 

३. डॉ० सक््मोनारायण लाल ' हिन्दी कट्दानियों को शिल्प विधि का विकास,पृ० २७॥ 

३५ सैयद इ शाभल्ला खाँ 'रानो केतको को कट्टानी! पृ० १। [नागरों प्रचारणो 
समा द्वारा प्रकाशित), 
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शास्त्रोय समीक्षा वी दृष्टि से “रानो सेतको को कहाती” का कथानक झपनो 
सरलता, सजोवता धोर मनोहरता के लिए प्रश्चिद्ध है । क्यावरदु इस प्रकार है कि राजा 
सूरजमाव भोर उनकी रानो लक्ष्मोबास की एकमात्र सतान उनका पुत्र कुवर ठ्देमान 
था। वह शपूर्व सुर्दर, योग्य, धाव्ंद तथा हृदय से प्रतोव मोला-माला था | एक 
दिन प्राकृतिक हरियालो देखने को इच्छा यो लेकर वह जगल को निकल पडा। वहाँ 
जाकर उसने एक हिरती को देखा, उसका पौददा किया, पर उसको पकड़ नहीं सका, यहाँ 
तक कि सूर्य भरत हो गया, पर राजकुमार सूखा-प्यासता, थक्ता हुप्ता दुखो होकर प्रमराई 
की भोर बढ़ा चला भ्रया। वह स्थल अत्यन्त मनोरम था, जहाँ पर योवन-मभार से 
पुलक्ति होकर मस्त चालीस वेदयाएँ झूले पर भूल रहो थीं तथा सावन के गोत गा 
रही थीं । राजकुमार उर्देभान को देस कर बहो पर हलघल मच गया / लाल बत्तों 
से मुसज्जित राती क्षेतकी पर उद्देमात का मत डोल गया। उर्देमान ने वेहाँ पर पहुँच 
जाने का समरत विवरण उनको दिया धोौर एफ वृक्ष को छापा में विश्राम करने के 
निमित्त लेट गया, पर राजा को नींद नहीं झा रहो यो | वह रानों केंठदी क ध्यान 
में मग्न था । दूसरो भोर, रानी बेहफी भी उयक्षे मत ही मत चाहने लेगी धो पघोर 
पझाधी रात बीत जाने पर जब सव सहेलियाँ सो णयों तो उसने प्रपनी तिक्‍्टतम सहेलो 
मदनबान को जगाया भौर प्पनो इच्छा श्रकट का तथा सख्री को साध लेकर बह 
राजकुमार उद्दैमान के पास पहुँची | वह वडा प्रमन्न हुआ॥ रानो नेतकों ने प्रपनी 
सारी कथा राजा को बतलायी कि उसका पिता राजा जगतपरकास प्रौर माता रानी 
कामलता दोनो उसे बहुत भ्रम करते हैं ॥ राजा उ्दंमान भोर रानो बेतकों मे बहुत 
देर तक श्र मालाप बिया । दोनो ने प्पनी ध्पनो पंश्रूठो बदल लों धोर प्रापस म प्रम 
के फारणप वचतवद्ध हो गये | प्रात.काल होते पर रानी वैतकी प्रपती सद्देतियों के 
साथ वापस लौट प्रायो झोर राजा उर्देभान धोडे पर चढ़कर भपने राज्य मे वापस 
लोट झ्ाये । वहाँ झाकर रानो वेतक्ो के ध्यान में उन्होंने खाना पीता, सोता-बैदता 
सब छोड दिया। वे हृदय में भत्यन्त व्याकुल रहने लगे । महाराज सूरजमान झौर राती 
लक्ष्मीदास को यह सारा समाचार मिल्ता तो उन्होंने बेटे को गनाया पभोर उससे समस्त 
हाज़ लिख वर भेजते के लिए कहा | उर्देभान ने अपने माता पिता को अपने विचारों 
से परिचित कराया ; साथ मे रानी केतकी वी भ्रगठो भोर श्ाएस में जो लिखीत हुई 
थी, वह भी भेज दो। उसके माता-पिता ने भ्पने बेटे उद्देमान को बात्त वो मान लिया 
ओर रातो केतकों के माता-पिता के प्राम समाचार भेजा। उन्होंने यह सम्बन्ध 
भस्वीकार कर दिया। तब उदैभान के पिता बहुत क्रोघिन हुए ठथा राजा जगतपरपास 
के राज्य पर चढाई कर दी । दोनों में पमासान युद्ध हुप्ना । उदेमान ने रानौ केतकी के 
पास भांग चलने का समाचार भिजवाया, जिसे उराने प्रस्वीक्षर कर दिया। राजा 
जगतपरकास ने झपने गुरू महेन्दरणिरो को, जो दं॑लाश पर्वत पर रहते थे, सहायता के 
लिए बुलाया । महेन्दरगिरी प्त्यन्त धलशाली गुरू था, जिसे अधीनस्य घमस्त देदता- 


श्छ 


शरण थे । राजा जगतपरकफास का संदेश सुनकर वह वाधम्बर पर मैठकर मभृत लगा 
कर क्रोधित सुद्रा में युद्ध-न्थल पर जा पहुँचा श्रौर राजा सूरजभान की सारी सेना का 
विनाश कर दिया, यहाँ तक कि राजा सूरजमान, रानी लक्ष्मीवात झ्रौर कुवर उदैमान 
को हिरन भोर हिरतों बना दिया ॥ जाते समय राजा जगतपरकास को एक वाधम्वर 
झौर भगूत दो, जिसके भन्‍्जन करने पर श्रस्जन करने वाला सबको देख सकता 
था । महेन्दरगिरी कंसास पर्वेत पर वापस चले गये और इधर रामी केतको उर्देभान 
के वियोग मे भ्रत्यन्त व्याकुल रहने लगी । रानी केतको ने माँ से हठपुर्वंक भमृत ले ली 
भौर प्रपनी सखी मदतबान से उस्ते लगा कर भाग चलने के लिए कहा, पर सखी 
राजी म हुई। घुछ समय बीतने पर रानी केतकी बिना मदनबान से कहे भमृत प्रपनी 
भाँसों मे लगाकर धर से वाहर भ्रकेली ही निकल गयो | राजा जगतपरफास भौर 
रानी कामलता केतको के विरह में राजपाट त्याग पहाड़ की चोटी पर णा बेंठे । 
मदनढान को बुलाकर केतकोी का हाल पूछा, तब उसने सारा भेद खोल दिया। 
मदनवान स्वय केतकी को दूढने निकली । उसमे भी भपमी धांखी ये भग्मृत का घग्जन 
लगा लिया था। मदनदान रानो केतको को पुकार रही थो श्रौर रानो केतकी उद्देमान 
को, मार्ग में दोनी की मुठभेड हो गयी । प्राँखो को भभूत घोकर दोनो एक-दूसरे के 
गले मिल गयीं भौर रोयी । दोनों मे विचार-विमर्श क्रिया | मदनवान के कहने पर 
कैतकी ने भ्पने दुल्ली माता-पिता को सान्त्वनापूर्णा एक पत्र लिखा, जिसे लेकर 
भदनबआान राजा जगतपरकास ओर रानो कामलता के पास झ्ाषो धौर रानी केतकी 
को वहीं खड़ा रहने का प्रादेश दिया। मदमवान ने रानी कैतकी के पा जाने का झुम 
समाचार उसके माता-पिता को दिया प्रोर साथ में पत्र भी । महाराजा ने वाधम्वर का 
रोंगटा तोडकर महेन्दरगिरो की बुलाया, सारा हाल बठाया । तब उन्होंने उदेभान को 
प्रपना पुत्र माना भोौर सबके सब रानी केतकी के पास भाये । रानी केठफी को गोद 
में लेकर राजा उदैमान का चढ़ावा चढा दिया भौर स्वयं महेन्‍दरपिरी उर्देभान फी खोज 
में मिकले । 

राजा जगतपरकास ने प्रपने राज्य में वापप्त लौट कर सारे शहर मे, दृक्षो पर 
बाजार में, कुएँ, तालाब, वन में सके जगह सजावट करवायोी। उधर गुरू महेन्दरगिरी 
हिरन-हिरनो बने उद्दैभान भोर उसके माता-पिता की क्षोज करने लो। जोगी 
महेन्दरगिरी शोर उसकी ६० लाख जातियों ने सब वन ढूंढ डाले, पर पता नहीं चला। 
हज राजा इन्द्र थो प्रपनी सहायता के लिए बुलाया । गाने बालो को साथ लेकर रागो 
के प्राद्दान के दारा जोगी महेन्दरगिरी भौर राजा इन्द्र वन-धन में खोजने छगे। 

एक दिन दोनों राग सुन रहे थे कि करोड़ों हिरण भी ध्यानमग्न सिर भुकाये 
भ्रपनी संगरीतप्रियतां का परिचय दे रहे ये। तब महेन्दरगिरी ने मन्त्र पढ़ कर पानी का 
छीटा हिरनो पर फँक दिया ) तब घदभान भोर उसके माता-पिता जैसे थे, बसे ही हो 
गये । राजा सूरजमान की समस्त सेना भी छोंटों के कारण जीवित हो गयों। राजा 


शव 


जगतपरकास के राज्य में चारो प्लौर प्ररष्तठा छा गयो। साय नगर उजाया गया, 
घर-पर में नाच-यादे होने लगे! राडा सूरजबनान के राज्य में अ्रदक्नता छा यगदो। 
घूम-धाम के साथ रानो द्तकी शोर राजा उदेनान का विदाह हुप्रा, बिसका सारा 
श्रेय महेन्दरगिरी तपा राजा इस्ध क्षो रहा $ उर्देनान राज्म-सिहासन पर बेठा । छूब 
दान-पुष्प हप्मा । रामी रेतक्रो को मरापुय्या दहेज मिला ओर दोनों के मन को इच्छा 
पुरी हुई | दोनों प्रंमो एक-दूसरे से मिल जाते हैं । यह चरित्र-्प्रघान कहानी है । 
“रानी केत॒दी को कहानो! पूर्णरूप से लौकिक रूट याररस से पोतन-प्रोत है। 
सारा श्रेय सैयद इशाप्रल्ला खाँ साहेव ढो है, जिन्होंने खो बोलो के गद्य साहित्य में 
प्रभाश्यान-परम्परा को जन्म दिया ॥ इन्होंने गद्य साहित्य में एश नवीन दिया दिखलाई 
झोर घामिक भावना का प्रचार नहों किया, जऊँसा उनके पूर्वज लेखक छरते प्राये 
थे। हिन्दों साहित्य को यह श्रधम मौतलिर प्राह्मप्रिद्य है! इशा को इस कहानी में 
क्हों-क्ह्टों भ्लौकिक घंटतांमों का मो समावेश हो गया है, जिस फ्रतल्वरूष कहानो 
का पघ्न्त सुखान्त हो सका दे । कथानक में भ्रस्वामाविकता तो भा हो गपी है, जंसे 
उद्देभान भोर उसके मांता-पिठा को हिरत-हिएनो दनाइुर छोड देता इसका सूचक 
है, पद्धप्रि मनोरजन की व्यापह्ता है। सादि से भनन्‍्त तक कयानक्ष में घाकपंणा है $ 
पात्रों का लधाव किसो भी श्रय्ार से बम नहीं होने पाता है। धटताधों वा उत्पान 
झौर पतन क्रम से चलता रहता है। समस्त पात्र हिन्दू हैं, हिन्द उस्क्ृति में पले हुए 
है, जंसे रानी केतवी, राजा उदेमान, मदनवान, दोनों राजा भौर रानी, जोपी महेन्दर 
गिरो, राजा इन्द्र श्लौर क्षेतक्ली को धन्य सख्ियाँ4 सारे पात्र प्रपने-प्रपने कार्य में चनुर 
तथा पद हैं। रानो केतकों राडा जगतपरक्षाम्र छतो भत्यन्त लाइलों बेदी है, पर प्रारम्भ 
में लेखक ने उसका परिचय एक देश्या के रुप में दिया है जो हऋूले पर पैग इढा 
रही थो ।” उसका चरित्र-चित्रण का श्रारम्भ भो एक प्रेमिका युवती के रूप मैं होता 
है। बहो प्रेम हृद भोर ग्रादर्श दव जाता है ! यदि उछक्को सखी मदनवात “उर्देभान 
हिसन” को खोज में उसकी सहायता नहों करती तो उसने निशवय किया था दि बह 
स्वप ही प्रपने “ज्रमर” वो खोजेगो । जब कनो प्रेम छ्यो भ्ग्नोरता प्रोर मामिक्ठा 
चतताने को भावश्यक्ता भा पड़ती है ठो एक्ाएक सेंयद साहेव हास्यरस कौ सृष्टि 
करने लपते हैं ॥ उदाहरण के लिए, दोरनों राजाप्रों में युद्ध होठा है, तव उदैभाव रानी 
केतकी को भाग चलने के लिए सन्देश भेजठा है ओर उस्तका उत्तर रानो केतको प्रान 
धो पीक से लिखकर मेडतो है। जब रानो केतको मुद्ध-स्थल पर नहीं थी छो यह 
स्वठ-सिद्ध है कि वह दाजमहलों में होगो प्लोर झपने प्रेमी दो उसने पान को पोक 
से लिखबर पत्र भेजा दो हितता हास्यास्पद है। पर यही तो खाँ साहेद को दिश्येपता 
है । मदतदान महाचतुर, दृडनिश्चयों तया साहसो सख्त है, जो प्रपनौ मित्रता 
पर दृढ रहतो है। रानी केठकों दे प्रेम-विकास प्ें उठते यूर्स सहायठादों है भोट 
रानो को जेंगल-जंगल मारे-मारे फिरते देना नहों खाहठो ॥ जोगी घौर राडा इन्द्र को 


भर 


सृष्टि केवल जिज्ञासा, भादचर्य भौर कोतूहल की स्थिति बताने के लिए की जाती है 
भर साथ ही सैयद साहेब ने फथा के श्रन्तगंत कोई घामिक भावना का प्रवेश नहीं 
कराया है । 

लेखक की शैलों वर्णंवात्मक तथा कोतूहलवद्ध'क है । स्थल-स्थल पर प्रेम-प्रसगो 
की श्रवतारणा होती है । उसमे धारावाहिकता है, सरलता है, साथ हो सरलता भौर 
डलते हुए ठेठ झब्दो का प्रयोग है ॥ वर्खेनाप्मकता के फलस्वरूप कथोपकथन के लिए 
विस्तार-क्षेत्र भी मही मिलता है। जहाँ जहाँ पर इसको भायोजना की गयी है, वहाँ पर 
मनोरंजकत! पग्रोर स्वाभाविकता प्रा जातो है। रानी केतकी घोर सखी मदमबाम का 
वार्त्तालाप शत्यन्त सुन्दर है । कथा के पात्र, चरित-चित्रण भौर वातावरण को उपस्चित्त 
करने में लेखक का बडा भारी उत्तरदायित्व होता है । सैयद साहेब ने भ्राख्यान के प्रति 
भपता कतंव्य पूर्णो विया है, यहाँ तक कि इस कहानी को लिते समय वे सर्वेप्रथम 
आाषा! के एरूंद्य से प्रमावित हुए । कथानक झौर पात्रों की सृष्टि त्तो भाषा के लक्ष्य 
को पूरा करने क लिए ही उन्होंने की है । धैयद साहेव की भाषा धौर दौली में श्ररवी- 
फारसी के छब्दों का प्रयोग नहीं किया गया । कही-कहों वावय-विन्यास में विदेशी 
भ्रयोग प्रपनाये हैं, जँँसे “सिर भुका कर, खाक रगइता हूँ, भपने दनाने वाले के साभने 
जिसने हम सबको बनाया।/” 

श्राचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने 'हिन्दी साहित्य के इतिहाप्त! में सेयद साहेब को 
भाषा भौर शैली के बारे मे कहा हैः “इशा ने अपनी भाषा को तीन प्रकार के शब्दों 
पै मुक्त रखने को प्रतिज्ञा की है। बाहर को बोली--भरवी, फारसी, तुर्की ; गेंवारी-- 
ब्रजभाषा, भ्रवधी भ्रादि । माखा--सस्कृत के शब्दों का मेल * ॥ प्रारम्भ काल 
के चारो लेसकों में इशा की भाषा सबसे चटकीली, मुहावरेदार घ्ौर चलती हुई है । 
ईशा रगीन भौर चुलबुली भाषा द्वारा भपना लेखन-कौशल दिल्लाना चाहते थे। सानुप्रास 
विराम मीदशा के गद्य मे बहुत स्थलों पद मिलते हैं।”* 

उदाहरण के लिए, गद्य का नमूना इस प्रकार है * “जब दोनों महाराज्ों में 
साई होने लगी, रानी केतकी सावन मादों के रूप में रोने लगी भोर दोनो के जी 
में यह भा गयी ; यह केसी चाहत जिसमें लोह बरसन लागा प्रोर भच्छी बातों को 
तरसने लगा ।”* 

सैयद साहेव के गद्य में कुदन्त भौर विश्वेषसों में सम्बन्धयूचक ध्ब्द बहुत 
मिलते हैं । “भातियाँ जातियाँ जो साँसे हैं, उसके ब्रिना ध्यान सव फाँसे हैं ।"रे 

इंशा साहेव की लेखतो में गम्भीरता के हथात पर चाचल्य है भोर कहाों-कट्दों 
समीक्षको को मापा के साथ खिलवाड सा दिखाई देता है ( वे जिस बात को कहवा 


१. रामचन्द्र शुक्ल, 'हिन्दो साहित्य का इतिहाछ,” पृ० ४१७-४९८॥। 
२. सैयद इशामल्ला खाँ, “रातों क्तकों की कहानो,” पृ० €। 
के वही, ए०्ह॥ 
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चाहते हैं, उठे सदेव घुमा-फिरा कर कहना ठोक समभतै हैं। गद्य की भाषा में उपमा, 
हूपक, प्रनुप्रास भादि अलकारों का भ्रत्यधिक प्रयोग किया है| उनवी प्रस्यक्ष व्यवहार- 
पटुता के लिए 'रानी क्षेतको को कहानो' में राजनंतिक, सामाजिक स्‍भौर घार्मिक 
विवष्डाबाद भ्रधिक नहीं भाने पाया है। सप्ताज की प्रचलित डढ़ियो पोर परम्पराधों 
का उन्होंने मजाक नहीं बनाया है, यद्यपि प्रत्येक घटना पर हास्य का श्रावरण चढ़ाने 
की चरेष्टा को है। इशा की सुहावरेदार भाषा हमें हँसाते हँसादे लोट पोट कर देती है, 
जैसे “सिर भुकाकर नाक रगढता हैं ”दोलो का पुट न मिलना, भाँ फिराकर कहता, 
राई को पर्वत कर दिखाना, ढब स घढ़ चलना, मस्रोस के मतोला, पाकर कहना, 
मुह फाड़ कर पिधियाकर लिखना, सावन मादों कै रुप रोता इत्यादि प्रयोग कर 
लेखक ने भावों को प्रभावोत्यादव बनाया है । 
इंशाप्रल्ला छाँ के सम्मुख हिम्दो गद्य साहित्य का जो प्रचलित रुप था, उसके 
आझाघार पर यदि “रानी केतकी को क्हानो' को कसौटी की जाबे तो शास्त्रीय दृष्टि से 
वह ध्फल मोलिक प्राख्यान है। यद्यपि कहीं-कहीं पर वल्तु-वणव में प्रलोक्किता तथा 
प्रस्वाभा विंक प्रसगो का समावेश हा गया है, पर फिर भी कहानी का रचना विधान 
हिन्दी साहित्य में प्रपत ढंग का मोलिक है। संयद साहेव ने मुसलमान होते हुए भी 
उत्हृष्ट प्रास्यान रचा, जो उस ग्रुप क फोर्टे विन्नियम कालेज के कर्राधारो में 
सबसे प्रधिक सफल तथा हिन्दी क्‍या साहित्य का विकसित रुप्र है। यदि फ्हों पर 
चमत्कारपूरणं प्रसग तथा भाषा में तोड़ मरोड पा ययी है तो उसका मूल कारण 
युगीन साहित्यिक प्रवृत्तियाँ हैं। कहो कहीं पर कथा में पद्याज्ञों का प्रयोग क्या थया है 
और पुनरावृत्ति की मात्रा प्रधिक पायी जाती है, यहाँ तक कि जो गय में एफ बाद 
कह दिया, पही पद्म में दुबारा कह दिया गया है, जंसे “गले लग के ऐसी रोह्दयाँ जो 
पहाड़ों में कू'क सी पढ़ गयी ।/” 
झ्रयवा 
“छा गयो टन्‍्डो साँस माड्डों मं, 
पड गयी कूक सो पहाड़ों में ।” 
यह स्पष्ट है कि इशा के गय में पद्च को सी छटा मा भाभास होता है । सैयद 
साहेव सहार के भनुमों एव प्रत्यक्ष व्यवहार में पूर्ण विपुए हैं, तमी तो वेश्याएँ 
उनके हाव-माव, रागरागनियाँ, फूलों भौर झज्जार की वस्त्तुप्रों भादि सबसे वे पर्णो 
परिचित हैं। मनोदण्षा के वर्सेन करने में मादात्मक शैली को प्रपताया है! मुप॒लमान 
हीकर भी हिदुमों को पौराशिक कपाप्रों का उन्हें पूरा ज्ञान है, जेसे “मच्छ, कच्छ, 
बाराह, परदुराम, हरनादृक्ष, राय, सक्ष्यण, सोता, मुरली, गोपो, वृद्धावन, हवारका,? 
इत्यादि पोराशिक मामो का उल्लेख उन्होंने यत्र तत्र दिया है। दाजा इन्ध भ्ौर 
जोगो महेन्दरगरिरि ऐन्द्रजालिक के रुप में भाये हैं । “भरपरी का स्वाँग हुमा, मछत्दर- 
नाय भागे/-ये पक्तियाँ इनकी कयाप्रों के ज्ञान की सूचक हैं। हिन्दुभों कौ विवाह प्ौर 


हर 

प्रेण-पद्धतियाँ, छामाजिक शिष्टाचार, रोति रिवाज, व्यवहार सबसे सो साहेद 
परिचित थे । 

खडी बालो गद्य मे यह कहाना लिखकर इ श्षाप्नल्ला खाँ ने सवंसाधारण का 
ध्यान हिर्दी झाख्यान साहित्य की ओर झाकषित किया। उद्' के शायर होने के 
कारण उनकी कहानी म शायरी की कलाल्‍्मकता पाई जाती है । 

डा० थीकृष्णलाल ने लिखा है कि “हिन्दी उपन्यास के क्रमिक विकास का 
सूल 'तोता मैना * भोर 'सारगा सदावृक्ष” जेसो कहानियों में खोजना पड़ेगा, जिनका 
उद॒गम उत्तर भारत म प्रचलित भोलिक कथाप्नों से हुआ जान पड़ता है।”"* 


रानी केतकों की कहानो को कथावस्तु पर प्रचलित लोक-कयाभों का प्रमाव 
पूर्णां लक्षित होता है । हमारा निष्कपं है कि ट्विन्दी उपन्यास का जन्म भी वास्तव में 
हिन्दी गद्य की उत्पत्ति क साथ ही हुप्ना या ऐसा कहा जाय कि गद्य का जन्म उपन्याप्त 
साहित्य से हुप्रा, तो दोनो बातें एक-दूसरे पर पूर्त, प्राघारित हैं ! उपन्यास साहित्य 
की सफ़लता भोर विकास क लिए गद्य साहित्य को पृथ्ठ-मूमि की नितान्त श्रावइयकता 
थी प्रौर धोरे-घीर॑ गद्य क विकास क साथ ही साथ उपन्याप्त का वातावरण पूशहूपेण 
सैयार हो गया । इस गद्य की परम्परा का सफ्ल भौर उन्नत बनाने पर कपा साहित्प का 
प्रमुख हाथ रहा है । प्रेमच-द से पूर्व के समस्त हिन्दी उपन्याप्तों का बोज इन्हीं कथा प्रो 
और भाछ्याना में निहित था । संयद साहैब को 'रानो केतका की कहानी! एक लम्बी 
कहानी है, जैसा उन्होंने स्वय कह्ठा है : “यह मोलिक कहानो है, जेंठी धारणा 
साहित्याचार्यों द्वारा स्थापित को गयी है॥ इसकी रचना का मूल उद्दे ्य था, “जिसमें 
हिन्दी धुट प्रौर किसी बोला का पुट न मिले ।” यह कहानी इशा साहेब ने केवल भाषा 
का नपूना पाठकों के सामत लाने के लिए लिखो भोर यही प्रसिद्ध प्रेपास्यात 
बन गया । वहीं प्रेम को लगन, दृदय की तड़पन, प्रिय को पाने क लिए बेचेनी, विरह 
को तोब्नता भौर भ्रनेक प्रयत्न, प्राशा निराशा के पेगो स सारी कथा मरी पडी है। 

सैयद साहेव का बहाना कहते का ढप भ्रत्पन्त निराला है भौए इतसा प्राकर्पक 
है कि पाठक ठगे से रह जाते हैं। भव हमारे सामने प्रइन उठता है कि बया “रावी 
बैतकोी को कहानी का हिन्दी साहित्य का प्रथम उपन्यास मान लिया जावे । इस प्रश्त 
के प्रनेक उत्तर मिलेंगे! शास्त्रिये ने प्राचोन साहित्य के मथन के उपरास्त प्रनेक 
निष्कर्ष निकाले हैं, जिममें से कुछ ये हैं । यहाँ तक कहा गया है कि यह कहानो केवल 
कपोल-कल्पित तथा हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी है । 

सेयद साहेब ने स्वयं इसे एक लम्बी कट्ठामी कहा है भौर हमारी दृष्टि से 
सम्बी कहानों हो तो उपन्यास का मूल स्लोत हैं, फिर 'रानो केतकों को कहानी! को 
उपन्यास की श्रैणो में क्यो न रखा जावे । 





१. डॉ ध्ोक्ृष्णलालः “हिन्दो साहित्य”, पृ० २७५।॥ 


श्र 


भाचायें शुबल का कहता है: “इश्या ने धपतो कहाती का प्रारम्म ही 
इस ढंग से किया है, जैसे सखनऊ के भाडठ धोढा कुदाते हुए महफिल मे पाते हैं ।/”* 

प्राचार्य हजारोग्रप्ताद द्विवेदी ने कहा है: “लखनऊ के मुधो दशाप्रल्ला 
ख॑ ने 'रानों केतकों को कहानी नामक एक ऐसी कहानो लिखी थी जिससे धरदो- 
फारसी के दाब्दों को हटा कर छुद्ध हिन्दी लिखने का प्रयम प्रयास था 7/* 

दिवनारायण श्रोवास्‍्तव ने 'राती केतकों को कहानो' को हिल्दों साहित्य 
का प्रधम उपन्यास माना है। उन्होंने कहा £ "रानों केतकी को कहानो को हम 
प्रथम उपन्याप्त कह सबते हैं । इस तरह एक प्रम-कया को लेकर ही हिन्दी कचा 
साहित्य भ्राविमूत हुप्रा ।"३ 

उपन्यास-तम्राद्‌ भ्रंमचन्द ने तो यहाँ तक कह डाला कि “मैं उपन्यास 
को मानव-चरित्र का सित्रमान्न समभता हैं। मानव-चरित्र पर प्रकाश डालता श्रौर 
उसके रहस्यो को खोलना हो उपन्याप्त का मूल तत्व है ।”४ 

राती केतकी की कहातो घास्त्रीय दृष्टि परे यदि धस्पूरों खूप से उपन्यास की 
श्रेणी में भूल्यावन नहीं कौ जा सकती है, किर भी इसमे उपस्थास साहित्य का पूर्ण 
रूप तो निश्ित रूप से वतमान है। मातव-मत का मनोरंजन करने में यह कथा सबसे 
अ्रधिक सहायक स्रिद्ध हुई है + 

डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्खेंय ने प्पनी पुस्तक “ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य! में 
कह है : “हिन्दी के उपन्यारा-क्षत्र में साहित्य-सोन्दर्य के साथ जीवन वी व्यापक प्रोर 
जटिल समस्याप्रो एवं घटना-चक्रो को प्रभिव्यक्ति भ्रमी नहीं हो पाई थी । उसका 
,भागमतर कुछ दिनों बाद हुमा | उपन्यास-कला को उम्र प्रोर सीचने वालों परि- 
*स्थितियों प्रोर प्रवत्त शक्तियों का प्रभो जन्म नहीं हुप्रा था । दूसरे, उपन्यास-कला गद्य 
के विकास का इल्तजार कर रही थी ।”/* निष्कर्ष यह है कि प्रनुहूल परिस्थितियों को 
+पाते ही उपन्यास साहित्य भ्रपनो हज गति से श्रवतरित होन लगा। इसछे पहले पं० 
।दल मिश्न श्रोर मुन्झो सदाखुखलाल की गदय-रचनाप्रों ने उपन्यास की पृष्ठ-मूमि को 
उतैयार करने में पूर्ण सहायता पहुँचायो । प्रत: इन मद्दानुभावों की रचनाश्रों फ्रा परिचय 
+दैना भावद्यक जाव पढता है ] 

१० सदल मिश्र ने 'नास्िकेतोपाल्यान' को हिन्दो-नगद्य में रचता को, जिसका 
दूसरा नाम 'चाद्गावतो भो है। उम्बत्‌ १८६० में ऋलकत्तों में मिश्रजी पहुँचे भौर 





१, रामचन्द घुवल : “हिन्दी साहित्य का इतिहास”, पृ० ४१८। 
79, डॉ+ हजारीप्रमाद द्विवेदी“ '“हिन्दी साहित्य”, पृ० ३७२ । 
३... शिवनारायण श्रीवास्तव: “हिन्दो उपन्यास”, पृ० ६१॥ 
४. प्रेमचन्द: “कुछ विचार”, पृ० इ८। 
४. डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्एंय, भाधुनिक हिन्दी साहित्य”, पृ० १७६ । 


श्रे 


“नास्िकेतोपाख्यान” की रचना की, जैसा इस उदाहरण से ज्ञात होता है: “प्रब 
सम्बत १८६० में लाध्ििकेतोपाल्यान को, जिसमें घन्द्राववी फो कथा कही है देव- 
वाणी से कोई समझ नहीं सकता, इसलिए खडी बोलो मे किया महांप्रतापी बोर तृपति 
कचनी महाराज के सदा फूलाफला रहे कि जहाँ उत्तम उत्तम लोग बसते है ।”* 

प० सदल मिश्र प्रांगरे के रहने वाले थे। इनके पूर्वेज पण्डित शुकदेव मिथ 
भावान्‌ श्रीकृष्ण के भ्रनत्य मक्त थे भोर एकान्त जीवन व्यतोत करते ये । पण्डितजी 
स्वय॑ भी देवभाषा सल्कृत के उत्कृष्ट विद्वान थे। प्रपनी विद्वत्ता के कारण ही इनको 
फोर्ट विलियम कॉलेज, कलकत्ता में हिन्दी साहित्य का कार्य करने के लिए बुलाया 
गया, जहाँ श्रो महाराज जॉन ग्रिलकृष्ट साहब से मिल कर इन्होने कुछ ग्रन्थ सह्कृत 
से भाषा में श्रौर भाषा से संस्कृत में किये । 

'नासिकेतोपास्यान! की भूमिका में इन्होने स्वय लिखा है : “चित्र विचित्र सुस्दर 
सुन्दर घड़ी बडी भ्रटारिन से इन्द्रपुरी समान शोभायमान नगर कलकत्ता महाप्रतापी वीर 
नृपति कंचनों गह्माराज के रादा फूला फला रहे कि जहाँ उत्तम उत्तम लीग बसते हैं 
झ्रौर देश देश के एक से गुनी जन भ्राय आय भपने गुणों को सफ्ल कर बहुत धानन्द 
में मगने होते हैं। नाम सुन सदल्न मिश्र पप्डित मी वहाँ आन पहुँचा, तो बड़ो बडाई 
सुनी, सव विद्या निधान, ज्ञानवान, महाप्रधान श्री महाराज जान गरिलक्रिस्त साहेव 
से मिला जो पाठशाला के प्राचार्य हैं तित की ब्राजश्ञा पाय दो एक ग्रन्थ सह्कृत से 
भाषा भौर भाषा से सस्कृत मे किये ।”* 

प० सदज्ञ मिश्र के सारे ग्रन्य उपलब्ध नहीं है, पर “नासिकेतोपाह्पान! प्राप्य 
है, जिसका सुचाद एवं व्यवश्यित प्रकाशन नागरी प्रचारिणी समा, काशी से हुमा है। 
भाघुनिक हिन्दी गद्य के प्रवर भाचार्य के रुप में पण्डित्तजी को र्थात्ति फंली हुई है। 
इनकी भाषा मे शुद्धता है, प्राजल्य है सरसता है धोर मनमोहकता है। मिश्रजी 
का रचना-काल सन्‌ १७६८ पे सम्‌ १८४७ तक माना जाना चाहिए | जहाँ सैयद 
इशाप्रलला ख ने उद्द' भाषा के मुहावरों का प्रयोग किया है वहाँ पण्डित 
सदल मिश्न ने ठेठ हिन्दी के मुहाविरों का प्रयोग किया। इनफी छशैलों भी 
सस्वृतगर्भित है भोर साथ ही साथ उसम प्रान्तीय शब्दों की मरमार है। पर विशे- 
चता यह है कि मिश्वजी भोर लल्लूलालजी की माषा मे न॒तो ब्रजमापा के रूपा फी 
भरमार है भौर न परम्परागत काव्य-माया की पदावली का स्थान-स्थान ५२ समावेद 
किया गया है । 

पं० सदस मिश्र को भाषा व्यवहारोप्योगी खडी बोलो का गद्य है । वहीं-कहीं 
अ्रजभाषा का पष्डिताऊपन दृष्टिगोचर होता है । पूर्वों बोलो के श्वब्द हैं। इतना होने 
पर प्रलवारो से भ्रपनी माया को दचाकर मिश्रजो ने स्वामाविकता का परिचय दिया 





१. सदल मिश्र (नागरी सभा) “नासिक्रेतोपाल्यान”, यृ० २। 
२. सदल भिन्न [मृमिका): “नासिकेततोपास्यान”, पृ० १-२३ 


द््ड 


है । उदाहरण के लिए, मिश्रजी के भाषा के उदाहरण इन उद्धरणों में मिल्ेंगे-- 

(मे) “वहाँ चन्द्रावती नाम उस राजा की महा सु'दरी कन्या, जिसके लक्षणों 
का बशान न तो किया जाता है, न तो कोई वंछ्ो देवों की कन्या, न सन्धवं भौर 
तागो को देखने में झ्राई, न सुनने म कि जिप्तके रूप को देखते जग जीतने वाले वाम- 
देव भी मौहित होय भौर तीनों लोक में ऐसा कोई नहों कि उप्तको भ्राँखों के देखने से 
प्रचेत हो न गिरे ।! * 

(व) “'इतनों कथा सुनाय फिर नांसिकेत मुनि बहने लगे कि यम को प्राज्ञा से 
दूत सब एक किसी को इहाँ से ले गये घो किसे उनके भागे खड़ा कर दिया, उमका 
जो पुण्य पाप का विचार होते मैंने देखा है सो सद कहता हे तुम सावधान हो सुनो ।'”* 

डॉ० ध्याममुन्दरदास न नासिकेतोपाध्यात्‌' को सम्पादित क्या है, जिसकी 
भूमिका से स्पष्ट है कि यह सश्कृत में बशित 'नबिक्त की कथा! से प्रनुदित है, जिसमें 
चुन्द्रावती को फ्था कहो गयी है । यह भी एक पोराणिक तथा घार्मिक प्रास्पात है 
जिप्ते वैशाम्पायन जन्मेजय को सुनाते हैं कि ब्रह्मा के पुत्र उद्धालक मुनि के पास 
विप्पलाद मुनि गये प्रौर उन्होंने उठे वैवाहिक झोवन व्यतीत करने थी सलाह दी ॥ 
बिना लौकिक कार्य के तप ध्यर्ं कहलाया । उड़्ालक सुनि बहुत बृद्ध थे भ्रोर पबराने 
लगे कि इस वृद्ध भवस्था में कोत प्रपनो बेटी उन्हें विवाह में देगा । वे ध्याकुल 
होकर द्रह्माजी के पास पहुँचे प्रौर उनके प्राशोर्वाद से उतका विवाह इद्षवाकु कुल के 
राजा रघु को महायुन्दरों कन्या चन्द्रवतीं के साथ हो गया, जिसके ग्रभ से एक पुत्र 
उत्पप्त हुमा । इसका जन्म नाक से हुप्रा, इसलिए उध्का भाम “नाधििरेत” रखा गया। 

एक दिन उद्धालक मुनि ने भग्निहोत्र के लिए नासिकेत को कनन्‍्दमूल लेने 
जगल भेजा । वन के प्राकृतिक दृ्य प्र माहित होकर उन्होने वहीं पर समाधि लगा ली 
भोर सो वप के दाद इन्‍्दमूल लेकर धपने पिता के धास वापस लोटबर शथाये। पिता- 
पुत्र मे त्यन्त तक-बितके हुप्रा प्लौर विटा ने कोघ में श्राप दे डाला कि तुम पमलोक 
सिघारो। नासित्रेत मुनि डर एये प्रोट फिर यमतोक चले गये। उद्घालक को पत्नी 
ते भी बडा कु ब्न्दन किया । तव उन्होंने खेटे वासिक्रेत को वापस दुलाना चाहा, 
पर मासिकैत भपने माता-पिता को समराकर फिर यमलोक चले गये, जहाँ पर प्रग्ति 
परादि घनेकर ऋषि लोग पभ्रपनी पोधों छोलकर न्याय विचार यमराज से कहते थे घोर 
फ़िस धर्मराज से दर पाकर नासिद्रेत भपते माँ दाप के पास वापस प्रा गये और 
सबको यमपुरो का पूरा विवरण बताया। शुत-भ्रशुम कर्मों का पल प्रौर उनका 
प्रठिफल का विधान बतसाया । बुरे कर्म करने से यमराज को कोपारित में मस्म होना 
पडता है; कष्ट प्रोर दण्ड सहूत करना पढता है। कौन-कौन मुनि वहाँ पर रहते हैं, सब 
अषि मुत्रि नासिकेत की बातो को सुन-सुन कर बड़े चक्ति हुए भौर प्रपने-प्रपने 


३ सदल मिथ; “नासिक्रेतोपास्याव,” पू० ५। 
२. सदल मिथ. ताप्तिकतोपास्यान,”? (० ३०॥ 


35 


आ्राश्चम लोट यय तथा परलोक मे सुख प्राप्त करने को झमिलापा से कठोर तप की 
अग्नि में भस्म होने लगे । 

यह पूरा प्रार्यात कठोपनिषद्‌ का है भ्रौर पौराणिक रूप लेकर अ्रवतरित 
हुआ है । इसकी इली बहुत श्रशों म लल्नूलाल के 'प्रेमसागर' को प्रपेक्षा ग्रधिर 
ग्राक्पक गह्लौर वलापूर्ण है । यह भ्रवत्रण “नासिकेत्तीपाल्यान” कै अ्म्दर प्रवाहित 
होने वाली धाभिक भावनाग्रो का भलो मांति परिचायक है। “इस प्रकार नासिकेत 
मुनि यम्र को पुरी सहित नरक का वरोन कर फिर जोन-जोत कर्म किये सो जो भोग 
होता है स्ो ेश्वऋ ऋषियों को सुनाने लगे कि गो, ब्राह्मण, माता, पिता, स्त्री, स्वामी, 
वृद्ध, गुर इनका जो वध करता है वे भूठो साक्षी मरते, भूठ की कम मे दिन रात लो 
रहते हैं, प्रपनी भाया को त्याग दूसरे को स्त्री को ध्याहते हैं, भोरो को पोडा देखकर 
जा प्रसन्न होते हैं भ्रौर जो अपने घमं से हीन पाप ही मे गडे रहते हैं, जो माता पिता 
की हिंत की बात नहों सुनते, सबसे बर करते हैं, ऐसे जा प्रापोजन हैं सो महा 
डरावना दक्षिण द्वारा से जा नरको मे पड़ते हैं।”९ 

ग्राचारय रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है, “इन्हाने व्यवहारोपयोगी भाषा लिखने का 
प्रयत्व किया है प्रौर जहाँ तक हो सक्रा है, खडो बोली का ही व्यवहार किया है। पर 
इनकी भाषा साफ-सुथरों नहों है । ब्रजभाषा क भो कुछ रूप हैं प्रोर पूर्वी दोली के 
शब्द ती स्थान स्थान पर मिलत हैं जैस “फूचन्ह के विद्धोने', 'चहुँदिसी', 'सुनि*, सोनन्हू 
के थम' भादि प्रयोग ब्रजमापा के हैं ।!* 

डॉ० लक्ष्मोसागर वाष्ऐय ने कहा कि कथा साहित्य के प्तमस्त उपक्रण इस 
आह्यान म उपलब्ध हैं। 'इस्त कथा क! यह विशेषता है कि नोरस झोर गम्मोर बाते 
बड़े ही मनारजक रूप मं समकायो गया हैं। यह उपास्यान भाषा की दृष्टि से लिखा 
गया था न कि धामिक दृष्टि से ॥४२ 

कुछ सूत्रों से पता चला है कि उस समय फम्पती के शासन-काल में सरकारी 
कर्मचारियों को द्विन्दो भाषा की शिक्षा देने के लिए मिश्रजी ने “प्राध्यात्म रामायण 
का भी छड़ी बोली में भ्रनुवाई किया । पर इस खडी बोलो को विश्लेषता है कि उप्तमें 
उंदू" के शब्द नहीं भाने पाये । हिन्दी भाषा के शिक्षण को दृष्टि से इन गद्य प्रास्यानों 
का प्रत्यात महत्वपूर्ण ध्यात है । 

मु क्षी सदासुखलाल ने “सुखसायर” रचकर हिन्दी गद्य के विकाम में ध्रधू॑ 
योगदान दिधा है। इनका उपनाप्त नियाज है प्लौर ये दिल्‍ली के रहने दाले थे । इनका 
जग्म सम्बत्‌ १८८१ मात लेना ठोक जान पड़ता है। सम्वद १८५० के लगमग ये 
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कम्पनी की भाषोनता में चुनार (जिल्ला मिजापुर) में ऊँचे पद पर नौकर थे भौर इन्होति 
उद्दूं तथा फारसो भाषा में झनेक ग्रन्य रचे | ये उच्च श्रेणी के दायर भी थे । इनको 
प्रधिद्ध रचना “मुतख-दुतवारोस” है, जिसमें इन्होने भपने स्वयं का परिचय दिया है ॥ 
खोज से ज्ञात होता है कि पैसठ वध की भवस्पा में इन्होंने सरकारों नौकरी छोड दो 
घोर प्रयागराज प्राकर प्रपता भन्तिम समय भजन-पूजन में लगाने लगे । 

भाचायें घुक्‍्ल के भ्नुसार “सुखसागर” को रचना को समाप्ति सम्दत्‌ 
१८७४ में हुई, जिसके ६ वर्ष बाद थे परलोझुवासी हुए ।* पण्डित रादासुख़लाल ने 
भागवत की कषा के लिए प्पने सुखसायर में विशाल क्षेत्र तैयार क्या है, पर 
भादि से प्रन्त तक कथा में मतारजकता है । 

मह भी पता चला है कि मु झोजी न विप्णुपुराण से कोई उपदेश्ात्मक प्रसंग 
लेकर पुस्तक लिख्लो, जो पूरी नहीं हो सकी । 'पागवद्चिप्ट” के समान गद्य का 
रूप मु छीजी व “सुखतागर” मे उपलब्ध हुप्ता । वेप्एव ध्लौर भगवान के भट्ट मक्त 
होने के कारण इन्होग हिन्दुो को शिष्ट माया म अपने गद्य साहित्य वा निर्माण 
किया | इसलिए इनको हिन्दों को “सस्कृतमिश्रित मापा” कहता उचित जाने पढ़ता 
है, जिसको उद्ग' वाल “मास्खा' कहकर सम्बोधित करते थ। मु श्चीजी का हिन्दो, 
सह्कृत, उदूं भोर फारसी, चारो भाषाप्रों पर झपूर्व भ्रधिकार था, फिर अंग्र जो सोखी 
जिससे ईस्ट इण्डिया कम्पनी मे इन्हें नोकरों मिल्री | “सुखसागर” हिन्दी प्रेमियों तथा 
भगवान के भक्ता के गल का हार बद गया । यद्यपि “गोता” का मी प्रनुवाद इन्होंने 
किया, पर गद्य क विवाप्त की दृष्टि से ' सुखखागर” या ही मूल्यानन बारना समीचोत 
जात पढ़ता है । यह सत्‌ १५११ में रचा ग्रया । “सुखसागर के द्वारा “श्रीमदरमागवत”” 
का स्वतन्त्र घनुवाद उपलब्ध हुप्रा । इस स्वान्त सुछाम रचना का निर्माण मु शीजो ने 
क्रेवल भक्ति-भावना स प्रेरित हाकर किया ) य छभी लिखते थे “जद उमग भातो ।!” 
उदाहरण के लिए, इनक्तो भाषा का ममूना इस उद्धरण से प्राप्त हांगा-- 

“इससे जानमा गया कि सस्कार का भी श्रमाख नहीं, प्रारोपत उपाधि है ॥ जो 
क्रिया उत्तम हुई तो सौ वर्षों म चाण्डाल स श्राह्मण हुए और जो क्षिया मृप्ट हुई तो 
वह तुरुत ब्राह्मण छे चाण्डाल होता है । यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नाध्तिव 
बहुँगे । हमे इस बात का डर नहीं | जो बात सत्य होय उसे कहना चाहिए, कोई बुरा 
माने कि भज्ना भाने | विद्या इस हेतु पढ़न हैं कि तात्पर्य इसका जो सठोवृत्ति है वह 
आाप्त को और उसम निज स्वरूप मे लग हँजिघ ) इस हेत नहीं घरट्ते कि चतुराई को 
धातें फहके लोगो को बहकाइये भोर पुमलाइये सौर साय छिप्राइये, व्यभिचार वीजिये 
और सूरापाव कोजिय भौर मन को जा कि तमोवृति से मर रहा है, निर्मल न कोजिये। 
तोता है घो नारायण का नाम लेता है परन्तु उसे ज्ञान ठो नहीं है ।”* 
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इस उदाहरण के द्वारा "हाय, लय हुजिये, करिके, तोता है सो” इत्यादि घब्द- 
समूह के परीक्षण से ज्ञात होता है कि शुखसागर” की जापा में पण्डिताऊपन है। 
यद्यपि लेखक ने खड़ो बोलो के गद्य को लिखने का प्रयास किया है, फिर भी ब्रजमादा 
प्रोर प्रवधी के प्रभाव से वह भपने को मुक्त नहीं कर पाया है । श्रान्तीयता भोर ग्रामीण 
माषा का मेल ही मुन्शीजो की विश्लेषता है । “सस्कार, नाम्तिक, उपाधि, भ्रारोपित 
उपाधि, क्रियाभृष्ट” इत्यादि सस्कृत के तत्सम झब्दो को रखने का पूरों प्रयास किया 
गया है ॥ यह स्पष्ट है कि सुखसागर” की भाषा में गम्भीरता है, स्थिरता है भोर शान्त 
धारावाहिक प्रवाह है। मुन्शीजी ने अपनी भाषा को भरवी-फारसी के धब्दों से पूर्ण 
हूप से बचाया है । मुत्शो के णद्च-प्रन्थो को देखने से पता चलता है कि उस समय 
भी उद्ग-रहित हिन्दों भाषा का पूर्ण श्रचार था। 'सुखसागर” के लिए इन्होने 'माखाँ 
का सस्कृतनिष्ठ रूप लिया है, खडी बोली के क्रिया-पदो, सन्ना्नों तया सर्वनाम भौर 
कारकों को भी श्पनाया है 


अ्रठारहवी शताब्दी के भप्रन्त तक इन चार महानुभावों मे हिन्दी गद्य के विकास 
के लिए पूर्णेरूप से पृष्ठ मुमि तैयार कर दो थी । इप समय ऐसा भाभास होगे लगा 
थए कि राज पौर प्रजए, देश प्रोर जतता किसे का झी कारें बिन णदय के प्रयोग 
के नहों चल सकता है। गय् फो प्रम्ृता बोल-चाल, व्यवहार तथा शान चलाने 
में स्पापित हो छुक्ी थी । हिन्दी गद्य के प्रारम्मिक प्रधम पीढ़ी के लेखक होने के नाते 
इस सज्ञनों ने प्रपनी रचनाम्ो के लिए स्वच्छ मार्ग प्पनाया है, यहाँ तक कि एक- 
दूसरे की गद्य-प्रणाली का भापस में कोई प्रभाव नहीं पडा है । मुन्शी संदासुसलाल, 
दु० सदल मिश्र भोर झल्नूलालजी मे भ्रपती रचताएं पू्व-लिखित ग्रन्थों के भाधार 
पर की थों | केवल संयद इशागल्ला खत को प्रूस श्रेय है, जिन्होंने “रानी केतफी की 
कहानी” को रचता करके भपनो मोलिक बुद्धि तथा प्रतिमा का परिचय दिया है। यह 
अह मौलिक कथा है, जिसने जन-साधारण कै हृदय में कथा साहित्य को पढ़ने के लिए 
पक प्रटूट चांव उत्पन्न कर दिया वर्योकि सेयद साहेब भ्रवी-फारसो के विद्वान थे ; 
अठ; इनकी मापा में संस्कृत प्रौर हिन्दो के प्रदल्ित रूपों का भ्रभाव ही पाया गया 
है । इच्चा साहैब की माया में कुछ भावी मकेत मिले, जिसते भविष्य म लेखको को 
गद्य लिखने के लिए प्रोत्मादित क्रिया । उदाहरण के लिए, मुहावरों का प्रयोग, 
कहावतो, हास्य-विनांद का पुट, प्ररवी-फारप्ी श्वब्दी का रूप भोर दौलो को सरलता 
#रानो कतको की क्षद्ातो” मे मिलो । 

मुन्शीं सदासुख़लाल की माया में अरदी-फारसी के शब्दों का पूर्ण बहिप्कार 
भझौर घोर विरोध पा। संदल म्रिष्व वी मावा में यद्यपि तोशप्न विरोध नहों है, पर 
बह प्रौदता तथा प्राजलवा नहीं भाते पाई है, जो मुन्शीजो को भाषा में है। मुश्योजो 
वो भाषा शुद्ध, प्रौड, तत्सम शब्दों सहित भ्रयोग मे भ्राई है तथा सल्दूल्ालनी की 
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भाषा तो एक प्रकार को ख्िचडो है, जिसमें स्कृत, उद्ूं, फारणो, द्रजमापा धोर सखडो 
धोली सब प्ापाश्रों के शब्दों का प्रयोग हुभा है। जैसा 'प्रेमसागर! वो भूमिका में 
उन्होंने धदयं लिखा है * “धोयुत गुनयाहक गुनियन-सुखदायक जान गरिलक्विस्त महाद्यय 
की भ्राज्ञा से सम्वद्‌ १६६० में लल्लूलालजी कवि ब्राह्मण गुजराती पतहस्त्र भवदीय 
भापरे वाले ने विस्कां सार ले याप्रिनी भाषा छोड दिल्‍लों प्रागरे की खडो बोलो में 
शहे, साम भर मसागर घरा ।! 

लह्लूलालणी ने चतुमुंजदास कृत भागवत के दप्षमम स्कृघ का प्रनुवाद का 
मी सार लेकर प्रमसागर को रचता की । उनका विषय भो खां साहेब के समान हो 
एक क्हानोम्रात्र है, जिसके लिए उन्होत 'यामिनी भाषा! को छोडने का प्रतिवस्ध 
खगा लिया था। लल्तूलालजो ने ब्रजमापा का हो भ्रधानता दो, यद्यपि खो बोलो 
के प्रति उन्हें प्रातध विश्वास था + 

डॉ० जान गिलक्राइस्ट ने हिन्दी गद्य वे विकास में बहुत सहायता पहुँचाई।॥ 
उतक प्ररिभ्रम से 'फोर्ट विलियप कॉलेज” को स्थापना हुई श्रौर उनक प्रात्ताहन से 
ही हिन्दी गद्ध का विक्नास हुआ तथा अनेक रचताए रखो गयों। यद्यपि ब्रिटिश प्लासकों 
का इस काय मे प्रपना निजो स्वायं हा अ्रकट होता है, फिर मो हिन्दी गद्य क विकास 
में ये सब रचनाएं सहायक हुई । हिन्दों साहित्य क इतिहास के निर्माण म फोर्टे 
विलियम कॉलज के महानुभावों का बहुत वढ़ा हाप है, जिप्तके फल प्राज उपलब्ध हैं। 
हिन्दी के लेखकों को प्राधिक प्रात्साहन दिया तथा उनवी रचनाप्रों बो प्रवाशित करा 
देने में इस सस्या का बहुत बडा हाथ रहा है । इसी समय हिन्दी के दापेखानों की 
स्थापना हुई तथा मुदण झौर प्रकाशन का कार्य भी शोघता से होते लगा | सन्‌ १८८२ 
में जटमल द्वारा लिखित “गारा बादल रो बात” का मो खडो बोली में भनुवाद हुप्रा, 
जिसे जटमल ने राजस्थानी पद्मों में लिख प्रोर जिसका प्रापार चित्तौड़ वी ऐतिहापिक 
बोरगाया है । 

यद्यपि इस युग के कया साहित्य में साहित्यिक्ता तथा कलात्मक हृष्टिफोण 
नहीं उपलब्ध होता है, पर फिर भो भाव! प्राह्ष्यान साहित्य के जन्म के लिए एक भूमि 
तो भ्रवश्य हो तैयार हो गयी। रचना-विधान की हृष्टि से इन प्राहयामों का भूल लक्ष्य 
सेतिक उपदेश तथा जन-साथारणा का मनारजन या ओर उनको प्रभिरुचि कय्ावार्त्ता 
के लिए तंयार करना या । क्यावस्तु को दृष्टि से मारतेन्दु के पूर्व का साहित्य 
उपदेशात्मक है । भिन्न भिन्न पण्डित प्रवर तथा उनके शिष्यों के बोच क्यावार्तता हुई 
है, पर इन कपामरों में मक्ति के गरूढ दातिक तत्व नहों हैं। केवल याव-पुण्य शोर 
स्वगं-नक को ध्याद्या है। अभल्तुलालजो के 'प्रमसागर” ने गद्य के क्षेत्र में पदमुत 
स्पात्ति प्राप्ति को । संयद इ ध्ाप्रत्ला खाँ वी “दानो दे तकी को कहानी” मौलिक रचना 
होते हुए मो विषय-वस्तु की दृष्टि से इन प्रन्य रचनामों की तुलना में मिप्र है। उपमें 
लेखक का नवीन प्रयाप्त है प्रोर सफ़्तता भी प्राप्त हुई है । इसमें कपा का शास्त्रीय 
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झूप भी प्राप्त हुमा । पात्र, चरित्र चित्ररा तथा कथोपकथन भादि श्रन्य उपकरण भी 
उपलब्ध हुए । 


भारतेन्दु युप के उपन्यासों पर सैयद साहेव को मौलिक प्रतिमा का प्रमाव 
दिल्लाई पडता है । कथावस्तु के विन्यास के साथ हो साथ भादि से भत्त तक रोचकता 
एवं कहानो का 'युख्धान्तः होना ही लेखक की प्राशावादिता का सूचक है । मध्य युग 
की काव्य-परिण्दी का इन प्रेसगायाप्रो पर पुरा प्रभाव पड़ा है। इस युग प्रे जो 
धाहयान साहित्य मिकला, उसके रचनाकाल के विपय में भनेक मत हैं) लेखकों ने 
“कल्पना तत्व” को प्रधिक महत्व दिया है तथां कथा की गतिशोलता बनाये रखने 
के लिए प्रलोकिक घटनाझो को भवतारणा करना भी उनके लिए प्रावश्यक था । गद्य के 
स्वरूप को दृष्टि में मुन्णी सदासुखलाल को भाषा में प्रचलित पण्डिताऊपन था, जिसमें 
संस्कृतमिश्षित झब्दों का बाहुल्य था। यही उन दिनों शिष्ट कहलाते वाले हिन्दुभी 
कौ भाषा थी | लल्तुलालजोी द्रजम्रावा के प्रभाव से नहीं बच सके भोर ब्रजभाषा से 
भ्रोतप्रोत खडी बोलो का स्वरूप “प्र मसागर” में उपलब्ध हुमा । यह निश्चित हो गया 
कि मुन्शी सदासुखलाल भौर पण्डित सदल सिश्रव को भाषा का रूप ही हिन्दी गद्य के 
सम्मुख धादद् रूप में प्रस्तुत हुप्ा | पण्डित सदल मिश्र की भाषा भणषिक सुव्यवस्थित 
तथा प्रभावोत्पादक है । बद्यपि फोर्ट विलियम कॉलेज के उच्चाधिकारियो को उतको 
भाषा का स्वरुप प्रिय नहीं लगा था भोर उच्च कोटि का सम्मान लल्तूलालजों को 
दी प्राप्त हुआ | इन महानुभावों की शली में श्राचीनता का पुट है, पर फ़िर भी उसमे 
आरत्त की मौलिक परिपाटी चित्रित है $ 

फोर्टे विलियम कॉलेज के भतिरिक्त कम्पनी सरकार ने देशी जनता को मी हिन्दी 
भाषा के माध्यम से शिक्षा प्रदान करने को याजना बनायी | लॉर्ड मेकाले के समय तक 
यह कार्य चालू था। अनेक प्रकार की पास्य-पुस्तको को रचना हुई । गणित, भूगोत्त, 
इतिहास, द्यासन, घमं, यात्रा, राजनीति, समाज-द्ास्त्रन्मम्वन्धी पुस्तकें हिन्दी में मौलिक 
तथा भनूदित रूप लेकर प्रकाशित हुई | कलकत्ता, बनारस, भ्ागरा खडो वोलो गद्य के 
क्ेन्द्रस्थान बने । खड़ी वोली के विकास के साय हीं साथ भरग्रंजी शासन का घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । इस युग के हिन्दी गद साहित्य एर काव्य की भाषा का स्पष्ट प्रभाव परि- 
सक्षित होता है एवं घाग्र जी तथा उद्द' भोर फास्सी के क्षब्री का प्तमावेजश्ञ हुप्मा । इसो 
समय पा ग्रेजो प्रसार-योंजनाप्रों के कारए हिन्दों का गद्य साहित्य जितना विकसित हो 
जाता चाहिए, उतना नहीं होने पाया । लॉर्ड मेकाले तथा चाल्स बुढ जेसे महानुभावों ने 
हिन्दी भाषा के विक्षास हेतु गद्य-प्रन्धों के प्रणायन की स्‍्लोर उठना ध्यान नहीं दिमा 
जितना भपैक्षित था । ईसाई धर्म-प्रचारकों ने हिन्दी गथय का प्रोर भी विकृत्त हूप 
प्रस्तुत किया + 

द्विन्दी गद्य के विकास-क्रम का पर्यवेस्ण करना भत्यम्त भावश्यक द्वो जाता है 
क्योकि इसने नदमुग वी घेठना का हंख बचाया है यूरोपीय सम्यता प्ौर शिक्षा के 
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सम्पर्क में पाते के कारण हिन्दो साहित्यकारों के मन यें मवोन उमगें घलवठों हुई, 
जिसके फलस्वरूप नूतव साहित्य को उत्पत्ति हुई । इस समय तक पद्म के वाब्य को 
प्राचीन मान्यताएं प्रचलित थीं। पर यद्य क्षी झाष्ठुनिकयुयीन प्रवृत्तियाँ पूर्णोत- परि- 
सक्षित होने लगे थों। मदीन बेशानिक साधतों का भारतेन्दु दादूं के काल में स्पष्ट 
प्रभाव दिखाई देने लगा था प्रोर हिन्दी साहित्य के छ्षेत्र में बिमिप्त धाराए उद्गम-स्थान 
प्ले प्रवाहित होकर उम्मुक्त मैदात खोजने लगीं । इसका पुल कारण उद्नीसवीं झठाब्दी 
के उत्तरादद में पादचात्य उम्पता के निकट सम्पर्क में प्राने के कारए भारतोय संस्कृति 
भोर साहित्य के द्षत्र मे विभिन्न भान्‍्रोतन हैं, जिदका समाज वी यरहिविधियोंँ प्रौर 
भौर मान्यताप्रों पर प्रभाव पड़ा है । मारतेन्दु युग से पूर्व मौलिक तथा लिखित जितनी 
भी गद्य-वयाए' घोर पास्यान प्रचलित थे, उन सबका प्राधुनिक साहित्य को उप्नत 
बनाने में भपूर्ष योगदान रहा है। मद्यपि मापा, सली तथा शिल्प को दृष्टि से प्राघु- 
बिक समौक्षक उत्ते नगण्य समझ बैठे, पर वही तो वर्तमान हिन्दों साहित्य थी मृत 
श्राधार-शिला है; जिस पर इतना विद्याल घोर राष्ट्रव्यापी साहित्य-सदन विभ्भित 


हमरा है। 


तृतीय प्रध्याय 
भारतेन्दुयुगीन देश-विदेश की परिस्थितियाँ 





भारत में भरेप्रे जी राज्य की स्थापना से एक नया युग प्रारम्म होता है। सन्‌ 
१६०० में ईस्ट इण्डिया कम्पनी व्यापारिक दृष्टिकोण को लेकर यहाँ प्राई भ्रौर मुमतत 
साम्राज्य की केद्धोय द्वक्ति को भ्रति शिथिल पाकर पंग्रेजो ने पूर्रां लाम उठाया । घने 
धाने। मारत के रजवाडो के राजाप्रो, सामन्‍्तो तथा मवाब। को परास्त कर दिया गया प्ौर 
सारे देश पर कम्पनी का झाषिपत्य स्थापित हो गया । उसने भ्पनी विधि के भनुसार 
दासन करना प्रारम्म भो कर दिया। यह स्वतर्ससद् है कि विजित राष्ट्र को पराधीव 
प्रवृत्तिपाँ उसकी सम्पता भौर सस्कृति के विकास में सदैव विधातक प्रमाणित होती हैं। 
भेगेजी साम्राज्य ते झारत में पश्चिमी विधार-घारा, सम्यता श्रोर सस्‍्कृति को जन्म 
दिया । शासन ने पेंग्र जो शिक्षा का प्रचार विध्तृत रूप से किया । शासत-कार्य चलाने 
के लिए दुमाषियों की प्रावश्यकता पडो भौर इसलिए कलकत्त में जान ग्रिलकाइसट 
महोदय की तत्परता तथा लगत के कारण “फोर्टे दिलियम कॉलेज” की स्थापना हुई, 
जहाँ पर हिन्दी भाषा में गद्य, प्राख्यान तथा कथा साहिप्य रचा जाने लगा। शासन के 
इस काये से मारत के भठोत गोरव तथा क्षाइवत स&कृति को श्राशघातक घत्का लगा। 
प्रार्यों की चिर सम्यता भंग्रेजो विचारधारा तथा संस्कृति से टकराई श्ौर विक्षिप्ति सो 
हो गयी, जिस राष्ट्र के कोत-कोने स॑ फ्रान्ति की पुकार उठो । देश के राष्ट्रोप, सामा- 
जिग) घामिक झौर पारिवारिक कलस््मक जोवत स एक नयो लहर कांप्रत हुई । सत 
१८४७ के गदर ने इस क्रान्ति का परिचय दिया भोर यह सिद्ध कर दिया कि देश के 
जोवत में नव-बैतना एवं जागरण प्रविष्ट हो चुका है । किंसो भी साहित्यिक प्रगति को 
जानते के लिए यह नितान्त भावश्यक हो बाता है क्लि उसको बाह्य परिस्थितियों का 
गहन प्रवलोकन क्या जाय! इसलिए इन भारतेन्दुयुगीन साहित्यिक मान्यतांपग्रा को 
समझते के लिए उध समय की मान्यताएँ तथा रोठि-नीति का भष्ययव प्रावर्यक हो 
जाता है । 

इस समूचे युध को हम दो भागा में विभाजित कर लेंग्रे--प्रथम, सन्‌ १८७५ ते 
सब १६०० त्तक एव द्वितोष, सन्‌ १६०७ से लेकर सब्‌ १६२० ठक, प्र्याद्‌ जो भारतेन्दु 
झोर द्विवेदी युग के नाम से हिन्दी-जयत में ध्याति प्राप्त कर घुडा है । 


छ्र 


यदि राजनेंतिक दृष्टि से देखा जाय हो राजपूत-काल के उपरान्त ही मुस्लिम 
शासन के सन्तगेत रहने के कारण भारतोयों को कलात्मक एवं सास्कृतिक स्वच्छन्द 
प्रति झुक गयी थो | उसको पात्मा मर गयो थो। जेशा “एशियाटिक जरनल 
में स्वय प्रख्यात ऐतिहासिक कॉरनेटिक्म ने बहा है कि “हमें फ़ोरन स्वीवार कर लेना 
चाहिए वि हमारी विजय का मूल कारझ मारतवामियों को मानसिक, शारीरिक तथा 
आरित्रिक निवलता है । जिस दिन भारत यो जनसल्या का धोसवाँ भाग भो खबल हो, 
हमें ध्सों प्रनुपात से झपने को निर्वंल मान लेता होगा 47% 

कर्मंवीर सुन्दरलालजी ने 'मारत म प्रंग्रेजी राज्य' भाग ३ में इसो 
उठरए को इस प्रकार से उद्घुत शिया है। “हम बह तत्वाल मान लेता चाहिए कि 
प्रत्येष युद्ध मे हमारी भारत को विजय उत्तम दृत्यों को बपेदा ऐश्यायी रदमाव की 
दुर्वलता के कारए हुई । इसी सिद्धान्त + भाधार पर हम विश्चित रूप स यह मान 
सकते हैं हि जब कभी भारतीय जन वग का वोसवाँ माग भी हमारे समान ही पग्रदर्शो 
एवं योजना-विधायक हो जावेगा, हम उसी प्रनुषात से पूर्ववत्‌ होन हो जावेंगे ।” 

सन्‌ १८५७ को जन-द्रान्ति वाह्तव म हमारी स्वाघोनता की लड्डाई की भूमिका 
ची । ठम्त समय तब सारा देश श्रेंग्रें जा साम्राज्य व भनन्‍्तात हो गया था। संत १८६६३ 
से ही भ्रफ्भानिस्ठान के प्रमोर दोस्त मुहम्मद वे भर जाने के दाद से ही भ्रंप्रेजों का 
प्राव्षमएण का भय लगा रहुता था । सॉर्ट सारेन्स की निष्क्ियता वो नीति से हंग्रे जी 
छाम्तव वो क्राफी धक्का पहुँचा । सत्‌ १८७६ में लाड लिटन मारत वे वायसराथ नियुक्त 
हौकर प्राये । प्रफयानों से युद्ध हुमा, पर उनकी स्वतस्त प्रवृत्ति के कारण प्रेग्रेज उस 
दिश्वा मे प्रगति नहीं कर सके + तृतोय भफगान युद्ध क समय लॉड रिपन पधारे, उनको 
घाल्तिपूर्ण ध्ासत-नोति भी, जिससे भ्रमावित होकर भारतेर्दु हरिदचस्, श्रीघर 
प्राठव सूथा राधाकृष्णदास ने उनको उदारता की मूरि पूरि प्रशसा वी है ५ 

#“पेंप्रंज राज सुषल्त भांज, सजे सब भारी, 
वे घन विदेश चलि जात, यहै घति रवारी 77 
हज मारतेन्द्र हरिश्वद्ध? 
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>>. डाहुप्रपिटबटट- 


रे 


सम्‌ १८८४ से पूर्व भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्ध मे स्वय भी राष्ट्रीय जोवन का 
चिन्हृमांत्र भी उपन्नब्ध नहीं हुप्ना | प्राचोत ऐतिहासिक संकेत इस बात के सूचक हैं कि 
द्रिटिश छासन-वाल में भारतीय नागरिक प्रसन्न ये । उनका जीवन सुछ्ध तथा शान्ति 
से ब्रिटिश साम्राज्य के भ्रन्तगंत व्यतीत हो रहा था । राष्ट्रीय भावना को देश में जागृत 
करने तथा उसके प्रसार का समस्त श्रेय राजा राममोहन राग को है। प्रार्य-समाज के 
प्रमुख प्रतिष्ठापक स्वापी दयानन्द सरस्वती ने भो भारतीयों के हृदय में स्वत्स्त्रता एव 
सुधार की भावना, स्वदेश के प्रति प्रेम, रूढियों का बहिष्कार तथा उदारता को विचार- 
घारा को जाया । स्वामीजी के द्वारा जो सुधार को लहर देश में भायी, वह पंजाद से 
ल्रेकर ममस्त उत्तरी भारत में खूब फैली। देश के सामाजिक भौर घामिक जोवन में 
“श्रा्य-समाज प्रान्दोलद” का भ्रत्यन्त गूढ प्रमाव पडा । उसी समय बंगाल मे 'ब्रह्मा-समाजं 
की स्थापना की गयी जिसका मूल उद्देश्य ईसाइ्ष्यों के धर्म-प्रचार के कार्यों पर प्राघात 
पहुँचाना था । ईसाई धर्म के फ्तस्वहप स्वयं बगाल में उन हिन्दुओं की सख्या बहुत 
भ्रभिक थी, जो जाति-पांति, छुप्माछृत, ऊँच-नीच विचारों को बुरा समभततै ये गौर 
साथ ही मूर्ति-पूजा, तोर्थाटन, स्नान-ध्यान, उपासना से उन्हें बिड थो । एक हिन्दू 
दूसरे भ्रपने हिन्दू भाई का उपहास उडाता था घोर पश्चिमी सम्पता का प्रशंसक था | 
ब्रह्ममसमाज 

राजा राममोहन राय ने वेदान्त भोर ब्रह्म ज्ञान के तत्वों की विशद्‌ ध्याख्या फी 
श्रौर इस प्रकार के विस्तृत बुद्धि वाले हिस्दुप्रों का मार्ग-दशन किया । उन्होंने बंगाल मे 
ब्रह्मनसमाज की स्थापना को भौर साथ ही सन्‌ १८१४ मे वेदान्त-सूत्रो के माष्य का 
हिन्दी में भ्रनुवाद किया, जिससे सर्वस्ाघारणा मे उनका भ्रचार हो सके । राममोहन 
राय ने 'बगदूत! नामक पत्र का सम्पादन सन्‌ ६८१६ से प्रारम्म किया, जो हिन्दी 
भाषा में था, जिसका मूल उद्देदय उपनिषदों, पुराणों स्‍्रादि धामिक प्रत्घों का प्रनुवाद 
करके जतसाधारशा तक उनको पठन के लिए पहुचाना भोर धर्म के युद्धस्वरूप को 
प्रकट बरना था। राजा साहेद के इस प्रयत्न का पढ़े-लिखे व्यक्तियों भौर सापारण 
जनता सबने ग्रटूट स्वागत किया । इनकी हिन्दी मापा में सस्क्रृत के तत्सम शब्द हैं । 
ऐसा प्रतीत होता है कि बंगला भाषा का इनकी हिम्दों पर प्रभाव या, जो उस 
समय साथ ही साथ उन्नति कर रही थी। बवेशवचाद्र सेन भोर उनके भनन्‍्तर 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर, जैसे महाव्‌ व्यक्ति भो प्रह्मन्समात्र को परम्पराप्ों फो विकन्मित 
करने मे पूर्ण सहायक हुए । उन्होंने एक्रेश्वरवाद की स्थापना की। रवीस्द्र बाबू को 
“जीत्ाजलि” जे मातव-भन को परमात्मा के प्रति रहस्पानुम्ृत्ति करायी । 
श्रायेगसमाज 

ईसाई छमे को प्रगति देख कर भोर हिन्दू धर्म की भ्रवनति को ध्यान में रख 
कर हो इसको स्थापना हुई । सन्‌ १८७४ में वम्बई नगर में प्रायं-समाज नामक संध्या 
की नीय पद्दी | लगभग १४ वर्ष पहले से इस नवीन समाज के उद्ददयों का प्रचार 


७६ 


लिए प्रेरित किया । उन्होंने द्रद्मनजञान का यान गाकर राष्ट्रीयता का प्रचार विया एवं 
बहन साय दताया | उस युग में ब्रिटिशन-्धासन के प्रति घरत्तोष तथा छान्ति के दोज 
इसी प्रकार को घामिक सस्यार्घो ने विकघ्िठ होकर दो दिये। 
स्वामी रामइृप्ण परमहंस भौर उनके पूरे क्‍़लिप्प स्वामी विधेशानन्द 
में भो दहा-ज्ञान की प्राप्ति को स्‍ग्लौर सानवमात्र को मी उप भोर उन्तरुत्त करने को 
देष्टा को । पदिचमो शिक्षा तथा हिन्द-मंप्ट्वति के सहयोग से हो वास्तव में राष्ट्रीय 
विचार-घारा हमारे देश में उत्तप्त हुईं। सिल्टन, गिल, पेकाने घोर स्पेन्सर के साहित्य 
ते भारतोरयों में राष्ट्रीयवां के विचार भर वियेये मंत्रेजों साहित्य मादा भौर 
स्वतन्यता वी विचारधारा में झ्ोतश्लोत था । सारतीय साहित्य मो उससे प्छुता न रह 
सवा । दूसरा कारण यह है कि देश को प्राधिक प्रवत्था इस समय प्रत्यन्त छि्ननिप्न 
हो रहो दो । घरेनू उद्योग धम्घे नप्टप्राय: हो गये थे । घतः जो भारतोय शिक्षा प्राप्त 
करने जाने ये, उनके हृदय में भंग्र जो शासन तथा उनकी साम्राज्यवादी नोति के दिरुदध 
डिड्रोह को भावना विकसित होतो जातो थो ॥ सन्‌ १६३३ छा भषिनियम, जिसके 
भनुसार शिक्षित भारतोमों को उच्चप्रद व दिये डायें तथा छन्‌ १८५८ करी महारामो 
विजटो रिया का घाष्रखा-पत्र, दोनों ने हो भारतोयों के हृदय में ध्रान्ति को ज्योति जया 
दो । सन्‌ १८६८५ में इण्टियत नेशनल काँग्रेस को स्थापना सर ह्मू,म साहेद के दारा 
हुई । उसशो दादामाई नोरोडो तथा फीरोबशाह मेहता, उमेशचन्द बेवर्जी इत्यादि 
सहासुमाबों में पोषित कया। सन्‌ (६६० तक झामन में नुपारों के सिए एक 
प्रतिनिधिरण्डल इ गलेण्ड भेजा ग्यया। सूरेन्द्रगाय दैतजों, गोगालक्षप्णा पोदनले, 
महादेवगो विन्द रानाड़े, प॑० मदनमोहन सालवोय तथा उल्नोसदों शठाब्दो के प्रन्तिम 
वर्षों मे लॉकमान्य तिलक प्रादि नेताप्रों ने राष्ट्रीय राशतैनिक प्राल्दोत्तन छो देश- 
ब्यापों बना दिया । देध के कोने-बोने से छानन्‍्ठि को पुकार भाने लगो भोर प्रत्येक बोर 
भात्म-बलिदान वो भावना से विभोर हो सया । 
किसी भो गुलाम राष्ट्र झ संस्कृति पौर सम्पत्ाा घत्ननो नहों होती है । जो 
शासक छो सच्चता है, बहो घासिठ प्रजा की बत जाठो है + इसलिए इस समय बिशुद्ध 
संस्कृति की मावना का पूरा शोप हो ग्रया थां॥ मारठोब दामिक भावनाएं देंदों, 
उपभिषर्दों, द्राह्मरा-ग्रन्थों तथा पुराणों पर भाधारित यों। इस क्रान्ति मौर शागरण 
है युग में मो मूति-पूडा, घामिर प्रन्ध-विज्वास, बाग्यदाद, तोर्य-यात्रा धादि रूट्ियों 
पर मारतोय जनता का झद्टट विश्वास चा। थंज्ेंडो झामन सें हो हिन्दो क्रापा का 
स्वरूप विहृत बना घोर उसमें घरवों, उदूं, फारसों तथा प्रन्य भरापाधों दे घब्द भी 
प्रा गये झोर दो संस्कृत दाज्यभाषा के पद पर रहो, उसके प्रष्टित और प्राचायें भव 
राजकीय पदों के लिए पयोग्य समक्े जाने लगे! वस्ते-व्यवस्था, सम्मिनित कुटुम्ब- 
अपा, दाल-वियाह हत्यादि रूदियों ने मारतोयों का सामाजिक जीवन घूरों तरह जक्ड 
रखा था। उस जा खला वो तोडना मादव दो घक्ति के दाहर था । पधाघोत आनद ने 
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वादचात्य सम्यतप की चकाचौंध में अपनी सच्ची अवस्था को पहचाला, प्रपने स्व॒तन्त्र 
अस्तित्व का समझा झौर वह भी प्रचलित समाज, राष्ट्र, साहित्य, घर्मं झादि नियन्तरणो 
को ताडमे के लिए न्याकुल होने लगा | एक झोर घामिक सुधारा ने देश का प्रतांठ के 
गौरव को समभने मे सहायता दी , दुसरी शोर, राजनेतिक क्रान्ति ने मानव के जग- 
जीवन की धारा ही बदल डाली ; देश मे चारा ओर से क्रान्ति की पुकार उठो । 

समाज का प्राथिक स्थिति बड़ी झाचनीय थी, जंसा मारतेन्दु ते 
लिखा है 

“प्रेग्रेंज राज सुख साज सजे सद मारी 
पे घन विदेश चलि जात इट्दे भ्रांत ख्वारो, 
ताहू पे महँगी काल रौज विस्तारा, 
दिन दिन दूमे दुख ईस देत हा हा री ।* 

भारत की जनता प्रपने पराघान जीवन मे ग्रत्यन्त दुखो थो। 

भारत-दुयुगान सामाजिक, पग्राविक, सास्कृतिक, राजनतिक परिस्थितियों का 
अवलोकन करन स॒ यह प्रकट हाठा है कि श्रंग्रेजा के भ्रत्याचारा तथा भनाचारा के 
कारए समाज म टिकक्स ” बढ़ रह थ। भकाल पढने लगे भोर रातिकालान सामन्ती 
भावना लडसडान लगो थी । साहियक क्षेत्र म नया नया विचारधाराए उत्पन्न 
हुई + सबसे प्रधान राष्ट्रायता, दश-प्रं म, स्वतन्त्रता भोर सामाजिक क्षान्ति की लह्टर 
प्राई । सन्‌ १६०० तक के हिन्दी साहित्य ग्रे भारत म रीतिकाज्षीन परम्पराश्रो के 
सक्रेत (चिह्न) दृष्टिगाचर होते हैं। साहित्य मे इत्रिमता, प्रलाकारिकता भौर विभिन्न 
झहं गारिक पहलुप्रों की परिपाती पर प्रकाश पड़ता है! इस समय का साहित्य एक 
प्रकार से सीमित था | विचारधारा बँघी हुई सोमा मं होकर बह रही थी, जो 
भारतेन्दु युग म॒प्राकर स्वछन्द गति स विभिन्‍न घाराप्मा में बहने लगी | इस समय 
अजभाषा क सतत अधिक मिले और सोकमाथा (खडी वाला) के सिए पं क्षेत्र 
भ्रप्ी तैयार नही हुआ था । कलाकार को भावों को प्रभिव्यक्ति के लिए ब्रजमापा का 
खुला क्षेत्र उपलब्ध हुप्रा 

प्रव यदि ससार के भ्न्य देशो के साहित्य पर एक विहृगम दृष्टि डाली जावे 
सो पता चलगा कि यूरोप मे सदा से भनेक विस्तृत साम्राज्य रहे हैं, जिनके प्रन्तगत 
झनेक दैशा का समावेश हुमा है। पिछले एक सो पचास वर्षों में यूरोप मे साहित्य- 
सम्बन्धी भमेक प्रान्दोलन हुए। उनका प्रमाव समस्त देशो पर परिलक्षित हुप्रा। 
उदाहरण के लिए, उद्मोसवीं शताब्दी के प्रारम्भ मे जो रोमाटिक विचारधारा दृगलेण्ड 
मे भ्राई, उपका प्रमाद फ्रान्स, जमंनी, स्पेन, इटली इत्यादि राष्ट्रो पर भो पूर्शाहप से 
दिखाई दिया। उसके बाद यधायंवादी घारा ने पभपना प्रभाव दिखाया, जिसके 
'फतस्वरूप यूरोपियन साहित्य के क्षेत्र में भी क्रान्ति मचो | साहित्य में नवोन माम्यताएँ 
प्रकट हुई । बीसवों शठाब्दी के साहित्यिक ग्रान्दोलनो ने मो विश्व-साहित्य पर भपना 
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पूर् प्रभाव दिखाया है, जैसे मास्ंदाद भोर मनोविज्ञान ने साहित्यिक जबद पर 
अपनी प्रपूर्व छाप छोडी है । सारे राष्ट्रो में इंगलैण्ड परे लेकर प्रान्स तब में उपत्यास 
प्रोर वहानी के क्षंत्र में मनोविज्ञान का प्रदुमुत प्रभाव पढ़ा है। जब विदेश के 
उपस्यासवार ठथा क्थाकार प्रपनी रचनाप्रों को केवल बाह्य उपकरणों से नहीं जाते 
हैं, वरनू मानव मत को गहराई तक पहुँचकर उनको गढ़ समस्याभों का निदान खोजने 
को चेप्टा करते हैं! चेतन मन को प्रत्नियाप्रों एव विचारों के उत्पानन्यतन वा धाज 
के साहित्यकार को पृर्णो मामाम है। इसी प्रकार क्रोचे के घमिव्यंजनावाद ने फ्रान्स, 
जमंनी, इटली, इगलेण्ड सब स्थानों पर कला, नाटक, वाज्य झादि सब ज्षेत्रों में श्रपना 
अमिट प्रमाव प्रक्ति किया है। सदा से साहित्य शोर समाज का अ्रविच्द्रिप्न सम्बन्ध 
रहा है | 'मुर्दा है वह देश जहाँ साहित्य नहीं है" बालो उक्ति प्रत्यक राष्ट्र के जन जीवन 
पर घटित होतो है ॥ व्शाँ क राष्ट्रीय, घामिक, सामाजिक ठदा सास्ट्रतिक जोवन का 
प्रभाव उस देश के साहित्य पर चिरन्तन पटता है। मारत को भशपेक्षा यूरोप का सामाजिक 
और घामिक जीवन भिन्न प्रकार का रहा है । उछो प्रकार विमप्न देशों षो साहित्यिक 
विशेषताभ्रो को जान लेना भी झ्ावश्यक प्रतीत होता है, जिसके फ्लस्वरुप यह देखा 
जावे कि भारत के नवोदित साहित्य पर उन विचारधाराष्रों वा वया प्रमाव पढ़ा ॥ 

प्राय, पच्चीस शवाब्दी पहले ध्राचीन ग्रीस मे व्लेटो ध्ौर प्रस्स्टाटच नामक 
दो प्रख्यात दाघनिक हो चुक हैं, जिन्होंने साहित्य के मादपरक्ष पर विशेष महत्व 
दिया है धौर बतलाया है कि साहित्य में मनुष्य-्मात्र वो प्रम्ावित बरने को धपूर्व 
दाक्ति होतो है। प्लटो ने “घनुकृति' क सिद्धान्त की प्रतिष्ठा बी, जिसका सम्दन्ध 
तात्विकता से है। प्लरो के विचार जितने मामिक हैं, उतने हो प्रधिक उनमे हृदय को 
स्पर्श करने को शक्ति मो है । प्लेटो के प्रस्चात्‌ प्ररिष्टाटल ने प्रश्चिम को साहित्य 
बिन्तन-घारा को मौतिक जगत मे सृहृढ प्राधार श्रदात किया । जिस सिद्धान्त रा 
प्लेटों ने जन्म दिया, उप्को व्याख्या अरिस्टाटल ने दी । ग्ररिस्टाटल ने भी दाव्य को 
“प्रनुकृति/ ([7/3४००) कहा, पर साथ में समोत, नृत्य, मूर्ति, चित्र झ्रोर दास्तु- 
बलाप्रो को भो जाहने का प्रयास जिया प्राचार्य नन्‍्ददुलारे दाजपेयो ने कहा है : 
“प्ररिस्टारल में प्लेटो को माँति उच्चतम उदभावना धोर सिद्धान्व-निस्पश को 
घक्ति न थी | प्तएवं यद्यवि उसने प्लेटो वो सी दुदन्ति गलतियाँ नहीं को हैं, क्षिन्नु 
प्लेटो के समान मौलिक विचारणा को श्रवाहिणी भो उसने यूरोप्र को नहीं प्रदान 
को | उसन दिया निहायत वस्तुनिप्ठा विश्लेषण भ्रोर ग्रत्यधिक तात्विक विभाजन 
पौर वर्गोक्रणा । प्रिस्टाटल को 'पोस्टिक्स' ने प्रनेशानेक पैद्धान्तिक ममस्यापों को 
मी जन्म दिया, परन्तु उम्रत्री प्रमुख दिश्ेपता व्यावहारिक्ष समोक्षा को उस सारणो वा 
निर्माण इरना या, जा प्राग्रे चलकर रीठिदाद में परिएठ हुई।”* 


१. ह्राचाये नन्ददुलारे वाजपेयी : “नया साहित्य--नये अन्न”, पृष्ठ ६०-६१ ॥ 
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भरिस्टाटल मे काव्य के विभिन्न रुपो को ग्रहण किया, जैसे भ्राख्यानक, गोति, 
पाठ्य इत्यादि, यहाँ तक कि नाटक सम्बन्धी विभिन्न उपकरण जैसे वस्तु, चरिश्र प्रादि 
का भी विशद्‌ विवेचन उसने किया है । उसने साहित्य सम्बन्धी भ्नेक धारणाएं 
बनाई हैं और क्रमशः ईसा की पहली शलाब्दी तक थोरोपीय साहित्य सीमाप्रो मे 
बेघता हुप्मा दिखाई देने लगा । धीरे-घोरे ग्रीक सस्यता छिक्त-भिन्त होने लगी शौर 
रोम में यूरोपीय सभ्यता का नया केद्ध बनने लगा । मसोही घ॒र्मं की स्थापना हुई, 
जिप्तका मूल उहँ द्य पारलोकिक तत्वों परे पूर्ण शिक्षा प्रदान करमा था । उसके विपरीत 
प्रीस की कला लोकिक विचारधारा के मार्ग स प्रवाहित हो रही था । इसी सक्रान्ति 
युग में 'लौजिस्स” नामक ग्राचाय॑ ने क्वाव्य को नूतन दिशा दिखलाई। उसने कहा कि 
/'काब्य केवल गुलखानुभूति या क्षिक्षा का साधन गहीं है; वह झलौकिक भानत्द में 
विभोर फर मनुष्य को दिव्यत्तर स्थिति मे पहुँचा देने वाला श्रादर्श उपकरण है ।/* 

उसने एक प्रोर काव्य को भ्रलोकिकता पर जोर दिया झौर दूसरी झोर काव्य 
में भ्रनेक दोषो का भी पता लगाया । लॉजिन्स के पश्चात ईसा को तीसरी शताब्दो 
से लेकर तेरहवी शताब्दी तक यूरोपोय साहित्य में कोई भी विशेष परिवर्तन नहीं 
हुप्ना । इस थुग में यूरोप म भ्रशान्ति भौर भ्रव्यवस्था रही । केवल मूर्ति झौर वास्तुकला 
की विश्येप उन्नति हुई। गिरजाघरों के भव्यतम भवनों का निर्माण हुझ्ना भौर साहित्य 
के क्षेत्र मे नग्यतम कार्य हुपा । 

होमर का 'इलिपड! एक बीरजाति का महाकाब्य है, जिसमे 'प्रार्यान 
काव्य” के समस्त लक्षण हैं। ग्रोक सम्मता का इस महाकाध्य पर पूरा प्रभाव है। 
इनमें जीवनथ्यापी प्रास्धाएं उपलब्ध हैं। रोमन सम्यता का सर्वश्रेष्ठ महाकराब्य 
शर्जिल का 'इनियड! है, जिस पर ग्रीकों के रीतिकाल की छाया पडो है। ईसाई धर्म 
की प्रवतारणा ने एक झ्रोर साहित्य में विरक्ति को जन्म दिया तो दूसरी भोर उसमें 
लौकिक मावना प्रकट होने लगी | तेरहवीं शताब्दी के भ्रन्त में महाकवि दाते ([090/०) 
प्रकट हुए। उन्होंने डिवाइन फॉमेडो ([099० (0मा८०9) का रचना की । इस महा 
काव्य ने प्रन्धकार में पडे हुए यूरोप के जन-जीवन को एक नई दिल्ा बतलाई। यह 
स्पष्ट है कि ईसाई धर्म के प्रसार क साप ही साथ जन-जीवन में एक नई प्रेरणा 
जागृत हुई। दौते के इस महाकाथ्य में एक भोर क्रिश्चियन धामिक्ता थो तो दूमरी 
झौर उसमे लोक-भावना तथा लोकमापा का भी प्रतिदिम्ब थां। घामिक भौर लौकिक 
संस्कारों से दौते का महाकान्य भरा पडा है । होमर, वर्जिल भोर दाँत तीना हो तीन 
युगों के महाकवि-तोन घाराझ्ों का साहित्य में प्रतिनिधित्व करते हुए दिखाई देते हैं । 
प्राचीन यूरोपियन सम्यता की पूर्ण परिच्छाया इनके महाकाव्यो में परिलक्षित होती है। 
यह स्वत प्विद्ध है कि ग्रीस वा श्राचीन साहित्य सोमाम्ो से वँधा हुप्ला था, जिसका 
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प्रतिनिधित्व प्लेटो, मरिस्टाटल भौर लौंजिन्स झर रहे थे | उनके साहिय भौर इलाप्रों 
का सौन्दर्य केदल भागिक रहा, यहाँ तक्न हि तत्व चिन्तन में हो सौन्दय को रचा 
को इन्होंने माना + उन्होंने कलाशे का वहिप्दार किया॥ उन्होंने बताया कि छाव्य 
में मैठिक धादझशों के निरूपण से सोन्दयं का प्राविर्माद हा उद्तेया, पुर दाँते न एक प्रोर 
तो पारलौशिक घारणापों को पयावत्‌ गृरए क्या है । दोदहवी भोर पद्रहवी घताब्यो 
तक काव्य बाह्य सौमामों से जक्ेडा रहा । मोलहवों, सत्रहदीं झौर प्रठा रहवीं झताब्दी में 
क्ाध्य को इन बन्धना मे मुक्ति मिल्री । इसलिए उमद्नोयर्दों धववाब्दी यूराप्र में काव्य का 
मुक्ति क्ा युग है, जिस समय स््रच्छन्दताबादो ग्ान्दालद अपनी धूर् पराक्षाष्डा पर 
विराजमान था । सत्रहवों शताब्यो “रिनेंवा युग” रहा है, जिसे प्रवरुयानवादोदाल 
कहना समाचोन जान पडता है । जिस प्रकार दांत चोदहवों शताब्दो का था, देडृस्रवियर 
सोनहूवों शताब्दा का था, जिसम विचार प्रोर झनुमूति जो परिप्र्वता तथा प्रतिभा 
थो प्ौर दाना हा दा युगा का प्ररिचय प्रदान बरत हुए दिखाइ दत हैं। सबहदीं 
शताब्दों म रडिडद्ध घामिक परम्पराप्रो क प्रति मानव मे दृदय में निरन्तर प्रविश्दास 
बढता जा रहा या । प्रान्ति को भावना जड प्रशड रहो थो ५ घामिक सावताएं साष्द 
होती जा रही यो | ईंताइयों म कंयात्रिक मत के विरुद्ध उदारवादा प्रोटेस्टेन्ट मत वी 
प्रतिष्ठा हुईं । यूराप के घामिक जीवन का ब्वान्ति बे साथ प्राधिक जोबन मं भी 
प्रदुधुत ज्रान्ति हुई । नई दुनिया का पता इसो समय लगा ॥ नइ-नई खा हुई! । नवान 
प्रोधागिक क्रान्ति ([70ए5पम७) ि६६०७ए॥००) हुई | विज्ञान छा चरम उन्नति से 
मुद्रण-कला का वि्याप्त हुध्ा। छापेद्वानों का श्रतिप्ठा हुई, डिससे महान्‌ साहित्य- 
बारा का साहित्य जन साधारण के लिए मुलम झोर प्राप्य हो गया। सारे यूरोप्र वी 
परिस्थितियां बदल ययोी। समाज बदला शोर इउ परिवतंन ने साहित्य की बिन्तनघारा 
को बदन डाला | साहित्यवारों का हृष्टिसाणा बदल गया, इसलिए इस युग को 
पूनरत्थानवादो युग या 'रिनेंसा यूय” कहा जाठा है इस समय भ्ररोप्र में छर फ़िल्लिप 
सिडनी, बेन जोनसन, ड्राइडव, एडोसन इत्यादि महात्‌ साहित्यक्षार हुए, डिन्होंने एक 
घोर तो साहित्य का निर्माण किया; दूछरों धार, 'इल्पना' को महत्ता पर प्रकाश टाला। 
प्रश्लोलता का साहित्य-त्याग चतलाया । भावों व माध्यम से ज्ञान वे विगास को 
उतर दिशा इन साहित्यक्रारों ने बवलाई ॥ यद्यत्रि श्ेव॒पियर के प्रागमन स साहित्य 
में स्वच्चादतावादो प्रवृत्तियाँ प्रा गयो थों, फिर मो समाज वो स्थिति के प्रमुचार 
साहित्य वा रुप प्रौर शेलियाँ मान्यठाप्तों का निधरिण किया । साहित्य के संत में 
पविशीलता का समादेद् हुप्रा । उमझी जडता दूर है गयी घोर कलाकारों के जादन में 
एक नई स्पृति का समावेध हुमा ॥ 

यह प्रकट हो चुझा है हि ग्रोक्कालोन झाहित्य बा मूल उदुंदेय शिक्षा दया 
मनोरजन था। ड्राइडन ने बहा कि घाहित्य क्षे भक्‍्र्तयेव शिक्षा भौर मदोरणन का 
कार्य भपने भाष भा हो जाता है; इसलिए कल्पना को महत्ता पर थो उसने दल 
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दिया। ड्राइडन ने मनुकृति” के सिद्धान्त के साथ “कल्पना” का तत्व जोडा भौर साहित्य 
की प्रतिष्ठा के लिए एक मध्यम मार्ग चुना । एडोसत ने कल्पना के साथ मनोविज्ञान! को 
जोडा। वाध्य के कल्पना तत्व के साथ ही मनोवैज्ञानिक विश्लेषश-प्रराली को भपनाना 
साहित्यकार का प्रथम उद्देश्य है। इसो स्वच्छन्दतावादी युय मे लेसिंग ने सौत्द्य- 
सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की, जो एक भ्रोर तो श्राचीन ग्रीक कला के श्राद्श को ग्रहण 
करता है और दूसरी भोर, जिपमे स्वच्छन्तादादी गतिविधियाँ है। कला के क्षेत्र मे एक 
झोर पधागिक या वाह्मय नियमों को प्रपनाथा गया है, तो दूसरी भोर मानसिक विश्लेषण 
को विश्वेष वल मिला । लेसिंग ने सौन्दर्य भोर भभिव्यजना दोना को ग्रहण क्या । 
यद्यए सोन्‍्दय का सम्बन्ध विश्वेषकर सूर्ति कला से झाता है झौर प्रभिव्यजना काव्य 
का लक्ष्य है। इस दृष्टि से मूति-कला भोौर काव्य-कला के निर्देशन में भिन्नता भरा ही 
जाती है | साहित्य में प्रभिव्यजनावाद की प्रतिष्ठा ही इस रितेसाँ युग की प्रमुख 
विशेषता है। 

इसके बाद भ्रठारहवीं शौर उन्नोप्तवों छाताबदी झाती है, जो विशुद्ध रूप से 
स्वच्छन्दवादी युग (९009870० 88८) है, जिसमें भमिव्यक्ति ने कला का रूपले 
लिया । इस रोमाटिक युग में साहित्य का कोई प्रथम मस्तित्व नहीं है, बरनू मन 
की प्रक्रिया हो कला मे प्रभिव्यजित बी जातो है। काब्य गौर मानस जगत दीना एक 
हो हैं। कलाकार भावोस्मेष के द्वारा काब्य का निर्माण कर्ता है। साव-अवशता 
उसके कविनजीवत का मूल प्राधार मान लिया गया । सारी प्राचीन कांव्यन्सम्बन्धी 
धारणाएँ इस न्ृतम॑ सिद्धान्त क भम्तग्त समाहित हो गयी । प्रभिव्यक्ति ने प्रघान स्थान 
ग्रहण कर लिया। 

स्लोगेल ने साहित्य को परिमाषा की कि “समाज का जो उच्चतम ज्ञाव है, 
साहित्य उप्ती का सार रुप है।/”१ 

महाकवि ब्लैक ने रहस्यानुमूति की मावना प्रवल की । वह काव्यनिर्मारण 
को भनुष्यकृत व्यापार महों मानता था। रहस्य ज्ञान झोर कला दोनों का उसके 
काव्य में पूर्ण एकोकररा हो गया । वर्ड|ंसवर्, झोली, कोट्स, कॉलरिज सभी रोमाटिक 
काव्य धारा के प्रमुख कवि-महारधो हैं, जिन्होंने काव्य में नेसगिकता, प्नुभ्रति को 
सचाई भोर प्रम्िभ्यजना की सरलता को सबसे प्रधिक महत्व प्रदात किया है। 
कौलरिज ने कहा कि “काव्य के द्वारा उत्पन्त भानन्द कवि के भावी का परिषायक है, 
जो वह कविता के माध्यम से प्रकट करता है ।/९ 

मूरोप में व्यक्तिवादो भौर समष्टिवादी नाम से साहित्यिक घाराए' श्रचलित 
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हुई । प्रस्चिद्ध दाशंनिकझारों ने इन दोर्दों घाराधों छे समन्वय को बेष्टा को है! 
दोषों शठाब्यो यूरोर के साहित्य में वह प्रगविशोल युग है, जर॒ वहाँ पर कला 
में प्रमेशत्पता झाई । एढ़ यर्य में क्लोचे का प्रिव्यजनावाद अमुख हो गया, छो दूसरे 
में होगेल का द्शंतर हपा तीसरे में मारूस का भोतिह्दाद रप्राति प्राप्त करने लपा। 
इतना हो नहीं, प्रन्तज्चेठनादाद, प्रठियदार्थधाद झस्ठित्दवाद और टॉल्सटाय ठपा 
रिया स का उपयोगिताबाद । ये सारे विचारघाराएं एक साथ दहुमुझो धाराप्तों में 
प्रवाहित होने लगीं । 

दोसवों शवाब्दो में कला एवं प्रभिव्यडना एक-दूसरे के पर्योयवादो इन गे । 
यह प्रन्तश्चेतमावाद वा युग है, जब साहित्य दे अत्येद बोए से मनोविज्ञान डी मर्मे- 
नेदो पुषार सुनाई दे रहो है । एडलर भौर युग, मेक्डूयल झौर फ्रापढ़ क्षो विचारदारा 
साहित्य मैं निरन्तर स्‍पपना ध्रमिट स्थान दनाठो जा रहो है ।॥ टॉल्सटाय ने एक झादहे- 
वादों विचारक के छ्प में डोदन थे कत्ता की उपयोगिता को प्रराणित करके साहित्य 
में नदोन दिशा इतलायी ॥ उन्होंने एश शोर धर्मनिष्ठा पर छोर दिया भोर दूखरो भोर, 
साद्दित्य में टेपोर के समान विश्व-बन्दुत्द की महाठता प्रकट को । उन्होंने दृठलादा 
कि कला प्रौर साहित्य छे योग से हो मानदता का सच्चा विकास सम्भव है। दीदने 
प्रोर कन्ना दोनों एक-दूसरे पर प्लाघारित हैं ५ उन्होंते उत् प्ट साहित्य को ब्यस्या दो, 
जिसमें लोइ-भगल की सावता हो । यहो टैगोर क्षय “सत्य शिव सुन्दर” है। कला में 
नैतिकता को भी महत्ता दतलायो । प्रसिद्ध दिचारक॒ कॉड्देल ने सहा कि माकूसवाद 
स्राहिस्प में अपने सहज स्वानाविक हूप में भा गया वर्यो कि वह जन-टाघारण की मुक्त 
वाणी है। सनुध्य के जीवन हा सम्पूर्ण डाँचा, कत्ता, घर्म, उसके कार्ये-ब्यापार सद 
समाज के वायें व्यापारों पर हो ति्मर हैं प्ौर समाज की व्यवस्था उसकी प्रापिक 
मान्यताध्ो एवं सधर्षों से हो दतती है । दस विज्ञामशोल युग में मानव ढूा ब्रदृति छे 
साथ चिरन्ठन सधर्ष होता रहता है; भ्रठः मानव के मूल्यों को जानते के दिए 
समाज झोर उसके चारों पोर छंच्रो हुई प्रति छा छान निठान्त झ्रादश्यक्ु है। 
सामाजिक उप्नठि गरठिशयोल है, प्रठएव साहित्य मो गठिमान है ! सदा से युए ने 
साहित्य का निर्माण किया है घोर साहित्य ने युग को नया रूप झ्ौौर मदोन दिशा 
ध्रदात की है । 

प्राधुनिक झुप कथा-छ हार्नियों का युग है ; भरत: “उपम्पास' साहित्य का सदसे 
मरत्वपूर्ण भंग दन गया है। धाध्चात्य देशों में भो साहित्य की यहो अवृत्ति है। दहाँ 
पै उपन्यास हिन्दी में प्रनृदित होरर था रहे हैं झोर उनका झूस रूप्र तो केंदस 
विदेशों भाषाषों में हो पढने हो उपलब्प होठा है। विनोदशइर व्यास ने कहा 
है कि “सुवी उपन्यातों में चित्रित प्रात्र भारतीय जोवन पौर प्रात्मा ई जितने 
समीप पड़ते हैं, उतने झन्य यूरोपीय देशों के महीं ॥7* 





१. विदोदर्शछर ब्यास : “द्ररोपोय उपन्यात्त साहित्य”, पृष्ठ ६॥ 
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क्रैन्च उपन्यासों में भ्रमेक श्ीपंकों में “ट” के स्थान पर त! शब्द का प्रयोग 
किया जाता है। कथा का सूल सूत्र प्राचीन यूवान से हो यूरोप को भी प्राप्त हुमा 
है । प्रसिद्ध 'मिलेसियन भौर साहब राहुट कहानियाँ ई० पू० छठी शताब्दी की हैं। 
ब्राचोन यूनामी प्र मपरक गद्य-भाख्यान भी लिखे गये । जुलियन ने जो साहित्य का रूप 
प्रस्तुत किया, वह रोमास का है। गद्य रोमास के भारम्मिक रूप 'एपिटोप! में प्राप्त 
होते हैं । पारणेनियस की प्र म-कहानियो मे भी यत्र-ठश्न रोमास के संकेत हैं। तीसरी 
घत्ताब्दी में रोमास प्रचलित घारा थी । हेलयोडोरस के कपा-सकेत भाज की पपन्‍्यास- 
घारा के विकास युग म भ्रपूर्व मार्य-दर्शम करते हैं। एचिलीज, टेटियस प्ौर चेरिट्न 
प्रादि लेखकीं मे मी रोमासपूर्णो भ्राख्यान लिखे, जिन्होंने मनुष्य की नेसगिक प्रवू« 
जियो को स्पश किया है । यूगानी रोमासों में नायक प्रेमोन्मुख भौर बोर सेनिक होता' 
था त्तथा चह यशान्प्राप्ति के घिए छदा लालाधित रहता पा भौर नाभिका भपने रूप, 
बेश, हाव-माव तथा कला-कौशल से पूर्ण मोहिनी द्वोती थी भौर जो भपनी भावनाभों 
फ्री प्रकट करने भे सदा सीन रहनी थी । ऐतिहासिक रोमासों में कभी-कर्मी फ्ृजिम 
घटनाएं” हथा बातों का भी लेखक समावश्य कर देता था, लेकिन मूल उदेद्षय मानव 
जीवन के चित्रों को भ्रकित करना रहता था। मानव के क़ोष, रोदन, दया, प्रेम, सवेदना 
इत्यादि स्‍झावेग नेयिक गति से प्रवाहित इन भ्राख्यानों मे होते रहते थे। फ्रान्सोसी 
रोमासो मे मदगुण, झोर मैतिकता पर प्रमुख महत्व दिय/जाता था,यहाँतक कि इटज्ो 
के कलांप्रमी-उपत्यासकारों ने भी नैतिकता पर ही णोर दिया। इन रघनाों ने 
पुष्प की पाप पर विजय दिखाई । प्रापी दण्डित हुप्ला भोर नेतिकता का मापदण्डा 
स्थापित हो गया । इन उपस्यासों का लक्ष्य समाज मैं नैतिक झादशों की स्थापना” 
करमा रहता था । 

प्रायः रोमास और उपन्यास में धहुत कम भ्रंशों में भन्‍्तर पाया गया है, जिधे 
झाज उवन्‍्पात्त की घोणी में निर्धारित किया जाता है। प्रादीन युद में उसी को रोमांस” 
के नाम से पुकारा जाता था। उपन्यास” सराम वर्तमान युग की देन है। प्रधिकतर 
राजा-रानियो का प्रेम-व्यवह्ार, नायक-सापिका सम्बन्धी प्रंमन्‍लीताए' भोर वीरता- 
पूर्ण कषाएं' रोमांस का विषय होती थों । भसम्मव कार्यों को भी ब्रदुपुत कला-कौदइल 
द्वारा सम्मव कर दिखाना इन रोमोसों को विद्येपता थो। इन कथाप्नों को पढ़ कर 
प्राठक इस भौतिक घरातल को छोड़कर एकदम शभ्राकाज्ञ में उड़ते लगता है। फपा 
के पढते समय वह पूर्ण भात्मविस्मृठ होकर उसका प्रास्वादन करता रहता है। 
उपस्यास भौर इन प्रे म-कपार्भों में जो भन्‍्तर' है, वह यह है कि उपन्यास मानव-जीवन ' 
की गहराइयों को भधिक निकटता से देखता है। भासद के बायं-कलाप, जीवन का 
उत्दान-पवन, घवनति-उन्नति का यधावद्‌ वर्णन भोर विश्लेषण उपस्यासों के माध्यम 
सै होता है, जबकि रोमास के द्वारा भाश्चपेंजनक उत्तेजक घटनाएँ प्रकट की जाती 
हू द्योर उप्यास का उद्दँदय सोकरंजन रहता है । पर वर्तमान उपन्यास के बीज इन 


प्र 


रोमा्ों में खोजना प्रत्यन्त ध्दवानावििर दान पढठा है॥ इन रोमांों का उन्नत रुय 
हो पाधुनिक उपन्यास है । 

रोमास का मूल जन्म-स्पान छ्ान्स है शोर साहित्य की विभिन्न प्रदृत्ति बहीं 
पे दागृत होकर पन्प देशों तक अ्रारित हुई ॥ यदि साहित्प की पूरे दप्नति में काल्स 
मे मार्य-दर्शन बा कार्य क्या है ठो उपन्‍्यस भोर रोमास के क्षेत्र में नो वहो फदुद्रा 
रहा है। फ़ान्स के दाद स्पेन में उपन्‍्याम भधिक रचे गये शोर सद्ार में प्रदिद्ध हुए । 

बास्तव में पर्दरहदों चठाब्दो रोमास के विक्ञा् कमा युय है। स्पेन में प्र म- 
सम्बन्धी कत्तह ठपा कत्तंच्य भौर प्रेम का दवल्द हो रोमाउ के कपानझ दने | उदान 
हर के लिए, एक्र युदक्ष भौर दुदठी प्लापस में प्रेम नहीं करते हैं, फिर भी उनका 
दिदाह हो जाठा है घोर छुछ दिनों दाद उनवा सम्बन्ध विच्छेद हो जाता है ॥ छमी- 
को तो धं मी झौर प्रेमिका छिरकर समाज ही दझान्यतार्पों को छोटकऋर भाग झाठे 
हैं प्ौर कमी-कनो ठो विरोधों परिस्पिठियों हे प्रा डाने के धारण प्रंमिदझा का मर 
जाना व प्रेमी हवा मटढना हो लोकप्रिय कथावस्तु के चिह्ठ रहे। इटली में भी रोमात 
रूद रखे गये, दल धैली-सम्दन्धी हो पम्तर रहा । ऐसे उपन्यासों को “इसोढ एुप्ट 
सस्‍्वोर्ड” के नाम से पुरारा जाठा था, पर इटलो मे प्रषिवाश रुप से ऐविहामिक 
उपन्यास लिखे गये डिनमे अदिद्ध ऐतिहासिक घटनाप्ों क्षा ही वर्रन होता या। 
सबसे पहला झाघुनिर' प्राइचात्य उपन्यास सन्‌ श४६० में लिखा ग्या। यह एड 
प्रकार छा नात्य-3एग्यांस है, जिसशा नाम “ेलेस्टिना” है ॥ उससे पहले “प्रोन्‍5" 
और “निष्लोलेव' धादि फ्ान्योसो कहानियाँ प्रचलित थीं । पहले रगर्मंघ हो प्रषानता 
रहो थो | प्रद छापेषानों छो वृद्धि हे कारण नाव्य रुप उपन्यासों में परिवर्धित हो 
शया झौर उपन्यास जन-साधारण के मत रमाने का साधन दन यया। 

“'इलैस्टिना” छी कहाती रहस्यपूर्स है। इसका ह माय एक “कोटठोबर्रसव गा” 
नामक लेखक ने लिखा, शेष स्पेन के दूसरे यदूरो सडक ने लिछा, बिका नाम 
4फर्नुष्डिरोजास' था, पर यह रचना प्पिक प्रशाश में सहों राई । धाज त्तो इसका 
कोई चिह्न मी नहीं है । 

सेलेस्टिवा एक भ्र॑म-क्हानी है स्पेनिस युदक् एक दुदतो से प्रेम छरता है, 
डो समाज के नियमों के प्रतिदूल है। ध्रस्िद्ध मटियारिन “झंलेस्टिना/' है, जो नायडू को 
उसझो नायिशा हो प्राप्त कराने में सफेलठा प्रदाद करठो है। प्राचोन कदा-प्रणात्ती इस 
प्रकार है कि मायकसोद्ो पर चढरूर नायिका से मितने दाता है घौर गिरकर मर बाता है। 
नायिका को दुइ कर आरख दे देतो है शोर चादिका का प्रिठा घोक माठवा है, साथ ही 
उपन्यास को समाप्ठि हो जाठो है। हूप्रघत दिश्लेइठाभों के भाषार पर यह स्दतःसिद्ध है 
कि प्रादीन उपन्यस वर्रोामात्मइछलो दे प्राघार पर सिछ्े जाते ये, पर मुदरा-रसा 
के विडाय हे ठपत्यासों को कहानी के रूप में कहने शो परम्परा छूट गयो। कदथा- 
शिल्प पर भो ध्यान दिया डाने लगाव सरहदों झठाब्दों शो स्पेनिय रचनाप्नों को 
"पपिकारेस्एक" के नाम से पुछझादा घया। पिद्ारों एड विदय द्राणो है, डो दा सौच 


च्भु 
कार्यों में व्यस्त रहता है। उपन्यासकार का स्वयं का जीवन भी घटनापुरां भौर दन्द- 
प्रधान रहा है । “प्िकारो” स रोग” का सकेत सथा 'नीचता” का सूचक है । 


सन्‌ १६०४ में “डॉन विवकजोट” नामक उपन्यास प्रकाशित हुप्आा। इसके 
सेखक “*मोपुलु-डे-सर्वेण्टिस सावेदरशा” थे, जिन्होने स्पेन में प्रचलित घीरतापूर्णो रोमास 
भौर पिकारेस्क उपन्यासरो का भन्त करने के लिए यह नूतन प्रणाली का उपस्याम 
लिखा। इस उपस्थास के द्वारा मानव-जीवन के विभिन्न पहलुओ पर प्रकाश ढाला गया। 
इस उपन्याप्त ने लेखक को प्रमुख उपन्यासकारों की श्रेणी में मान्यता दिलादी । 


“डॉन विवकजोट” में साधारणा मानव चरित्रों की मनोवृत्तिया का विकास 
है । ये मानव ससार के प्रत्येक कोने भे चलते-फिरते दिखाई देते हैं! हास्य भौर व्यंग्य 
द्वारा लेखक में इसे प्रत्यन्त रोचक उपन्यास बना दिया है। उपन्यास का प्रधान 
पान्न “डॉन विवकजोट”” है, जो जितने स्त्री-पुुषो से मिलता है वे सब मपनी वास्तविक 
स्थिति में प्रकट होते हैं। प्राचीन रोमासों के समान इस उपस्यास म भ्रस्वामाविकता 
नहीं प्राने पायी है तथा मानवोय निर्बेलताप्रों के स्पष्ट चित्र प्रवतरित हुए हैं । 

परीक्षण तथा प्रध्ययन के उपरान्त यह निष्कर्ष निकालना उचित जान पडता 
है कि १६वीं शताब्दी के स्पेन का सजोव उपन्यास “डॉल विवकजोट” है जिसमे 
प्रत्येक प्राणी इस सम्तार का जीता-जागता मानव है, जिसके द्वारा मानव-मम की 
प्रन्थिया का सच्चा चित्र प्रकट हुप्रा है! मौलिकता झोर ऐतिहासिकता को दृष्टि से 
इसका ध्रपूर्वे एव उच्च स्थान है। इसका लेखक भो एक वोर योद्धा या, जिसकी 
उपन्यास-कल! की प्रभाव सत्रहवीं ध्रोर प्रतरहदों शहाब्दी के यूरोपीय उपन्यास) पर 
पडा । इस युग के उपस्यासों मं मानव मन का विश्लेषण किया गया। इटली के 
उपम्यासो भे ठगी को चालें प्रकट हुई । फ्रान्सोसी उपस्यासो में भी भनेक प्रकार के 
फारमामे दिखाये गये भौर साथ ही पेरिप्त का जीवन“क्रम व्यक्त हुभा। स्पेन ने 
रोमासों को दैनिक घटताप्रो के साथ जोडा झौर इन सब बातों का प्रभाव भेंग्रे जो 
उपन्याश्तो पर मो पडा। जहाँ तक साहित्यिक विचारधारा का सम्बन्ध है, भिन्न-भिन्न 
राष्ट्र इससे इतने पथक्‌ रहे कि वे निश्चित रूप से प्रपने विचारों का भादान-प्रदाम 
प्हीं कर पाये । ग्रूरोप को भरठारहवों धताब्दी को प्रतिक्रिया उप्नोसवों शताब्दी के 
उपस्यासों पर हुई। इस दृष्टि से प्रेंग्रेजी, जर्मंतर भौर फ्रान्सीसी उपन्यासों का 
छुलनात्मक झृष्ययन करना प्रावद्यक जान पड़ता है। उप्चोसर्वी दताब्दी में फ़रान्मोसी 
साहित्य पर जमंसी का प्रमाव पडा ) उन दिनो के जनतन्त्र भोर साम्राज्यवादो राष्ट्रों 
के बीच घनधोर युद्ध तथा उसका प्रमाव साहित्यकारों पर भो पढां। साहित्यकारों 
मे एक-दूसरे राष्ट्र को भाषा भौर बोली से परिचय प्राप्त करने के लिए ग्रटूट परिश्रम 
किया। प्रठारहवीं एत्ताब्दो में जो छुष्कता भ्रा गयो थी प्लौर उपन्यास-क्षेत्र को जित 
सीमाप्रों से जकड दिया गया था, उसका तीव्र विरोध उच्ीसर्वीं दाताब्दो में हुवा । रूसो के 
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लानुदेल हेत्वाज” का प्रताव “गेटे” पर पढ़ा, जिसने “इर्घर” नाम उद्न्यात्र 
लिखा $ स्सो के “हेलसो"' के ठेरह दइड दाद “दर्यर” प्रदादिठ हुफ्मा 

धडघर! उपन्यास इल्यना पर शाघारित रचना है, डिममें एक व्यक्ति को 
भरन्तुष्ट वाधनाप्रो की तोद पमिव्यबना है। दह व्यक्ति युय कऋ्ा प्रतिनिधि है भोर 
उसद्े द्वारा ठस्त जाल को भावनाएं, इच्छधाएं क्‍प्रौर समस्त मिलाएं प्रझूद हुई हैं। 
सायक “दर्पर” वर्ग का एक द्भुवक है, जो प्रतिनाशाली है, डिसमें झपने दुप दी प्लात्मा 
प्रकट हो रही है घौर जिसकी मूलप्रदृत्ति उसके दिद्रोह वो मादनाप्नों में दरूट हो रही 
है। इस ह्ान्तिकारो विचारघारा को गरेटे ने झपने पाव को भारप-ूत्या द्वारा इकट 
क्या है। यह छिद्ध हो डाठा है दि “दर्पर” उपत्यास ने समस्त यूरोपिपन उपस्धभर्यों 
में ्प्रात्म-हृत्या” दो प्रशालो के लिए भाग निर्देशन वा वार्य क्िया। रखो दो 
*ज्ानुदेल हेह्दाज” एक झोर प्राचीन प्रेम-परम्परा पर प्रकाश डालता हैतों दूपरो 
ओर सस्कृठिनिष्ठा का उस्छे ज्षान होता है। प्रेम का बासना-जत्य व्यापार मानव 
को उद्याम मावनाप्रो फो सूचद है, जिउक्ा तिर्देशन इस उपन्यास में दडो सफ़चता से 
हुथा है। भ्ठारहदीं शताब्दी दिश्वास का युग या, जद सस्क्ृति भोर घर्म ऊे प्रति निष्ठा 
को भावना थी, दाशंतिकों के प्रति भ्रपूर्व श्रद्ा यो, पर उदन्नोप्तवों झताब्य मं यह 
विश्वास की मावना भो समाप्त हो ययो ५ बोदन को कठिनाइयों से युक्ति प्रात्म-्हत्या 
द्वारा हो इन उपन्यासडारों ने दिलाई है। श्रात्रोन युग में बारी प्रशक्त झोर निर्दख- 
श्वायः दिखायी गयी है, पर भ्रद वह पूरे उपन्यास भौर नायक पर शान करतो हुई 
दिखाई देठो है । उप्नोसवीं शठाब्दी के उपन्‍्यारतों में सब प्रकार क्षौ प्रिस्थिदियाँ 
भक्ति हुई हैं । “विकटर हा,गो” ऊेते महाद्‌ उपम्याउक्षारों ने प्रस्धि्ध उपन्याध्त रच 
कर जत-जोवन स परिचय कराया। उनके उपन्याठों में भादकोपता, संग्रीतात्मरठा 
पौर महाकाध्यात्मक्षता है। “एलेक्डेन्डर उयभाज” ने ऐतिहासिक उपन्याम्र हिश्ले, 
जिससे उनदो कल्पना-शक्ति घोर इतिहास के ज्ञात का पता चलता है। “प्रात देल,” 
"आप सेंड” दत्यादि उपन्यासकारों ने घनिक्त शौर नित दोनों दर्यों का थयाय वितरण 
किया ॥ “बाल जाक” फ्रान्स का यधायंदादी उपन्यासक्षर हुमा, छो स्वच्छन्दतावादो 
जोदत, संघर्ष, धक्ति झौर घन्‍्य समस्याप्रों का बारोकी से प्रध्ययत करझे उपन्यास 
लिखता था। उछने €६ ठपन्‍्दास लिखे ॥ उसे सबसे प्रघिक स्याति “ला कामेडो छूने 
के द्वारा प्राप्त हुई । उप्नोस॒दों घठाब्दी के सादे उपन्यासक्षार एक छान्ति को माववा 
को लेकर प्रश्ट हुए। एक घोर उनमे घामिह परस्पराप्रों छे प्रति दिरोह को मावदा 
थो, दूसरो भोर वे निरदुध् शासकों से लड़ने छे लिए सदेव तत्पर रहते थे॥ उनके 
उपम्पासों से ऋन्ति को भाग तितलतो दो $ 

रखो उपन्यास-साहित्य यूरोप के धन्य देशों से पिछडा हुमा घा॥ उन्नोष़दों 
झताब्दी के मध्य में वहाँ हे उपन्यास-साहित्य श्वो एक नदीन दिशा हमे दिखाई दो | 
एेबजेन्डर पुश्चिन नवोन रूठो साहित्य का मार्येदशंक दा। उसे प्रद्यमव उपन्यास 
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“युजेन झोनेगिन” लिखा, जिसमें धयायंवादी मान्यताएँ मरी पड़ो हैं। “बुरिकन” ने 
रूस के लिए झ्ानन्दप्रद कल्पनाएँ को यों क्लि सारा राष्ट्र धनघान्य से सम्पत्त द्दो 
जावेगा । 

मैक्सिम गोर्की ने पुश्कनि को विध्व का सबसे महाव्‌ कलाकार बतलाया। 
उसके बाद गोगल ने “डेट घोल्स” नामक दूधरा उपन्यास लिखा, जिसमे मधायँवादी 
विचारधारा प्रवाहित हो रहो है। “लेरमोंटोव,” “हिरो परॉफ भावर टाइम” नामक 
एक प्रतिक्तियावादी उपन्यास लिखा १ तुर्गनेव गद्य लिखने को प्रतिभा लेकर हो जत्मा 
था। उसने मानव-समस्‍्याप्रो के रहस्य को समझा । अपने उपस्यासों में उसने मानवीय 
प्रत्थिया को धुलभाने को चेष्टा को है। उसने “रूदिन,”” “एनेस्ट श्रॉफ दी जेन्ट्रो ", ' झन दो 
ईव,” “फादर्स एण्ड सन्‍्स” इत्यादि श्रेष्ठ उपन्यास लिखे । ये सब रचनाएं उप्नोसवी 
शताब्दी को हैं, जिनका मुह्य विधय स्रामाजिक प्वस्था का चित्र उपस्थित करना 
था। पहली शा तुर्गनेद की प्रतिमा से उपन्यास-साहित्याग के श्न्तगेंठ नये प्रकार 
के चरित्रों का उद्घाटन हुप्रा । तु्गेनेव को रचनाएँ विश्व के साहित्य में झतृदित हैं । 
हिन्दों भाषा मे भी उनके द्वारा रचे गये धरतेक उपन्यास प्रतुदित होकर प्रकाश में 
भ्राये। यथायंदादो भोतिक विचारघारा को प्रकट करने में तुर्गनेव का भारी हाथ 
रहा है। 

डोस्टा वेस्की को ही पदिच्म के समोक्षक रुप्त का प्रधम उपत्यासकार मानते 
हैं, पर रूसी समाज ने उस सम्मातित महों किया, जिसका भूल कारण यह है कि वह 
एक प्रतिक्रियावादी उपस्यथासकार था । उसकी विचारघारा परूरोंूूप स्रे समाजवादी 
थी, यहाँ तक कि उसे मृत्यु-दण्ड जारशाहो को भोर से मिला, जो बाद में भाजन्म 
कारावास मे बदल दिया गया । यह क्रान्विकारी लेखक का दुर्भाग्य होता है कि उसके 
जोवन-काल में उसको रचनाप्रो का महत्व राष्ट्र श्रोर मानव जाति न समझे । 

डोस्टा वेस्क्ी का प्रधम उपन्यास “पृधर फॉल्क” सत्‌ १५४४ में प्रकाशित 
हुआ, जिसमे एक गरीब क्लक॑ भोर एक युवती के साथ प्रेम को कथा है। यह एक दुखद 
प्रमेस्‍्पर्शी बहानी है । सन्‌ १८५६६ मे “क्राइम एक्ट पनिदामेंट” में भी एक पढ़े-लिसे 
व्यक्ति की कहानी है जो हिंसक मार्ग के द्वारा सुखी होना चाहता है ॥ सन्‌ शृद्६ में 
“द्वो इडियट”” मामक रचना की, जिसमे ए+ मूर्ख का चरित्र है। “ब्रद्स कारामा 
जोफ” इनकी एक धप्तर रघगा है, जो ससार के भश्रसिद्ध बारह उपन्याता में से एक 
है । डोस्टा वेस्को निशतर जोवन से सधर्ष करता रहा। वह कॉफो पोकर दिन मर 
उपन्यास लिखता रहता था । उसकी पत्नी का उसके प्ताथ कट्ठु ब्यवहार था श्रोर घोर 
दरिद्रावस्था में डोस्टा वेस्की की मृत्यु हुई, पर जनसाधारण की करोड़ो को भोड उत्तकी 
मृत्यु के साथ थो। दरिद्र लेखक के मरने के वाद देश के झरोंडों नर-मारियों मे 
स्वागत किया। 

टाह्सटाय का युग सन्‌ १८२८ से सत्‌ १६१० तक है । इनका भी श्रेमघन्द 
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के यूवें के उपन्याक्तकारों में भपना विश्ञेप स्थाव है। रद १८६३ में इनवो विश्व- 
विख्यात रचना “वार एन्‍्ड पीस” दुनिया के सामने झायी, जिसने प्रमास्पित किया दि 
व्यक्ति, समाज शोर राध्ट्र खबशा एक्ल्टरूसरे के साथ भरविच्धित सम्बन्ध है। इस 
उपन्यास की कक्‍्यावस्तु का सूत्र जनता से ध्राप्त हुपा है। रूसो नर घोर नारो एक हो 
साम्यदादो विधारघारा के पोपर थे, जिसका संदत टॉल्टटाप को मिज्ना भर उनदा 
दूसरा उपन्यास “ अ्प्नाक रेनिना” उिछकोी रचना सन्‌ १८७३ भोर रुतू १८६७७ के दोच 
हुई है। उसमें पारिवारिक प्रौर समाज की सम्स्याएं पूर्ण रूप से प्रस्फुटित हुई हैं। प्रादोव 
रूसो समाज-व्यवस्या छिप्र्रमप्त हाती जा रही है घोर उ्क्के स्थान पर जनता का 
राज्य स्पाषित होता जा रहा है। प्रप्ता करेतिना एक पत्यम्त सुन्दर मारी है, बिछका 
चरित्र झत्यन्त दुखद है । इसके चरित्र मे मावो नारोसात का माथ-दर्घन दिया दि 
कोई मो समाज मानव को स्वतन्त्र मावनाप्तों को को भी विकृश्चित नहीं हान देता 
हैं । युगीन सामाजिक व्यवस्था 6 साय नायिका का जोबन मर सब चला करता है 
प्रोर भन्त में जोधन से हार कर वह मृत्यु को प्राप्त होती है। “दिजवेंशन!! टॉल्सन 
डाय का छोपतरा उपस्यास है, जो स| १८६६ मे श्रक्राध्चिठ हुई, जिग्रका प्रापार भी 
साधारण जनता का घोपण ठपघा उत्पोदन है। टॉल्सटाय ने रूखी सामाजिक जोवन 
पर इतना भधिक प्रकाश डाला है कि प्न्‍्य साहित्यक्षार नहों ढाल सके हैं। उसने 
गाँव-गाँव, घहरन्यहर, जेल, वे दी, धनदान, य्राढीवान, गवर्नेर, विस्तान मजदूर झबके 
मिवास-स्थारनों तथा देनिक छायंबलाएँ को दारोक्षी से देखा है घोर उसका यथा- 
तथ्य वर्णन किया । 

मैविप्तम गोरी बाद के उपन्यासवार हैं, जद हिन्दी उपन्यास साहित्य प्रेमचन्द 
के उपन्या्ों से प्रपना भपूर्व साहित्प-नण्डार मर रहा पांव गोर्ञझ के माँ 
उपस्यास ने विद्व के उपल्यास-क्षेत्र में घूथ मचा दी। गोरी ने दतलाया कि उस युग 
में रूप शो जनता प्रमाव, दरिद्रता, जारशाहो, पूजोगठि तथा घनवानों बे घरत्याचार 
से दुखी थी। टॉल्सटाय घोर गो को सारो रचनाएं राष्ट्रीय मावनापों से घोठप्रोत 
हैं, जिसने स्राम्यवाद को धाघारशिला सदा के लिए ठेयार कर दो ब्यक्ति के माय 
से समाज वा विधान निदिचत हुप्रा प्रोर सामाजित व्यदस्था ने राज्य-थासन को सयो 
दिला प्रदान थी । धीरे-घीरे रुप में साम्यवादी सरकार शी स्थासना हो गयी ग्रौर 
जिसको बनाने में इत भ्रमर उपन्यासकारों का प्रमुख हाथ रहा है। 

झेंग्रे जो साहित्य ओर मापा का व्यवस्थित रूए महाकदि घोयर हे द्राप्त हा, 
लेकिन उपस्थास का पूर्व रुप अरमी उपलब्ध नहीं हुम्मा । छटवों भोर सातदों शताब्दी 
के लगभग हगर्लष्ड मे रोमन मिट्चनरियों ने ईसाई घर्मे का प्रचार दिया | इस पमय 
फूँलो छेक्सनों के चोर काव्य रचे गये, जिनसे रोमांचरू कदाएं तथा युद्ध के भोपए दृष्प 
हैं + छुछ शोकपूर्ण कविठाएं (८8८5) भी लिखों गयों ; युद्धगीठ, पहेलियाँ, घामिर 
कविताएं भ्रयम रची गयों | उसके वाद ग्ध का विद्ास हुमा । इस साठवों शहाब्दौ के 
गद्य में वाउय-रचना प्रौर व्याकरण की प्रशुद्धियाँ शरादि से शम्त तक भरो हुई हैं । 
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ऐश्लो सेक्शन गद्य भाधुनिक भेंग्रे जी भाधा के बहुत भ्रधिक निकट है। भ्रेग्रेजी 
साहित्य में रोमाप्त की रचना प्रायः वीरतापूर्णां काव्यों से हुई है। तैरहवी झौर चोदहवीं 
शताब्दी में महाकथि चौसर के स्‍क्‍्रागमन के साथ श्रेग्रे जी साहित्य एक विषिचत विकास* 
धारा की झोर बढा । घाभिक क्षोत्र में प्रत्याचार बढ़ गये थे भौर जन-साधारण के 
हृदय में सुधार को भावना हिलोरें लेने लगी थी । चौसर ने मानव-जीवन की व्याख्या 
की । जोवन के ह॒ें-विषाद के क्षणों को पहचाना । जीवन भ्रौर सौन्दर्य॑ को भ्रमिव्यक्ति 
उसकी कविताप्नों में हुई, इसोलिए उसे श्रैग्रेजी कविता का पिता कहा जाता है 
“केन्टरदरी” चौसर को सर्वोत्तम रचना है, जिसमें भ्रेंग्रे जी समाज का घथावतु चित्र 
उपस्थित हुप्ा है। यद्यपि यह रचना अ्रघूरों है, पर इसमें नाटकत्व, चरित्र-चित्रण, 
वर्णोत-दौैली और कथोपकथन उच्च कोटि के हैं। चौसर में सामन्तीय प्रवृत्तियाँ पायी 
गयीं क्योंकि उस समय सामाजिक व्यवस्था इसी प्रकार की थी । गद्य का विकसित रूप 
इस समय नहीं प्राप्त हो सका । यद्यपि उसने “बाईथियस" का भ्नुवाद किया, पर गद्य 
को वह्‌ साधारण रचना है 

पर्रहवी द्ताब्दी, चौसर से श्षेक्नपियर तक का समय, भेग्रेंणी साहित्य की 
उप्तति का समय है । इस समय इगलै०८ को अपेक्षा हकॉटलेण्ड मे कविता की धूम रहो॥ 
इस सम्रय जनकाव्य रखे गये, जिनमे “राबिनहुड”, “चेवीचेज” इसी प्रकार की प्रसिद्ध 
रचनाएं' हैं।इस शताब्दी में गद्य की प्रपेक्षाकत भधिक उन्नति हुई। “रेजीनाएड 
पीकॉक” ते लेटिम में रचना छोडकर भ्रैग्रेजो में गद्य लिखना प्रारम्भ किया। सर 
टामस मेलौरी ने “मोरटे डि प्राथर” मामक सर्वेश्रे प्ठ गद्य-रचना रची । भाषा भ्रौर 
शैली का श्रमी तक सीधा-सादा रूप पाया गया ।सोलहवीं तथा सन हवीं शताब्दी में गद्य 
का निश्चरा हुप्ना रूप हिन्दों जगत के सामने प्राया । “विलियम टिन्डेल” ने “इगलिश 
प्यू टेस्टामेण्ट” रचा तथा माइस कवरडेल ने “इगलिश धाइबिल” प्रोर क्रामवेल ने 
“ग्रेट बाइबिल” रची । टॉमस मूर का “यूटोप्रिया” प्रसिद्ध गद्य का नमूता है, जिस पर 
ध्लेटो के “रिपब्लिक” का प्रमाव दिखाई देता है | शेक्सपीयर का युग भग्र जी साहित्य 
का स्वणंयुग है, जिसमे उच्च कोटि के सुखान्त भौर दुखान्त नाटक लिखे गये ॥ 
हर रिनेर्सां (२९८०७४5४४7८८) युग में रेशमी काब्य भोर नाटक के निर्माण के 
साथ ही साथ रोमान्स तथा प्राख्यानो का मी निर्माण हुप्ता । प्रस्चिद्ध गद्य रोमान्स 
रचयिता जॉन घिली था, जिसने “धुफ्यूज प्रौर “दि ऐनेटॉमी भोफ विट” रची । लिली 
के बाद सिंडनों ते मुतन गदय-शंली का विर्माण किया, जिसे पशु-चारण रोमास (83 
40). एणगश्ञा८८) के रूप मे भ्रकट किया ) इसी सप्रप निदन्धों की रचना प्रसिद्ध 
निदम्धकार बेकन के द्वारा हुई। भेंग्रं जी गद्य का वर्तमान रूप ड्रायडन से ही भारम्भ 
होता है, जबकि एक सुध्यवस्यित रूप दिखायी दिया 7 इस समय ह गर्लैण्ड में “रॉयल 
सोप्तायटी” का सगठन हो चुका या पोर वेज्ञानिक प्रगति ने भो गय के क्षेत्र में 
साधारण शैली को स्थान दिया । वैज्ञानिक ठथा दाशंनिक विचारों के साथ समाज के 


रण 
जीदन-न्रम पर भो लेखकों का ध्यात गया । प्रेंग्र डी रपहित्य के इविहास में उन्‌१७४२ 
से सन्‌ १७६८ का समय “ऑन्न युग के नाम से दिल्यात है 8 व्यावहारिक कापं- 
व्यापारों में पद्य का दिशास हो रहा था,पर चठारहवों घताव्दी में गद्य छे क्षेत्र मैं 
नवीन प्रयोग हुए। पव जनता वी छवि भो साटरझों से हट रद उपन्यास दो घोर 
यढी, जिसके फ्लस्दरूप रोचक उपन्यास लिखे गये। पद इंगल्प्ड बी जन-रुचि मो 
बदलो घोर पियेटर क्षा स्थान उपन्यास लेते सग्रे | टां० जॉनसन स्वय उच्च कोटि के 
शद्यकार थे ) उतकी “लाइब्ज प्रॉफ़ दो पोइट्स” ने उत्हृष्ट गद्य वा नमूना उपल्दित 
किया । श्रेष्ठ उपन्यासकारों में से सेमुप्रल रिचार्डंसन, स्मौनट, लॉसेन्स स्टर्वे टोबिप्रस, 
झोलोवर गोह्डम्मिय इत्यादि हैं। इनके उपत्यासों में मानवन्जोवन छा विल्तृत तथा 
सुवित्र “डे नवास” उपस्थित दिया गया है। जोवन के विभिन्न पहमू मो अ्वरतरित हुए । 
कलाकारों ने उपस्यास-क्ता के सम्पूर्सो प्रगो पर प्रकाश डाला। 'प्रेमिला” नामक 
उपन्यात्ध रचा गधा, जिसमें एक मोडवान नोकरानों पालिक के द्वारा सतायी जाठी है । 
“कलोरिस्ता हार्लो” इसकी प्राठ भागों में प्रकदित सर्वेश्रे प्ठ रचना है ) इनके उपन्यास 
पा़ों के रूप से मिलते हैं, जिनमें सनोभावों बा सूक्ष्म दिस्लेषण है। इसको इचादस्तु 
रोघक है । धरित्र चित्रण स्पष्ट हे। हेनरी फ्ोल्डिग ने "दो एडदेबर प्रॉफ जोतिय 
श्रौर “दी टिस्ट्रो प्रॉफ टौम जोन्स” दो भ्रस्िद्ध उपन्यास लिखे, जिनमें साहसपूर्णो कद्दाती 
हैं । फोल्डिग का तीसरा उपन्यास “एमोलिया” दडा प्रश्िद्ध है, जिसमें एक परटिद्रता 
नारी छा साहसी चरित्र है। इसमें नारो जीवन की मािक कहानी भकित हुई है । 

पीर्श्डिग को रचताएं समोक्षा की हृप्टि से व्यवस्थित और सुसयठित हैं । 
प्रॉलोवर गाहडस्मिय के प्रसिद्ध उपस्यात “विकार पाफ़ देश्फ़ोहड” ने ठो एक क्रान्ति 
सी मचा दी थो। यद्यपि उन्होंने भपने जोवन में एक हो उपन्यास लिखा, पर वह उच्च 
कोटि का है। ग्राम्य जीवन प्रौर साहसिक घदनाधों का इस उपन्यास में उल्लेख हुघा 
है। इसमे शेतो-भिल्प उच्च चोटि का है| एत्रो-लेक्षिकाप्ों ने नो उपायास साहित्य के 
विरस में प्रपता पपूर्व योगदान दिया है। धठारहदी शताब्दी के सस्वारों दा क्‍प्ररन, 
पात्रों का स्पष्ट चरित्र-चित्रणा, सूहम-म्नों विध्नेदश इन उप्न्यासों में भरा हुधा है। 
विसक्षण कल्पनाप्रों भोर रोमाइ से भरी हुई घटनाप्रों वा उल्देख मिलता है। रोमांच- 
कारी उपन्यात् लिसने में * ऐस रेडजिलफ” को विशेष स्याति है, जिन्होंने प्रविभादूणं 
“वो रामास प्रोफ़ दो फोर्रेस्ट”, * दो सिस्ट्रोज प्रोंफ़ छडाल्झो” प्रौर ' दो टेलियन” नाक 
उपन्यास लिखे, जो हिन्दों के देवकोनन्दन खत्नी के उपन्यासों छे समकस रखे जा 
सकते हैं। “मूतनाथ'', “चम्द्रकान्ता सन्‍तति को तुलना 'रोंडटे ब्लैक सो रि उपन्‍्यार्तों 
से भलो“माँदि घ्ो जा सकती है  भेंग्रे जो साहित्य में रोमान्टिक विचारधारा इस समय 
युगोन उतदुचि छो सन्तुप्ट करके सठिश्योल् हो रहो थो $ 

अटठारहदी भोर उश्नीसदों शताब्दी के भेग्रोजो साहित्य के उपस्यासकारों में सर 
चाल्टर स्वॉट का श्रद्िद्ध स्थाव है । मयरर युद्धों का प्रदसोक्‍न, पनशतियां तथा 
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शेतिद्वासिक स्थातो के अमणा के फलस्वरूप उन्होंने भ्नेक उपन्यास रचे। "दो लेहो 
ऑफ दी लेक” उनकी प्रसिद्ध उपन्यास-रचना है, जिसमे स्कॉटलैण्ड के ऐतिहासिक 
झ्राह्यान सम्मिलित कर लिये गये हैं। वेचरली उपन्यासों के अन्तर्गत स्कॉंट ने २७ 
उपन्यास रचे, जिनका सम्बन्ध माठ शताब्दियों से है। ऐतिहासिक उपन्यासकार के 
नाते विश्व के उपन्यास साहित्य में वाल्टर स्कॉट का विशेष स्थान है । उनका उन्नीसरवी 
हाताब्दी का उपन्यास “दो ऐथ्टीक्वेटी”' बहुत प्रसिद्ध हुमा है, जिसका प्रतेक भाषाभो में 
“अनुवाद हुआ है । 
स्कॉट मे भपने उपन्याप्ा मे ऐतिहासिक सत्यता का पूर्णातया पालन नहों किया 
है भौर कथानक की पूर्ति के लिए धटनाप्रो को मनमाना तोडा-मरोडा है । प्रत' उनके 
“उपन्यासो को सही भये में 'रोचक रोमास भारुयान! कहना उचित जान पड़ता है। 
उसमे मध्ययुगीन सामाजिक जीवन का वास्तविक सच्चा चित्र नहीं श्राप्त होता है, 
फिर मी स्कॉट मे इतिहास की शुष्कता तथा नीरसता को श्रपने उपन्याप्तों में यथा 
शक्ति दूर करने की चेष्टा की है श्रौर सुन्दर एवं मनोरजक बनाया है। उपन्यासो में 
सेखक का मानव-जीवन के प्रति कोर्द गहम दाशेमिक हृष्टिकोण नही दिखाई देता है । 
स्कॉट के उपन्याप्ों ने श्रंग्रं जो साहित्य में एक बहुत बड़े श्रमाव की पूति को है । इनके 
समय में मेरिया ऐडवर्ये ने तोन भायरिश उपन्यास लिखे । जेन भ्रांस्टिन ने भी सुन्दरतम 
उपन्यासो की रचना की, जैसे “सेव एण्ड सेंसविलिटी”+ “प्राइड एण्ड प्रीजुढिस”, 
+केन्सफील्ड पाक”, “एम्मा”, “पसुएशन,“नोयेजर ऐवी'” नामक उपन्यास बहुत श्याति 
प्राप्त कर चुके हैं । जेन प्लॉस्टित ने जीवत की साधारएश स॑ साधारण बातो की भी 
व्यास्या की है। भावनात्मक्ता की प्रपेक्षा इनके उपन्यासो मं भोतिक यथार्थ वाद की ही 
भलक भ्रधिक श्राप्त होतो है। उपन्यास-शैली की विविधता स्कॉट इत्यादि उपस्यास- 
कारों में आप्त हुई है। साहित्मिकता तथा शिल्प की हि से धरेंग्रेजी उपन्यास साहित्य 
भब प्रोढ हो गया था । उनमे उपन्यास के यंपोचित झगों का विकास पाया गया। 
हिन्दी श्रोर भंग्रेजी उपन्यासो की उन्नति एक साथ ही समवर्ती युग में विश्व-साहित्य 
में देखी गयी । 
भ्रेप्र जी साहित्य में उच्च कोटि के उपस्यास विक्टोरियन युग में लिखे गये | यह 
जगमय सन्‌ १८६४ से १६२० तक का युग है, णिछका रास्वन्घ प्रनुधन्धान के विषय 
मै है। संसार में उपन्यासों की लोकप्रियता दिन पर दिन बढती जा रही थी । यथार्ष- 
दादी, विश्तेषशात्मक, सामाजिक भौर मानवतावादी दृष्टिकोश को लैकर प्रतेक 
आपाओं में उपन्यास रहे जाने लगे । घािक झौर नैतिक समस्यापी का चित्रा गो 
उपन्यांसों मे प्रारम्भ हो गया । 
चाह्सें डिकन्स विक्ट्रोरियन युग के प्रतिभाशाली उपस्यासक्रार हैं। "स्केचेज, 
पिकविंक पेपसं” श्वंग्रेंज़ी साहित्य को हास्यपूर्णो रचनाएं हैं॥ “भालिवर टिवस्ट”", 
“निकोलस निकलवी”, “दो झ्लाल्ड बयूरिप्रोसिटी शोप”, “डेविड कॉपरफील्ड”, “हाई 


हर 


टाइम्स” "दो देच भोफ दृछिटोज” इत्यादि रचानाप्रों ने उठ य्रुग को यदायवादो भौर 
आदकश्वंवादों दिधारघारा वो व्यक्त क्या ) कयानक, दौली पौर बरित्र-चित्रए को दृष्टि 
से उनकी रचनाएं उत्कृष्ट हैं। उन्होंने बताया दि एक शोर साम्रािक शोषण का 
चक्क चलता है व दूररों घोर, सावव-हुदय अपनों शुद्ध एवं बिरस्तत भावतापों के साथ 
विकसिठ होता रहता है ॥ 
विप्तियम मेक्पीस अंकरे दूसरे उपन्यासदार हैं, बिन्‍्होंने “बंनिटो पेपर, 
“पढेनित", “हैनरी एडमप्ड”, “दो म्यूरम्स” जैसो महाव्‌ रदतापों का मिर्माण शिवा 
है। घैकरे सौर डिकन्‍स सम्रतामयिकर उपन्यासकार हैं॥ दोनों ने तत्ताक्ञीन लन्दन के 
जोवत का सब्यीव चित्र उतारा है, पर डिकम्स ने निम्न वर्ग को चुता था प्रोर थैक्‍रे ने 
उच्च वर्गे, सामन्‍्त भोर पष्य वर्ग को घपने उपत्यास की कपादस्टु के लिए चुना। थेकरे 
ते ध्यत्तित्व प्रौर समाज पर छुटोला व्यग्य किया है, उतको दुर्दलतापों को प्रकट दिया 
है, पर साथ-साथ हो साहित्यिक श्रवृत्तियों को मो निमाया है, पर डिकिन्स के उपन्या्थों 
में प्रदुमुत रोचक्षता झ्ौर मामिकता है, दिसते पाठकों का हृदय घत्यन्त प्रभादित हा $ 
शक्िट द्ास्टे, ऐमिशो द्वान्टे, मिसेज ग्रेस्केल स्‍झ्ादि स्त्री-ठपन्‍्यारक्तार के सुपर में 
प्रसिद हुई हैं । जॉर्ज इलियद ने बहुत ख्याति प्राप्त की।॥ दे उप्नीसवों शताब्दी छो 
लेखिकाों में सदसे भधिक योग्य थों। उन्होंते “सोन्प प्रॉफ बवेरिवल लाइफ, ऐडम- 
धो”, “डिमित पान दी छान” भादि उपन्यास रचे । एन्पेनो ट्रॉलिप, सर रिचर्ड बर्टन, 
रोबटे लुई, स्टोवेंसन, जोज मेरोडिय, सेमुप्रल बटलर भोर टामस होई़ों इत्यादि प्रसिद्ध 
उपन्यासशार हुए हाही के उपन्यास भो डिकन्स प्रोर धेक्रे के समान घत्यन्त लोकप्रिय 
हैं। “दि रि्ेन माफ दो नेटिव” , “दो सेयर प्ोफ सेस्दर द्विज”, “दो बुड़लेन्टर्स”, “दिख 
आफ दो डयूबर वार्ह्स”, “फार फ्राम दो सैडिय क्राइड”, “ए पेयर पाफ ब्लू भाइज” 
इत्यादि घनेक प्रसिद्ध उपत्यास हैं । हा्डो की शीलो प्राइएक, गम्मीर घोर प्रभावोत्यादक 
है, जिसमें कधाशिल्प है । लेखक बा पनुमूतिपुण व्यापक हष्टिकोश उसके उपस्याडों मं 
चित्रित हुप्ता है । हांडों के उपन्या्सों को कथावस्तु वडो रोचक एपं सुप्रठित है। यपापं- 
दादी उपस्यासकार होते के न'त्ठे उन्होंने रूपविघान भौर टेइनिक वंज्ञानिक हंग से ग्रहरा 
क्या है । ययादंवादी उपन्यासकार के घामने रूदते दडी क्षठित ममस्या यह है कि ए% 
प्रोर हो जोवन के सघर्षों क्वा उठ व्यापक वर्रान करना पडता है; टूसरो प्ोर, उम्र 
बर्णोन शैली भाकपषेद भोर कलात्मर होनो चाहिए। उपन्यास में प्रद्नतिदाद से ठात्यये 
उसझे वैश्यातिक इष्टिक्षोए् से होता है, शे उपन्यासक्षार क्षो बौद्धिकताद्वे द्वारा 
भ्रदद्व होता है। दत्तमान उपत्यासकार वैज्ञानिक सूक्ष्म हृष्टिझोष से घिरा हूप्रा है प्रौर 
भव उसे वाल्पनिक क्ष्यानक वो ग्रह दरने को घादक््यकठा नहीं है। वह भरने 
क्यानक का छुनाव जग-्डोवन से हरता है ॥ भोठिक प्राधार के द्वारा उसे उपन्यास 
को कथावस्तु का निर्माण होता है, छिर भो बड़े-बड़े उपन्यासकारों ने (वाल्टर स्कॉंट) 
वपादस्तु को प्रपतो झाषस्यक्तानुसार तोडा-मरोडा है । 


€३े 


मध्य विक्टोरियन उपम्याप्तकारों ने विज्ञान, धर्मशास्त्र ग्रादि को प्रपनी इच्छा- 
जुसार ग्रहण किया | जाज॑ इलियट ईदवर पर भ्रविध्वास करती है, पर व्यावहारिक 
क्षेत्र मे उसकी मान्यता भी बतलाती है। मेरीडिथ के उपन्यासों परे वैज्ञानिक हृष्टिकोएु 
भ्रधिक पाया जाता है। हाई के लिए भाग्य प्रवल है। एक श्रोर वह प्राचीन 
संकीणंता का बहिष्कार करता है प्रौर दूसरी झोर, जो नुतन सिद्धान्त प्रस्तुत करता है, 
बह भी सकोरा है । 

हार्डो प्राचीन परम्पराभ्रों को नये रूप में प्रस्तुत करमे में पढ्ठ है। प्रंग्र जी के 
नवीन उपम्यासो का दृष्टिकोण मनोविश्लेषणवादी रहा है, जिनमे जीवन की प्रतिदिन 
की घटनाभो की यथादें प्रभिव्यक्ति है। फ्रायड की गुत्थियाँ विस्तारपूर्वक मुलझाने की 
चरेष्टा की गयी है। फ्रॉइड ने भ्रवचेतत मन झौर दमित इच्छाप्रों का विश्लेषण क्या 
है । इस समय के उपन्यासकारों ने इप्ते मूल भ्राधार मान कर समस्यामूलक उपन्यास रच 
डाले | जोवन की विविधता व प्रनेकरूपता विस्तारपूर्दक भ्राधुनिक उपन्‍्यासों में भायी 
है | इनका उदार दृष्टिकोण है | प्राचीन पीढो के उपन्यास्तो को प्रनुदारबादी रचमापों 
को श्रेणी मे रखना उचित जान पढ़ता है, जिनमे फहीं चरित्र पर महत्व दिया गया है 
प्रौर कही घटना की महत्ता ने चरित्र का निर्वेल बता दिया है| प्राघीन उपब्यासों में 
उपस्यासकार एक तटस्थ पात्र के समान सारे काये व्यापारों का सर्वेक्षण प्रौर वर्रोन 
करता है । उसका एक विश्येप लक्ष्य होता है, पर वर्तमान उपस्यासकार मनोविश्लेषण- 
प्रशासी को प्रपवाकर मानव-चेतना को भधषिक सुस्पष्ट करने की चेष्शा करता है। 


मूरोपीय साहित्य की सब प्रवृत्तियों का सूक्ष्म निरीक्षण करने के उपरान्त 
हमारा निष्कपे है कि पद्वहवीं प्रौर सोलहवी शताब्दी के साहित्य में नवजागरण का 
पुग था। प्रठारहवीं भोर उन्नोध्षदी शताब्दो में जन साधारण के विचारों में भामुल 
परिवर्तन हुमा । उन्नीसवीं शताब्दी फो रोमाटिक घारा ने इंगलेण्ड , फ्राम्स, जममनो, 
स्पेन भौर इटली इस्पादि राष्ट्रो के साहिप्यक्ारों को भत्यधिक प्रभावित किया । बीसवीं 
शताब्दी के प्रारम्भ से ही साद्वित्यिक विचारधारा में एक भूतपूर्व क्रान्ति हुई, जिस पर 
नवीन मनोविशज्ञान तथा माक्सेदाद के मोतिकवाद के छिद्धान्त का प्रटूट प्रभाव पडा । 
प्रथम महापुद्ध के उपरास्ठ यूसेपियन गद्य कप विकास हुप्आ पौर युद्धोत्तर-काल से 
प्राउस्ट जेसे महान्‌ लेखकों ने मन को क्रियाशों भौर भिन्न भवस्पाप्रो का सफल 
निरूपण उपस्यासों में किया है । इसी समय घालजक़ के सामाजिक उपन्यास्त ख्याठि 
वा रहे ये, भतियधायंदाद की भी धूम मची । दमित इच्छाप्रों के चित्र उतारे गये । 

द्वितीय मह्दायुद्ध के प्रारम्भ होने पर साहित्यिक गतिविधि मे क्षीणता पा गयी, 
जिसका मुल कारण पा कि मानव के घादर पपने पस्तित्व के प्रति मोह उत्पन्न हो 
गया भौर उनेका सारा जीवन सघर्षमय बन गया । देश-प्रेम की भावना ने जोर 
पकड़ा । जर्मती के नीत्से ने एकदेशीयता को भावना को व्यापक घनाया ॥ उपन्यास 
साहित्य तो विशेषरूप से स्थानीय जोवन के चित्रों से रण गये । सवृ १८८० के लगभग 
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आध्यात्मिक भौर वैज्ञानिक भौतिक दृष्टिकोशों मे संघर्ष श्राया, शिसने एरू घोर प्राद्शं- 
डादी विधारधारा को जन्म दिया; टूसरो प्लोर, डाबिन, माकसे प्रोर टेन ने भोतिकता- 
वादी मापारमूमि तेयार वो। यह यथापंदाद शोर प्रह्वतिवाद का पोपण करने 
उपन्याप्तों में सजोव साकार चित्र उतारने का भ्रधा्ध करते लगी । 

प्रथम मह्टायुद्ध वे' पत्चाद साहित्य में मशिब्दंबनावाद दा उस्म हुमा, जिसने 
मनोविश्लेषण को महत्ता स्थापित छो | इब्सत के प्रारम्मिक उपन्यासों ने नैठिक््ता 
झौर सुधार को मावना पर दल दिया | छामाजिक जोवन म्रें नादियों का कया स्थान 
होना चाहिए, इस समस्या पर भो उस युग में पर्याप्ठ प्रद्मण डाला यदा | अप्नोष्तदों 
धताब्दी के मध्य तक रोमाटिक प्रछालो का भ्रटुत्थ रहा, पर धोरे-धोरे दौदिकता 
भौर यथार्थवादो धरातल पर उपन्यास रबे जाने लगे। समस्त प्ूरोरोय साहित्य का 
भ्रध्ययत करने से पता चलता है कि प्रंग्रं जो उपन्यासों का उन्नी दों झठाब्दी में प्म्नूत- 
पूर्व विकास हुप्ला है । जेन घास्टेन, वाल्टर रकॉंट, डिक्स, थंकरे, ट्रालोप, ग्रितित, 
जाजें इलियट, द्वाटोज जैसे महात्‌ उपत्यासकारों न थपनी रचनाभ्रों से साहित्य के 
भप्डाए को भद्टा है। मेरीडिय पोर हार्डी के उपन्‍्यासों मे दो विभिन्न दृष्टिक्षोए प्रि- 
लक्षिठ हुए ५ रोमाटिक, सामाजिक, साहसिक-यात्रा, प्रधान, चरित्र-प्रघान पौर घटवा- 
प्रधात सद प्रकार के उपस्यास रचे यये तथा क्यानक वी रोचकठा घौर माषा-रंली 
भी पढुता पाई गयी । 

यह स्पष्ट हो जाता है कि सत्‌ १८७० से लेकर १६०० तक यूरोपीय उपन्यास 
साहित्य खूब विकछ्ठित हुप्रा । शायद इसीलिए बहा जाता है दि धाघुनिक उपस्याणों 
का जन्म प्रौर विक्वास मुख्यतः यूरोप मे हमा, वहों से यह धारा द्िन्दो साहित्य में भाई, 
पर यह प्रश्न प्रत्यन्त विवादास्पद है।॥ 

हिन्दी के प्रारम्मिक उपन्यासों की पृष्ठ-टृमि, उसदझा बोज, उस समय बी 
प्रघलित विचारधारा, मनुष्य को रुषा बहने झोर सुनने की प्रवृत्ति, देश को सामाजिक 
धौर सास्कृतिक प्रवस्या ये सव वे परिस्थितियाँ हैं, जिन्होंने हिन्दी के उपन्यास साहित्य 
को सहज में हो जन्म दिया है घोर यह प्रषिक्तारपृवक बहा जा सइठा है दि हिन्दी 
का उपन्यास साहित्य पश्चिम के प्रनुकरण पर नहों रचा गया । हमारे भारतीय समाज 
थी स्वाभाविक परि स्थिठियों ने उपन्यास साहित्य को जन्‍म दिया है ॥ हो सकता है 
कि केवल नाम को दृष्टि से उपन्यास को समीक्षर्ों ने विदेशी हप्र मान 
लिगा हो, लेकिन वास्तव में हिन्दों उपस्यास की जन्म-प्रूमि पूर्वे है, भारत है। वह मारतीय 
संस्कृति में जन्मा भौर पोषित होकर विकृद्धित हुमा है। इसलिए रवोद्धनाय 
ठाकुर ने धपने ले में लिखा है: “विधाठा रचिंठ इतिहास प्रौर मनुष्य रचित $हानो, 
इन्हीं दो से मनुष्य का संसार है ।* 





१६ ट्वीद्धताय ठाकुर (निदनघ) : “सरत्दतो मासिक पत्रिष्य, नवम्बर, संत 
*. १६३३ का प्रव । हा 


ध्शू 


येदिक वाहित्य, सहिता, ऋचाएँ, उपनिषद्‌ महाकाव्य, नाटक, सस्कृत के 
ग्रत्यो के साथ ही साथ पालो, प्राकृत घौर बौद्ध घमं सम्बन्धी जातक कथाएं, पचतत्व, 
हितोपदेश, सिंहासन बत्तोसी, बेताल पच्चीसी, कथा सरिप्सागर, गुणाढ्य को वृहत्तपा 
क्षेंगे द्र की वृहत्कथा, मजरी ये घब प्राख्यान साहित्य है जिसने भारतीय घामिक, सामाजिक 
झौर सास्कृतिक जीवन में जड जमा रखी थी। प्रादिमानव फी सृष्टि के साथ हो 
झास्यान साहित्य का श्ारस्म हुमा, जिसका मूल रूप उपदेशात्मक एव शिक्षाप्रद है तथा 
जिसका शभ्ाघार घामिकता प्रौर कट्टर नैतिकता है। प्रत यह घारणा तो जान लनी ही 
पढ़ती है कि हिन्दी उप यास के विकास में सरकृत प्राख्यान साहित्य का तो प्रवश्य हो 
प्रभाव रहा होगा । 

माता प्रौर पुत्रो का तो निकटतम सम्ब ध है, पर विदशी साहिप्य में (हिन्दो) 
हिन्दों उपन्यास के सूत्र निश्चित करना भोर खोजना तो एक श्रलाप सता जान पड़ता 
है | हो सकता है कि वैज्ञामिक प्रन्वेषणों के बाद, जब दुनिया एक-दूसरे के साथ 
जोट दी गयी, तव पोरोपीय भौर हि दी उपन्यास साहिप्व एक दूसरे के सम्पकम 
पापा होगा भ्ोर ससगं से प्रभावित हुमा होगा, पर प्रेमचन्द से पूव क उपन्याक्षा का 
हो मूल उत्पत्ति स्थान भारतवर्ष है। भारत क रम्य तपोवन प्राश्रम, सस्कृति श्रोर 
देवमाषा सस्कृत ही उसके जन्म भ्रीर विकाप्त म पूरा सहायक है । जहां तक उद्‌' भौर 
फारसी की कथा कहानिया का सम्बन्ध है, वहाँ तक तो सोचने क लिए प्रवकाश है, 
क्‍याकि देश म मुह्लिम सस्क्ृति लगमग छ सो वर्ष रहो। मुस्लिम शासम रहा, 
प्रतएव हिन्दू सस्कृति पर उसका भ्रविच्छि्त प्रभाव पड़ा। * किस्सा तोता मैना, किस्सा 
साढे तोन मार, चहार दर्वेश, वागो बहार किस्सा हातिमताई, किस्सा शोरी फरहाद, 
दास्तान प्रमीर हमजा स्‍भौर तिलस्म ई होशख्बा,” इत्यादि झ्राख्यानो का जनता में 
घडा श्रचार हुप्रा बयाकि इनमें मातव-मात्र की कौतूहल प्रवृत्ति थी भोर लोकरजन की 
हृष्टि से इमकी उपयोगिता बहुत प्रमाणित हुई । इस साहित्य ने जन-साधारण का मत 
लुभाया तथा साहित्य फी भविरल धारा को चिरन्तन रुप में प्रत्येक देश, काल भौर 
भुगोन मानव-मात्र फो स्पर्श फरतो हुई प्रवाहित किया है। वह सृष्टि से परे है पर 
भारो सृष्टि को भ्पने साथ जोड कर भ्रागे विकसित होती है । 

प्रथम यूरोपीय महायुद्ध का सारे विश्व पर प्रमाव पदा। विद्वव को सस्कृति 
अंकमोर दी गयी । मानव को भपने प्रह्तित्व का ज्ञान हुआ, उपस्ते हृदय में एक मप 
उत्पन्न हु कि संब्ल राष्ट्र किसी भी समय सिबंल राष्ट्रों पर हावी हो सकते हैं, 
झत राजनैतिक परिस्थितियो का प्रत्येक देश की सामाजिक, सास्कृतिक एवं 
साहित्यिक स्थिति पर प्रमाव पडा, पर इससे पहले ही सन्‌ १६१४ म हिन्दी उपन्यात्त 
का जन्म मारत में हो चुका या। उसके मूल स्लोतो का उल्लेख हो चुका है। जिम्त 
पवित्र भौर दुद्ध स्कृति ने प्राचोन उपन्यासों को जन्म दिया, वह "सत्य, शिव भौर 
सुन्दरम' के छिद्धान्त में घभिमृत हो रही है। उसके कख-कणा में विश्व-करुणा की 


र६ 


भावता व्याप्ठ है ॥ भतः भारतोय हिन्दी उपन्यास प्रपनो देयों गतिविधियों में डन्मा 
है, उसको उत्पत्ति मारत में हुई भौर यहीं उच्चद्या प्रालन-पोषण ठथा विक्ाप्त हुप्ा 
और हो रहा है ॥ 
प्रतः यह कहदा मूल होयो कि उपन्यास यूरोप को देव है, जब यूरोप में 
साहित्य की पृष्ठ-सूमि भो तैयार नहों हुई यो । भारतव्य में प्रेशाख्यात काब्यों छो 
धृम मचो हुई थो, जिन्हें रोमांस (&80:7०5०८८) भी क्ञह सकते हैं, जेड्ठे दष्ट्रीहुठ 
“दशकुमार चरित्र! भोर द्ाणनट्ट कृत कादम्दरी॥ ये झारे श्र माल्याव उपन्यास दे 
भत्यधिक निदट हैं प्रोर उस समय के उपस्यासों के स्वोहत रूप हैं। उपन्‍्यासों का 
आधुनिक टाँचा पश्चिम से भ्राया । हो सह्तता है, परन्तु भपने भारतीय रूप में उपस्पास 
धहले से ही हमारे यहाँ बतंमात ये 4 


चतुर्थ ग्रध्याय 
(अ) भारतेन्दुयुगीन हिन्दी उपन्यासी ऊी प्रवृत्तियाँ 
(सतत १८७० से सनु १६०० तक) 





हिन्दी उपस्यासों का विस्तृत प्रालोचना करने के लिए हमारे लिए सर्वप्रथम 
आर्तेन्दु के ध्रागमन के पश्चात तत्कालोन परिस्थितियों का भिंहावलोकन करना 
प्रत्यस्त भ्रावश्यक हो जाता है। साहित्य के विविध अ्गो बे लिए गद्य की भ्रपेक्षा 
प्रमुभव हा रही थी और वह श्रब निश्लरी हुई भाषा तपा जगन का पाकर पूरा पनपम 
का प्रयाप्त करता हुम्ना दिखाई देने लगा। 

इतिहासकारों का मत है कि स्वय भारतेन्दु ने कोई उपन्याम नहीं लिखा, 
पर डा० माताप्रसाद के प्रनुखार लाला श्रोनिवासदास क  पराक्षा गुरू” से भी पूर्व 
'प्रमहर!' उपन्यास, जो सन्‌ १८७१ में लिखा गया था, उमत्रा उल्लेख मिलता है, 
जिसके सम्पादक हैं सदातन्द मिश्र एवं अम्मुनाथ मिश्र । लखक का नाम नहीं दिया गया 
है, किन्तु यह प्नुवाद मही ज्ञात होता है. क्योकि यह सम्पादको द्वारा केवल 'संग्रहीत 
झौर संशाधित' कहा गया है। इसकी कथावस्तु के सम्बन्ध में भी कोई सकेत नहीं 
हैं, यह भवश्य खेदजनफ है ।* 

हिन्दी क इस गद्य युग म॑ उपन्यास एक महान्‌ घटना थो। दसकी लोकप्रियता 
ने इसे सुहढ भूमि पर लाकर खडा कर दिया। सराघारसात. लाला श्रोनिवासदाम को 
ही हिन्दी उपन्यास का जन्मदाता माता जाता है भोर “परीक्षा ग्रुद/”” उनका प्रथम 
मौलिक उपन्यास है, जिमकी रचना सन्‌ १८८२ में हुई। इससे पूर्व श्रदाराम फिल्लोरी 
द्वारा रचित 'भाग्यवती' उपल्यास लिखा गया। भटूट खोज के पश्चात्‌ प्राज उसका 
पता चला है । 

हिन्दी उपन्यासों का भारम्म (६दों दताब्दी के प्रन्तिम चरण मैं हो माना 
जानी चाहिए। मारतेरदु युग जीवन को भवीन परिस्थितियों एवं नूतन चेतता' 
को लेकर भवतरित हम्मा | उनस्ते पूर्व रोतिकालीन सामस्तोय रूढिवादी परम्पराप्रों 
ने संकेत साहित्य में मिप्तते थे । उमके भागमन के साथ हो मानव-जीवन की बहुमूध्रीय 


4. डॉ० माताप्रताद गुप्त : “हिन्दो पुस्तक साद्टित्य', पृ०२६।॥ 
७ 


हर 


परिषाटो प्रकट हुईं। पअ्ग्रेजों का घ्ावक्, राष्ट्रनयेम हो भावना, भारतोयों को प्रधम 
चाद्ुआरिता मोर फिर विद्रोह शो बावना इत्यादि प्रदय इस वात के सूचक हैं कि यह 
बह थुग था जब प्लात्मनिरोक्षण शोर यवार्थ गो उत्यतार्पेसता जान पडी। भारतेल्ु 
युगो साहित्य में रूट्चादितां का विरोध है। प्राघोन नारतीय उम्कृठि से प्रेम छुपा 
राष्ट्रीयता के प्रति प्राक्ष्पंण, घ्॒मनिप्ठा श्लोर सामाजिह दिकारा का उल्तेख उस युग 
थी मूल वस्तु-स्थिति है । घामिक पत्तियों के साथ हो साथ देश को निधनता, पक्षात, 
भहामारो, रोग, मेहगाई, बलह, धालस्थ, कायरता सदिरा छेदन, हवस, पुलिस के 
अत्याचार, सामन्ठशाहो भोर जर्मोदारों वा शादरस, फ्रैंमन, धूँस, मेंतिक पटन, 
छुष्रपाए, बाल-विवाह, म्ती-प्रया इत्यादि सव दिड्ारों न साहित्यवारों के मन पर 
अमिट प्रमाव जमा रखा था। भारतेरु तथा उनझे सहयागो साहित्यक्ारों का ध्यान 
इस झार गया झोर उन्होंने प्रपनों तत्कालोन रचनाप्ों में इतस्ो प्रसिन्‍्यक्ति दी है। 
इस युग में माषा, भाव शौर झोली त्तोठा में सवोनता देखों गयो। “मारहलत्दु के 
सहयोगियों ने कई मौलिक उपन्यास लिखे किन्‍त सधिकतर बंगला में नये टय हे 
उपतब्यासा का हिन्दो में झनुवाद दिया गया । दंगला में ये उपन्यास प्रंग्र जो उपन्यर्मों 
के ढग पर झन्य भारतोय भाषाप्रो वे पहले से हो लिखे जाने लगने ब्योंकि बर्ाल प्रास्त 
पर झग्म॑जों का भ्रधिवार प्रग्य प्लान्तों स पहले हो चुका दा गोर दंगाल साहित्य पर 
पाइचात्य साहित्य का प्रभाव सी पड़ चुका था” 

भारतेन्दु युय में पूर्व  बपला बे कई श्रं प्ठ उपत्यासशार, खकिमचन्द चट्टोपराध्याय 
रमेशचन्द दत्त, चढोचरणा सेन उपन्यास-रचना करके साहिय छा प्रपूर्व भष्ठार भर 

चे। 

है सम्बद १६३० के लगभग भारतेन्दु हरिइचन्द्र ने “दाल बोषितो” हासरू प्रलिबय 
के लिए मिदालप्रोपास्थान' नासंझ एक छाटो सी पोराशिक कहानी छझिखी। उन्हे 
घाद 'एर पहानी--4छ प्राप बोतो दुछ जग बोठो' के नाम से प्पमा चरित्र सम्बस्धो 
वृत्तान्त दिख रहे ये, जो नारवेन्दु प्रत्यादलो में सगृहीत किया गया है । पता नहीं 
घलता है कि क्षितना भंश उन्होंने लिखा, पर एक पत्र मे इसहझा प्रथम 
परिच्द्रेद प्रकाशित हो गया था, इसके प्रमाण प्राप्त होते हैं । स्वर्गोय दावू हरिश्चन्द्र 
को यह रचना हिन्दों साहित्य के क्षेत्रये मदठ्ुठ घोर यूल्यवात द्तु प्रमाणित 
हुई है ॥ 

स्वर्गीय राघाइप्एदास लिखते हैं : “उपन्यात्ों क्रो प्रोर इनका पहले ध्यान कम 
धा। इनके प्रनुरोध तथा उत्साह से पहले पहल “कादम्दरो मोर “दुर्गेघनन्दिनो का 
घनुदाद हुमा । 'राधारावो', स्वर्ेतरठा' प्रादि उन्हों के झनुरोध से झनुवादित हुए $ 
पबद्धप्रभा' भोर पूर्णपकाश' को प्रनुवाद कराहे स्वयं झारतेन्दु ने शुद्ध किया था।ा 
'राणा राजसिंह! को भी ऐसा ही बराना चाहते थे, उसका मनुवाद पूरा हो गया था $ 














१. बादु ददरलदास : “हिन्दी उपन्यास साहित्य, पृ० १२८३ 


ह्हः 


प्रथम परिच्छेद स्वयं नवीन लिखा शोर श्रागे कुछ घुद्ध किया था ) नवोन उपन्यास 
“हमीर हठ' बड़े घृम से झारम्भ किया था, परन्तु प्रथम परिच्छेद लिखकर चल बसे । 
यदि भारतेन्दु कुछ दिनो भ्रोर भो जीवित रहते तो उपन्यासों से भाषा के भण्डार 
को भर देते क्योकि प्रव इनकी रुचि इस झोर फिरी थी ।?* 

“एक कह्ठानो--मुछ म्राप बोतो” का प्राप्त भश यह है-- 

प्रथम खेल 
“जमोने चमन गुल खिलाती है वया क्या ? 
बदलता है रग ग्रासमा कैसे कैसे ?! 

हम कौन हैं, किस कुल म उत्पन्न हैं, प्राप लोग पीछे जानेंगे। भ्राप लोगो 
को क्या, किसी का रोना हो पढ़े चलिये, जी बहलाने से काम है। भ्रभो मैं इतना ही 
कहता हूँ कि मेरा जन्म जिस तिथि को हुआ वह जैन भौर वेदिक दोनो में बडा पवित्र 
दित्त है । 

“प्रम्वत्‌ १६३० मे मैं जब तेईस वर्ष का था, एक दिन खिडकों पर बैठा था। 
दसंह ऋतु, हवा ठडी घलती थी। साँक फूली हुई, भ्राकाध् मे एक धोर बद्धमा गौर 
दुसरी प्रोर सूर्प पर दोनों लाल-लाल, श्रजद समा बोंधा हुआ, कसेख, गडेरी प्रौर फूल 
बेचने वाले सडक पर पुकार रहे थे। मैं भी जवानों को उम्रयो में चूर, जमाने को 
कँच-तीच पे देखइर, भपनी रसिकाई के नणे में मस्त, दुनिया के मुफ्तप्लोर सिफा- 
रिश्षियों से घिरा हुप्रा भपनी तारीफ सुन रहा था, पर इस छोटी प्रवस्था में भी प्रेम 
को मलोमौति पहिचानता था ।”* 

मारतेन्दु के प्रोत्साहम से 'कादम्बरो' तथा दुर्गेशनदिनी” का पनुवाद ठाकुर 
गदाघर सिंह ते हिस्दी में किया भोर 'स्वसालता! का राधाकृष्णादास मै किया था । 
“राधारानी,' “चल्धप्रभा', (पुर्णोप्रकाश/ तथा 'सौन्दर्यमयी” का भनुवाद श्रीमती मलिका- 
देवी ते चन्दिका' से भनृदित किया था। भारतेन्दु के सहयोगियों में उपन्यास 
साहित्य के विकास में जो परदमुत्‌ कार्य किया है, वह सदा सराहनीय रहेगा। स्वर्गीय 
बदरीनतारायण चोघरी बाबू हरिशचरद्र की तम्पादन-कला की बहुत प्रशसा किया 
करते ये। भाधाय रामचद्ग घुकक्‍्ल ने कहा है : “बडो तेजी के साप दे चरिदिका के 
लिए ले पौर नोट लिखते झौर मैटर को बडे ढग से सजाते थे। हिन्दी गद्य साहित्य 
के इस प्रारम्म-काल में ध्यान देने को वात यह है कि इस समय जो थोड़े से गिनती के 
लेखक पे, उतमें विदाघता भौर मौलिकता थो भोर उनको हिंदी हिन्दी होतो थो। 
बगला, मराठी, उदू', भंग्रेजी के झनुवाद का वह तूफान जो पच्चोस-तीस वर्ष पीछे घला 
भर जिसके कारण हिन्दी का स्वरूप संकट में पड गया, उस समय नहीं था ।””? 





१. बाबू ब्रजरतदास : “हिन्दी उपन्यात्त साहित्य,” वृ० १२६॥ 
२२ बाबू ब्रजरलदास द्वारा सपादित : “मारतेन्दु ग्रन्यावलो, भाग ३”, पृ० ८१३॥ 
३. भ्राचार्य राबचस्द्र दुलल : “ट्िन्दी साहित्य का इतिहास,” पृ० ४६० । 
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बाबू हरिदवन्द के हो जोवन-हात्र में सेखदों ग्रोर छवियों का एक समुदाय 
उत्पन्न हो गया या, जैसे पष्डित ददरोनारायरा चोघरी, पष्डित प्रतापनारादस्य मिश्र, 
बाबू तोताराम, ठाकुर जगमौहनमिह, लाचा खो निवासदास, पच्डित बालहृप्ण मट्ट, पम्डितत 
क्ेशवराम भट्ट, पष्डित धस्दिकादत व्यास, एष्डित राधाचरण गोस्वामी इत्यादि महादु- 
आावों ने मिलइशर हिन्दी साहित्य के विक्मस में भदद्ुव योगदान दिया है ॥ पवेक प्रदार 
के गद्य, प्रदत्य, नाटक, उरसन्‍्यसों डो रचना सन्ने: शर्ते: होतों रही घोर मावों दूध 
के लिए एक विकद्धित पृप्ल-्ट्रूमि तैयार हो थयी।॥ प्राचायं शुक्ल ने ग्राग्रे वहा है: 
“आारतेस्दुजो थे हम दो प्रकार को धनिया का व्यवहार पाते हैं। उनशों भादादेश ढी 
लो दूसरी है श्लौर ठपा निम्पण को शेलो दूयरी 7” 

सारतेन्दु को गद्य-येला सादता-प्रघाव है प्रोर साय हो वस्तु-निस्दण छो 
झोर विश्वेष ध्यान रखा गंदा है। भाव ज मुम्झन में प्रमावोत्मादबता है प्रौर 
पाठकों बा रडन बरन की धदहुत शक्ति है। कहा जाता है दवि लाला श्रोनिवासदास 
का परोक्षा गुरु/ जिसको प्रथम प्रादृत्ति सन्‌ १८८३ यें तथा दविठोद प्राहृत्ति ३४ 
सदस्वर सन्‌ १८८४ मं हुई इसबी सदर १८८७ बो प्रद्धि मैंने स्वर्य मछुरा से प्राप्व को 
है + यदि बढ़ बे जमा ऋवास्पा मे है, प्र मेरे मंदृश्तद्ान के कप में इन मृत अरवि 
से मुझे प्रयस्त लाभ हुफ्ना है । इस उपन्यास म संतरे डो के ८ब्दी वा टठवा ब्यवह्यर 
हुघा है ठथा लेखक दे धात्य निदेदन 3 द्वारा यह प्रश्स होठा है कि हमका सूलाणार 
उपम्यास $। श्रेत्रे जो प्ररधनी है जिया सासतोय सस्करण परोक्ता युर है। निदेदन 
प्रंप्रे डी प्रौर हिल्दी दोनों भाषाप्ो में है ।* 

हिन्दी उपन्यास छ नव-जायरगा को झलतव “रोक्षा यु के पूर्सहर स्रे मिलती 
है । इमसे पूर्व हिन्दी जगत सस्दुत्त के उपदेशमूलक प्रात्य।न तया विस्मयक्ारों बयापों 
और प्र मारुयानों से झरना मसमोरंडत करदो रहतो थी, जिन क्याप्रो में इतिमता 
झोर रोमानों प्रेम भरा पाया दा ॥ ऐसा क्षशया मत्य जान एड्ठा है हि 
कट्टानी --बुछ धार बोतो बुछ डग दीठा” में आरतेन्दु ने पिरोशा युर्/ दे लिए पृष्ठ भूमि 
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ही तैयार 'कर दो थो । परीक्षा गुर! मे हमें शरात्मचसित्र-प्रणाली के दर्शन होते हैं । 
झाला श्रोनियासदास ने (रोक्षा ग्रुरः को भूमिका म्े' हिन्दी में लिखा है; “प्रव तक 
*ज्ञागरी ओर उदृ” भाषा मे अनेक तरह की अच्छी पुस्तक तैयार हो चुकी हैं, परन्तु मेरे 
जान इस रीति से क्रोई नहीं लिखी गयी, इसलिए झपती भाषा में यह नई चाल क्री 
पुस्तक होगी । परन्तु नई चाल होने से हो कोई भ्रच्छी नहीं हो सकतो, बल्कि साधा- 
रण रोति से तो मई चाल मे तरह-तरह को मूल होने को सम्मावना रहती है भोर 
भुमफो प्रपती मन्द बुद्धि से श्लौर भी अधिक भूल होते का मरोसा है. इसलिए मैं भपनी 
झनेक तरह की मूलो से क्षमा मिलने का प्राघार केवल सज्जनों को कृपा-हष्टि पर 
रखता हैं |” 
प्लाला श्रीनिवाप्तदास ही प्रथम उपन्यात्तकार हैं, जिन्होने हिन्दी साहित्य में 
ना भागं दिखाया + झाचाये रामचन्द्र शुक्र ने सम्बद्‌ १६३४ में प्रकाशित श्रद्धाराम 
फिल्लौरी के 'भाग्यवती' नामक सामाजिक उपन्यास का केवल उल्लख किया है ।* 
शुक्लजो ने भी (परीक्षा गुरू को प्रंग्र जी ढग का पहला मौलिक उपन्यास 
मान लिया है। लाला श्रीनिवाप्तदास (सम्दद्‌ १६०८ से १६४४) तक भारतेन्दु मण्डल 
के एक प्रतिभाशाली सदस्य थे । इन्हामे परीक्षा गुरु? क निवेदन में बतलाया है कि 
“प्रपनो मापा में यह नई चाल की पुस्तक होगी।” लेखक ने भेप्र जी में हसे 'नावेल! 
बतलाया है प्रौर द्विदी में “पनुमव द्वारा उपदेश मिलने को एक सप्तारी वार्त्ता” 
कहा है । 
प्रपनी व्यवहार-पूटुता तथा बृद्धि-प्रवशता के कारण प्रठारह वर्ष की पल 
भ्रापु में ही जालाओ राजा लक्ष्मरादास को कोठी के श्रधाम मुनीम बना दिये गये | दे 
रुएर क स्यूनिसिपल कमिइनर भोर पॉनरेरो मजिस्ट्रेट भी रहे। सह्छृत, भंग्रेजी, हिन्दी, 
फ़रारसी झोर उद्ू' भाषा प्रोर साहित्य का इन्हें उच्च कोटि का ज्ञान था। व्यापारिक 
भंभटो में उल्के रह कर भा भपनो साहित्य-रचना के लिए यह मार्ग खोब निकाल 
लेते ये । परीक्षा गुर” उपन्यास को रचना के समय तक तो ये तीन नाटक मिल चुके 
ये ,जिनमे रणधीर प्र ममोहिनो को प्पूव ख्याति प्राप्त हुई है।यह उपन्यास मध्य 
वर्ग के सामाजिक जीवन क| प्रतिनिधि जागरूक उपन्यास है, जिसमें सामाजिक यथाघे 
चित्रण उपस्थित हुभ्ा है। इस उपृस्यास का कथानक बहुत हो भाकपषेंक है। मई 
रोशनी के व्यापारी मदनमोहन को हम उसके खुशामदो भोर स्वार्थो मित्रों के बोच 
पिरा हुप्रा पाते है, जो पाघुनिऋ वल्तुभो की चकाचोंघ में पड़ जाता है भोर पभ्पनी 
फिजूललर्चो को पभादत के कारण दिवालिया हो जाता है । इग समय एक सच्चा भौर 
दुमचिस्तक मित्र उसको सहायता फ़रता है प्रोर धीरे-धीरे वह भपने ऋणगा से मुक्त होता 


३, श्रीनिवासदास : “परीक्षा ग्रुर”, २५ मवम्वर सदर १८८४ 'निवेदन”, 
पृ० ११ ध 
२ पाचाय॑ रामचन्द्र छुर्त : “हिन्दी घाहित्य का इतिहास”, पृ० ४४६४ 
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है। लेखक ने घतलाया है कि बाद में नायक्ष सुधर जाता है| परीक्षा युरु/ को कचा- 
वस्तु सरल एवं साथाररा म्षामाजिक जोवन पर भ्रक्माश्ष डालतो है, जिसमें वित्मय- 
क्री घटनाप्रों थी घादृत्ति नही है । कोई शेमास प्रथदा प्रेस-प्रमस भी ऐसए नहों 
ध्राया है, जो पाठक्ो'को उद्दीष्त करे । लेखक की उपस्यास-कला में ताटकीय तत्वों 
बा समावेश है, जिससे उससे प्रदमुत प्रावर्पण-इक्ति धप ययी है । 

परीक्षा युरू! उपस्याप्त के पात्र मानवीय घराठल पर जीवन-याप्रत्र बरते हुए 
दिखाई देत हैं। उतम लोविक भौर मानवीय निवेत्नताए हैं, दे ग्रपने दु छ मे ट्छी 
प्रोर सुख्॒ म सुखी हैं। उनमे गुणा श्रोर भ्रवगुण दोनों का हो समावेद्ा हुप्रा है । प्रपती 
इन्ही मानदीय प्रवृत्तियों कं कारसा पात्रों ने हम प्राकवित किया है । ददाहरस के लिए, 
लायक लाला मदतमोहन, उसक मित्र लाला द्रजक्तमोर, मुन्यी चुन्नीनाल भौर मास्टर 
जिम्मुदशल इत्यादि सारे पात्र उस समय छो देश, वाल घोर परिस्थितियों का प्रति- 
निधित्व करते हुए दिलाई देते हैं । 

लाला मदतसोहन दिल्ली का एक बल्पित रईस है, जो रईप-परग्परा का प्रति- 
मिधि है। प्रंग्रं जी सौदागर मिम्टर ब्राइट भी इस बात का सूचक है कि हमारे देश प्र 
ब्रिटिश लोगो ते केवल द्यासन के हारा ही नहीं, वरत्‌ व्यापारिय मार्य का भी मायय 
लेकर भारतीय जनसाधारस को छ्तिना मोह रखा था । उन्हें नई-नई कलात्मक बस्तुप्तो 
के द्वारा चक्ताचोंप मे डाल रखा था, जिससे वे मना समस्त पैसा फरकपर उतकों ब्रय 
करके दिवालिया तक बन जाते को तैयार रहते ये। 'परोक्षा युरू' वे द्वारा पात्र को 
प्रकार के प्रकाष्न में प्राय एक वर्ग का भ्रतिनिधि तो लाला मदनमौद्ठन है भ्रौर दूसरे 
का प्रतिनिधि उनवा मित्र ब्रजक्दोर है, जो यद्यपि नई रोशनों का है, पर फिर भी 
उसके हृदय ये भहुंमाव तथा स्वदेशात्रिमान है भोर बह चालाशो की दुनिया मे सर्देव 
सतके रहता है। यह व्यवहारिक दुद्धि वाला पात्र है, जो ईमानदारो के द्वारा प्रपते 
मित्र की सहायता करता है ॥ लाला मदनमोहन में पढे लिखे नवयुवकों के सारे गुण- 
झवगुरा वर्तमान हैं, जैसे कूठो सम्मात की मावना, व्यर्थ का प्रहंगार, कृत्रिम जीवन, 
रईसी वा ठाठवाट, प्रकमंष्यता, प्रेग्र जी सम्यता की नकल इत्यादि साथी श्रवृत्तियाँ 
मूल रूप मे शिज्नित हुई हैं॥ उस समय को मध्यवर्गोष जनता में ये सारी कमजोरियाँ 
एकत्रित होकर समावेश्य कर गयी यीं श्रोर पुराती पीढी के प्रतीक मदनमोहन के पिता 
में साधारण प्रवृत्तियाँ ही दूसरे प्रकार की थीं। परीक्षा गुरू में लिखा गया है : 
'व्रसज्प्रोहूत का बिता पुरानी चाल का शध्ादमी था। बहू शपना बूता हेक्त सर 
काम करता या झौर जो करता था, वह कहता नहों फ़िरता था। उसने मे वल 
हिन्दों पढो थी, बह बहुत सीघा-सादा मनुष्य था, परन्तु व्यापार में बडा निपुर चा। 
यह लोगो वो देखा-देखो नहीं चरन्‌ अपनी बुद्धि से व्यापार करता था | इस समय जिस 
तरह बहुघा मनुप्य तरह-तरह की बनावट प्लोर श्रन्याय से भ्रौरों को जमा मार कर 
साहूकार घन बैठने हैं, सोने-चाँदी की जगमगाहट के नौचे प्रपने घोर पापों को छिपा 


१०३ 


कर सज्जन घनमे का दावा करते हैं, ऐसा उसने नहीं किया था, वह झाप कशी घढ- 
कर न चला ) वह कुछ तकलीफ से नहीं रहता था, परन्त लोगों को भूंठी भड़क 
दिखाते के लिए फिल्वृतर्ची भी नहीं था । वह अपने घ॒में पर हढ था, ईइवर में बढ़ो 
भक्ति रखता था | वह ग्रपने काम घघे भ लगा रहता था इसलिए हाकिमों गौर 
रईसो से मिलने का उसे समय नहीं मिल सकता था । बहुधा उनसे मिलने को कुछ 
आवश्यकता भो न थी वयात्रि देगोन्नति का भार धुरातों रूढ़ि के प्रनुस्ार केवल राजन 
पुरुषो पर समभा जाता था ।" 

दूपरी श्रोर मदनमीहन क चरित्र म प्रसीम भिश्नता है. श्रव समय इदल गया । 
इस समय मंदनभोहग वे' विचार प्रौर हो हो रहे हैं। जहाँ देखों भ्रमोरी ढांठ प्रमीरी 
कारखाने धाग की सजावर का हाल हम पहले ही लिस चुरे हैं । मकान मे कु उससे 
प्रति चमत्कार दिखाई देता है | बठक वा मकान श्रग्रजी चाल का बतवाया गया 
है । उसमें धहुमूल्य शीशे वतन के सिवाय तरह तरह का उम्दा स उम्दा सामान मिसल 
से लगा हुमा है । महन इत्यादि म चीौनो की ईटा का प्रशोमित फर्श काश्मीर के 
गलीचा को मात करता है तबेल म ब्रचछो स प्रच्छो विलायती गाडिएँ अथवा जीन 
मवारी के घोड़े बहुतायत से मौजुद हैं। साहब लोगों की चिटिठ्याँ नित झाती जाती 
हैं. प्रेग्रोनी तथा देशी प्रखबार भोर मासिक पत्र बहुत से लिये जाते हैं भ्ौर उनमें 
पे खबरें प्रथवा प्राटिकता को थोई देखें या न दैसे परनत सौदागरों के इश्तहार 
प्रवश्य देखे जाते हैं मई फैशन का चाज्जें प्रवश्य मेंगाई जातो हैं। मित्रा का जलता 
सदैव बना रहता है, भ्रमी कभी कभी तो प्ेग्र जो को भी बाल दिया जाता है, मित्रा 
के सत्कार करने मे यहाँ किसी तरह की कस्तर सहों रहती प्रौर जो लीग प्रधिक 
दुनियादार होते है, उनको तो पूजा बहुत ही विश्वासपृवक की जाती है | मदनमोहन 
की प्रवस्पा पत्चोम्त तीस वप से प्रधिक ने होगी । वह प्रयट मे वडा बिवकी प्रौर 
विचारवान मालूम होता है, तय प्रादमिया से बडी भच्छी तरह मिलता है। उसके 
मुख्य पर प्रमीरो सलतती है। बह बस्त सादे परन्तु बहुमू य पहनता हैं? 

सलाता मदनमौहन को पत्नी भारत य साध्वी नारी का प्रतिनिधित्व करती है, 
जो पूर्ण से पति के टी भ्रादरों को प्रमुगामिनी है, जिसे पति के कार्यों मैं पूर्ण शरद 
है, जो पति को बुराई न कर सकती है न सुन सकती है | भूक रहकर पातिद्रत्य का 
श्र खला म बेंधी हुई दुख सहकर भो पतिनिष्ठा मं कमो नहों भ्राने देती । वह भपने 
दो तहलाहें बच्चा के पालन बोधरा में ही घपने जीवन का चरम लक्ष्य समभतों 
है +  मदनमोहन को स्त्री प्रपने पति की सच्चों प्रीतिप्रान, शुमविन्तक, दुख सुख को 
साधिन भोर प्राशा में रहने वाली थी भौर मदनमोहत भो प्रारम्भ में उप्तस्ते बहुत ही 
ज्रोति रखता पा, परन्तु जडु से वह झद्नोलाल प्लोर शिम्मुदपात्ञ प्रादि मय मित्री को 





१ श्रोनिवासदास “परीक्षा गुरू” (द्वितोय भावृत्ति, धन्‌ (८८४, पूृ० १०० । 
२. श्ोनिवासदास “परीक्षा गुर” (द्वितीय भावृत्ति) सब्‌ शरुप४ पृ०् ८६ । 


शृण्ड 


>संगद्रि में बंठवे छगा, नाचरग की घुन लगी, देइयाप्रों द सूठे हाद झाव देखकर लोट-पोड 
“हो गया । यह दिचारो सोघी-छादो मुयोग्र सत्रो अद ऐेदारो मातुम होने लगी । पहले- 
प्रहल बुछ दिन यह घात छिएऐ रहो परत्तु ब्रीति के फूल मेँ कोडा लरे, पोछे दह रख 
इहाँ रह सकता है * 
मुद्यी इन्नोताल ने लाला मदनमोहन के स्दमाद दो भज्ोन्नाति प्रहिच्ान 
लिया था । “छाला मदवसोहत का हाज््मों को अ्सन्नठा, लोगों हो दाह वाह, झपने 
इरीर में सुख घोर पाड खर्च म बहुत पैदा करने व स्ालच मिदाय छिसो काश में 
झपया खर्चे वरना धच्छा नहों लगठा थार 
ऑस्टर भिम्मुदयाल का प्रथम साला मदनमोहन वा झंग्रड़ो पढ़ाने & लिए नौकर 
रखा गया या, प्रर जद उतका सद पटने रे ऋषिक नहों लगा ठब इस रईस लाला से 
मेल रखते में उन्हाने प्रपता द्वित समन्‍्यय | जब वह बालहझू था तब व उन्हें शेक्प्रो पर 
कऋ्व नातकों में से “कॉमेडो भाफ एरज” टवल्स्थ नादटो “झच एडो प्रदाउट सदिय, 
देनजानसन का 'एबरोमैन इन हिब ह्यूसर! “गुलिदस दुदस्सा घादि शिस्स-दद्धानियाँ 
सुनाया करते सौर मवोरजन वरते रहते प। परष्च्ति पुद्पोत्तरदाव भो दचएन से लाचा 
मदनमोहन क पास भाया करत थ, जिस्म रन्हें मो पर्याप्त लान हो जाया करठा 
था। य धन्य सब मित्रा का सुखो देखकर उनस डर्प्या करठ थ ॥ लाला द्रजक्षिधोर 
सदस प्रधिक बुद्धिमान बोर दयाजु व्यक्ति या, डो एक झोर ता छाल छाहिद को दत्नो 
ओीजी घैय बंषाताथाशोर प्ररिबार को प्रान्तरिक प्रवस्षा को ग्रमाच हृए था, 
दूधरो आर, वह मद्नमोहन को मो पूरारूँप्र स प्रदक्ष रखक्षर उस उसके कार्यों क प्रति 
सचेठ करता रहता था। मस्टर रसल मिस्टर द्वाइट कु समान एक्ष चुत ब्याश्यरो 
प्रौर चालाक धं्र अ॑ मित्र था । 
जाला ब्रज्क्शोर मदनमोहन के प्रति धूरों धुमदिन्दक य, इसरो कारण पन्य 
मिश्र उनसे ईर्ष्या करन छग्रेथे। उन्होंने लाताजोी खो पत्ता को “बहन शड़ कर 
पुकारा झौर भपना साई का कत्तव्य पूरा विया। लखक ने लाला ब्रजकिपतोर क दारे 
मे छिखा है - “लाला ब्रजक्षिघोर गरोव माँन्वाप रे प्रुत् हैं, परत्वु प्रामारिकक, सावधान, 
विद्वान भौर सरल स्वभाव हैं। इनकी अवस्था छोटी है ठद्यापि प्नुमव बहुत है, यह 
जो कहते हैं उसी क पनुमार चसते हैं ॥? 
ईमानदारी, सावधानी, व्यापारी के कत्त व्यू, दालाबी, सुख-दुर, सार्वजनिक 
जवन, म्मूनिश्िपेलिटी से सम्बन्ध, फूट, कलह कर्ज के दुष्परिणाम, भोग दिल्ांस को 
खनृत्ति, वाच-रप को भासक्ति, सुराषान, वेश्यागमन, स्वच्छाचार शोर स्वतन्वद्धा 
इत्यादि विषयों पर (परीक्षा गुरू में पर्याप्ठ उद्धरण प्राध्व हाते हैं 4 लाला श्ोनिदास- 


१. थऔनिवामदास : “परीक्षा गुरू” (द्वितीय घादृत्ति), सन्‌ १८८४, पृ० ८६ ॥ 
२. गोनिवाप्तदास : “परोक्षा गुरू” (द्वितोव प्रवृत्ति), छद १८८४, यृ० ३७३ 


३... प्रोनिवासदात्त + 'परोज्षा युरू” (द्वितोष भ्ावत्ति), सब ३८८४; पृ०६५३॥ 


श्ब्श्‌ 


“दास स्थान-स्थान्न पर॒नेंठिक घारणाम्रो की व्यास्या करुते चन्नते हैं; उनका यथार्थ 

प्रतिपादद करते हैं, जिसस्ते प्रमुशित होता है कि इस उपन्यास की ट्चना का मृत 
उददंदेय केबल लोकरृजन की भावना ही नहीं है, वरन्‌ लोक कल्याण की भ्रवृत्ति ने 
लेखक को कुछ प्रमुख धारणाप्रों प्रौर प्रादर्शों को भ्पनाने के लिए नियम्दरद्ध कर 
दिया है जैसे 'भसल म भ्रपनो मूल है झोर भ्रपनी मूल पर दूसरो को सताना बहुत 
अनुचित है ।?* 

ब्रजकिशोर ते स्थान-स्थान पर सक्त क्रिया है कि देश के ग्रघोपतन का मूल 
कारण फूट भोर एकता का विनाश है । देश्व में प्राकृतिक साधनों का मण्डार भरा पड़ा 
है, पर अपनी प्रकमंप्यता के कारण देश्वासो उन्नति नहीं कर पाते। परीक्षा गुरू 
को पृष्ठ-मूमि पर प्रथम साहित्यिक लस्बे चौडे उपन्यास की रचना हुई है, जिसमें कथानक 
को उपयोगिता के साथ ही साथ समस्त पात्रो का चरित्र चित्रण भो नेतिक पग्राधार 
लेकर किया गया है। पारी दण्डित होते हैं श्रौर पुण्यात्मा मोक्ष के भधभिकारी हैं। 
पापी भनुष्य अपनो मूलों पर प्रामश्चित करते हैं। यह भ्रायश्चित की भावना मनुष्य 
की दुवूं त्तिया को प्रावृत्त करके रखती है प्रौद उपन्यास भपने निरवार में भरा जाता है । 
जीवन का प्रादर्श परिलक्षित होता है ॥ प्रनेक उपम्यास्कार तो हुए हैं, वर लाला 
श्रीनिवासदास के समान कथा कोशल झौर शिल्पिविधि प्रय लक्षकों में रत्ती भर भी 
नहीं पायो गयी । उपन्यास की विधाए' पहलो वार इन्हीं भ उपलब्ध हुई । 

“पम्रापा झोर होली” को दृष्टि से “ परीक्षा गुर” की माथा ब्यावशारिक भोर 
मिथ्ित दिखाई देती है । भाचाय॑ घुवल ने लिखा है. “श्रीनिवासदास ने 'परीक्षा गुरु! 
मसाम का एक शिक्षांप्रद उपन्यास लिखा, वे खटी बोलो की बोलचात के शब्द भौर 

मुहावरे भच्छे लगते थे। उनकी माषा सबत भोर साफ़ सुधरी तथा रचना बहुत कुछ 
सोह श्य होती थी ।”* 

श्री शिवनारायश थीवास्तव ने कहा है . 'कथावस्तु ठथा बणन प्रणाली दोनो 
ही की दृष्टि स परीक्षा गुर! उस युग की प्रथम रचना है। भारतेदु कन्ल के इस 
प्रारम्भिक 'परोक्षा गुरू! के हो निदिष्ट साग का उपस्यास बागमय से भनुसरछा किया । 
यही इसकी गुरुता है ।””ै 

लालाजी पंग्र जो मापा भोर सम्कृत से परिचित थे । भ्रत उपम्याप्त में निवेदन 
भी भ्रप्रेजी भाषा मं ही क्या गया है। यह मो प्रमाणित हो जाता है कि इतका 
भेग्रेजो से भच्छा सम्बन्ध रहा होगा, जिसका सकेत भिस्टर ब्राइट भौर मिस्टर रसल 
के साप जो कपोपकथन हुमा है, उसमें मिलता है । वगला का प्रमाव न होकर 'परोक्षा 
गुर पर भग्रेजो प्रणाली का प्रभाव दिखाई देता है कि इन्होंने भेग्र जो के उपन्यातों 





१ श्रोनिवासदास *  परोक्षा: गुरू” (द्वितोय भाडृत्ति), सन्‌ १८८४, पृ० १२९२ । 
२. भाचायें रामघन्द्र शुक्ल  “हिन्दो साहित्य का इतिहास”? पृ० ४७३ ॥ 
के. छिवनारायए श्रोवासस्‍्तव : * हिन्दी उपन्यास”) प्रु० ६३॥ 
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का गहन प्रध्यमन किया भ्रौर हि्दों उगत में उस प्रक्ञार वो पृस्‍्तक्ष शा बद प्रमाद 
देखा, तब उन्होने परीक्षा शुरू क्षो रखना ही होगी। जैसा दिवेदन में लिसा है : 
“अरे जान ये इस रोति से क्षोई पुस्तक नहों लिखों ययो, दिए झपनी साएा में यह 
नपो चाल की उस्तक होया ४ 

इस उन्‍ग्यास क्षो मापा के रूग्ठत के दिपय में उन्होंते स्वयं लिखा 
“रम्दून पभ्रथवा फ्रारसों प्रर्गो क जटिन अब्दों क्षो बनाई लापा कज्॒ ददले दिल्‍ली 
के रहने दालों की साधारण वोल-दाल पर ज्यादा रप्ति रखी ययी है $ प्रलदत्ता इहाँ 
कुछ विद्या डिएय धा गया हा ब्गँ विव४ इ'जर दुछ सम्हृत झा रूने पड़े हर 

साराध यह है कि इन्हान झानवूझ कर सम्हत घादि मापाग्ों रू शब्द 
लिये, न ग्ररदी पारगा के बढिन "श्द भरे है. लजिन बशल-घानद को #र हैडियम के 
लोगों की मापा का प्रयोग जिया है * १रिच्छदा क स्‍झ्रारम्म दा बाच-दोच म दिये 
हुए झप्रे था, सल्हृत श्रादि क उद्दर्रपे € हिल्दों रूूपान्तर र दिख हैं, मूच रुप मे 
नहीं + गातचात म॑ भो यूराप।य इतिहासा मे लिय हुए दृष्टान्धा का भरमार है, जिससे 

होता है हि रस विषय का इन्हान झस्छा मध्यदयत किया था । 











ब्रजर्त्वदास का यह क्यत परीक्षा युह! को रचमा-शैलो थे लिए पूर्ण 
उपयुक्त है । भाषा का लुसग्रत रूप पाया शाता है । यह ब्यदास्ण्व है ठया पा प्रौर 
देश-काल के धमुकूल है। उदाहरण के लिए, देखिये “मुझ से हस समय नरे मासने 
प्रा उठाकर नहों देखा जाता, एक श्रक्तर नहीं दोला जाता, में प्रपमो बरनों से 
प्रत्यन्त लज्जित हूँ जिस पर सू प्रपनो सायबी से मेरे घरायत हुदय झो वर्षों प्रधिक 
घावणल करतो है रे मुझ को इतना दुख उन छृतघ्त मित्रों क्षोदत्रता में नहीं होता 
डितना तेरी लायको झौर प्रांधोनता डे होता है । तू मुझको दुली करने के लिए यहाँ 
व्यों प्रायी ? तैने मेरे साथ ऐसी प्रीति क्यो को ? मैने तेरे साप जैसों ढ.रता को थी 
देद्धो ही तने मो भेरे माप दर्यों न की ? मैं दिस्‍्संदेह तेरो इस प्रीठ लायक नहों हूं, 
फिर लू ऐसो प्रोति करके मर को क्यों दुखी करते है + साला मदनमोहन ने इडो 
कठिनाई से प्रॉंसू रोक ऋर कहा ।/ 

लाला द्रजक्शोर के क्यन में मुहावरेदार मापा का दूसरा उदाहरण देखिये? 
"'झापको हवालात को खबर सुनकर ग्रापएदयो स्त्री यों दोड श्यायों थो घोर जिस समय 
मैं ध्रापय डातें कर रहा था, उस समय उसी के भाने को खबर सुझशे मिली थो | दैने 
उसे बहुत समझाया, परन्तु वह प्रापह्षो प्रोति में ऐसो बादइलो हो रही थी कि मेरे 
बहने से झछ न सपन्ती, उसने क्लापक्ो हवा्तात् से छुणने के लिए यह सब गहुता 


१. थशोनिषासदास : “ परीक्षा गुरू” (द्वितोय प्रादत्ति), सन्‌ ३८८४, निदेदन ॥ 

२. झोनिषासद्यद,  परोक्षा गुरु”! (द्विद्दोय भाद्ृत्ति), सन्‌ १८८४, निवेदन, पृ० २। 
३. बाबू इजरलदास, “हिन्दों उपन्यास साहित्य, पृ० १३३३। 

४... शीटिवासदास : “परीक्षा युर्यीं (्वठोय दयादृत्ति) सव्‌ १८८४, ए० १६५३ 
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जबरदस्ती मुझे दे दिवा। बह उस समय म पाँच फेरे यहां क कर चुकी है। उसने 
सबेरे से एक दाना मुह में मही लिया उसका राता एक पल भर के लिए बन्द नहीं 
हुआ, राते रोते उसको आँखें सुज गयो। * 

कथोपकथन दॉला क्‌ द्वारा पातयो का चरित्र चित्रण करना लाला श्रीनिदासदा स 
की विद्वेपता है। उदाहरण के लिए देशिये 

“यू बदला लेंगे। ऐस उदला लने वाले सेक्डो ऋक मारते फिरते हैं?, 
हरक्थोर क जाते हो मु शी चन्नोलाल मे मदनमोहन को दिलासा देने के लिए कहा । 
“जो यों क्मि क बर भाव स किसी का नुक्सान हो जाया करे तो दस ससार का 
काछ ही चन्द हो जाये 3! 

“मास्टर शिम्मुदयाल बोले, सूर्य चन्द्रमा की तरफ घूल फ़ेज्ेने वाल प्रपने सिर 
पर हो धूल डाछघते है । पण्डित पुरुषोधमदास ने कहा पर मेरो “न वाता से लाला 
मदनमाहन को सस्तोष नहीं हुमा + मैं €रकिशार को ऐसा नहों जानता था वह तो 
भातर झापे से बाहर हा एय, भ्रच्छा बह मालिश कर दे तो उसको जवाबदेही किस 
तरह करनो चाहिए ? मैं चाहता हैं कि चाहे जितना रुपया खर्च हां जाय परल्तु 
हरकिशोर के पल्‍ल पूटोी कोडा न पड लाला मदनमोहन ने प्रपने स्वमावानुसार कहा ।"* 

भारतेन्दुयुभीन उपन्यासा म सुधारात्मक प्लौर यधाथ एवं नोति प्रधान प्रवृ 
त्तियाँ पाई जाता हैं। सामाजिक प्रादर्शवाद की स्थापना परीक्षा गुरू! में हुई, जो 
पूर्ण रूप स चरिभ्र प्रघान उपन्यास है। भादि स भ्स्त तक बिगड रईस लाला मदम- 
भोहन क चरित्न का पतन श्र सुधार इसम वर्णित हुप्ा है। राजनतिक दृष्टि से 
भारत मे ब्रिटिश साम्राज्य को स्थापना, परिचमो विचारों तथा भावों का भारत में 
भायात झौर प्रग्रेजो साहित्य का प्रभाव इस युग के उप-याप्तो पर विधेेष रूप से दिखाई 
पढ़ा । सामाजिक प्रौर सास्कृतिक शान्दालनो ने हिन्दी उपन्यास का जन्म दिया | रढि- 
बादिता, सुधार की मावना प्रोर भग्रेजो शिक्षा प्राप्त नवशुवकों ने देश क जन जीवन 
में एक क्रान्ति सी मचा दो थी । भारतन्दु गुण का 'सक्रानिति काल! कहना सहा जान 
पडता है। देश को गतिविधिया मे चाय पोर से अधूर्व परिवर्तन को पुकार प्रा रहो 
थी । 'परीक्षा गुर” व्यापारी दग का उपल्यास है जो एक भोर मध्यवर्गॉय विचारधारा 
का सूचक है तो दूसरो भोर छाटे मोटे साधारण व्यापारियों क चरित्र पर प्रकाश 
डालता है। इस उपन्याप्त में यधाथवादी अ्रणाली के दर्शन होते हैं । 

“जब तक ह्विदुस्तान म पौर देशो से घढ़ कर मनुष्य के लिए वस्त्र भौर सव 
तरह के सुख को सामग्रो तैयार होती घी, रक्षा के उपाय ठोक ठीक बन रहे थे, हिस्दु- 
स्थान का वेसव प्रतिदिम बढता जाता था, परन्तु जब से हिन्दुस्थान का एका दृटा भौर 
देशों में उच्तति हुई, भाप भोर विजलो भादि कलों के द्वारा हिद्ुस्थान की भ्रपेक्षा थोड़े 





१. श्रीनिवासदास : “परीक्षा गुर” (द्वितीय भावृत्ति), सन्‌ १८८४, पृ० १६५। 
»२. श्रोनिवासदाम : “परीसा गुरू” (द्वितोय झावृत्ति), सन्‌ (८८४, पृ० ५४॥। 
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ख, थोडो मेहनठ धोर पोड़े छ्मप में सद ऋछाम होते क्षपा, हिल्दुस्पान हों पचठो के 
दिन भा गये, जब ठक हिन्दुस्तान इन बातों में झौर देशों को ब्रद्ववर उन्नति ने करेगा 
यह घाटा कभी धूरा न होगा ॥/* 

इस उपन्याप्ष में रचना-शिल्द को दृष्टि से देखा जावे ठो भ्रह्नट्ठ हो जाता है 
कि प्रत्यक प्रध्याय के प्रारम्प्र में नौति-वाज्य कहे गये हैं॥ कहीं दिद्ुस्न्नीति का 
उस्लेश्व है तो कहीं भगवद्गीता, रामायण धोर मनुस्मुति के उदाहरण हैं। इन 
नोविलवाबयों छा ययपि उमर भ््याय को कयादस्तु से छोई विशेष सम्दन्ध नहीं है, 
फिर भी लाला श्वोनिदासदास ने सम्बन्ध-निर्वाह को पूर्ण चेष्टा को है ४ 

उपन्याउ छ मूल कपानक्त क्रो प्रकरणों? में बांटा है, यहाँ तर कि घहां-रहां 
दोध॑ सवादों का प्रायोजत है, चहाँ के लिए लेखक ने मूमित्रा में लिख दिया है कि-- 
ऐसे प्रद्तपों में जहां रुचि न हो, वह उन्हें छोड दें 

यदि सासा श्रोनिवासदास के झव में मीति के उपदेश को भावना की महत्ता 
नहीं होतो तो परीक्षा गुरू! एक रुच्च कोटि का सामाजिक उपन्यास बेन जाता, फिए 
नो सर्वप्रथम मोलिक ट्स्टी उपस्यास होते वे नाते इशशों छारा बोरव प्राप्त हुप्ा है । 
लेखक पनुमव मे दक्ष तथा व्यावहारिक दुद्धिपठु हलाहार था, यहाँ तक कि पग्रेजो 
साहित्य वा श्रेथ्ठ जानवार भी था, जिसके फलस्दस्प भर जो के महान्‌ लेखक, कवि 
और उनकी दृतियों का स्थान-स्थान पर उल्लेख हैं शोर उनके उद्धरण इप हउपस्पास 
में प्रस्तुत किये गय हैं। जेते लाला द्जदिसघोर कहने खग्रे कि “विल्लियम दूप्र 
बहता है-- 

जिन नूपन को शिक्षु काल से स्तेवहं छ्लो तन मन थ्िये, 

ठिनक़ी दध्या प्रविलोक करुणा होत पति मेरे हिपे 

प्राजन्म सी प्रशिषेत्र सों मिथ्या प्रशसा जन फर्रे, 

बहु मात भस्नुति ग्राथ गाय सराहि बिर सेहरा धरे” 

साला श्रोनिवासदस ने धंग्र जी उपन्यार्सो ने प्राघार पर भाषण तथा उक्ति 
को परीक्षा ग्रुरु में प्रा दिना है। 

प्रत्यक उपन्यासकार जोवन के विशाल सत्र को प्रपती रचना के लिए प्पनाता 
हैं वर्तमान की पुष्ठ शरमि पर वह भरत का स्मरण इश्ता है घोर भविष्य का स््यानक 
रखता है। उपस्यसकार केवल प्रोपेग्रेम्डिस्ट नहीं है, वरन समूचे झोदन का एक सच्चा 


३ झओीनिवासदास : “परीक्षा गुरू” (द्वितोय मादृनि), सन्‌ १्८ख्ड, यृ० २६। 
३. श्रीनिवासदास : “वरोक्षा गुरू”, यू० ७६, विलियम कूपर का कथन--- 
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सहानुभूतिपूर्श हृष्टा है। इसलिए उसे स्थान स्थान पर व्याख्याता का भी कार्य करमा 
पड़ता है। प्रेमचन्द से पूर्व उपयासों की चिह्षेषता है कि उनकी परिधि में तैतिंक 
उपादेयता क स्ोंध ही साथ सामाजिक दृष्टिकोशा भी उपस्थित किया जाता है। लाना 
श्रीनिधासदास के बाद बालकृष्ण भट्ट क उपन्यास चिरस्मरणीय रहेंगे । सामाजिक, 
नैतिक तथा भ्ादश्शपूर्णो उपन्यासों क प्रचलन में इनका बड़ा भारी योगदान रहा है। 
ये केवल उपन्यासकार ही नहीं वरन्‌ हि दी गद्य के विकास म निबन्धकार क रूप में 
भी मारतेन्दु युग में भट्टजो बहुत विख्यात हुए हैं। इनका जन्म सम्बत्‌ १६०१ में 
हुआ श्ौर स्वग॒वास सम्वत्‌ १६७१ म हुआ । यह देशव्यापो राष्ट्र चेतना का युग था, 
जबकि साहित्यकारों ने नये ढग से जीवन की प्रत्येक समस्या पर विचार क्या भोर 
उप्तके लिए निदान खोजने की चेष्ठा की । प्राचीन विचारो का राग्पर्क नय विचारों से 
हुप्रा प्रौर उपायासकारा ने उनम सामजस्य स्थापित करने की चेष्टा की । प० बाल 
कृष्ण भट्ट प्रश्निद्ध पश्रकार भी थे। हिंदी प्रदोप” मामक पत्र का सम्पादन वे मुच्ारु 
रूप से प्रनेक वर्षों तक करते रहे । प्रपने सम्पादकीय लेख म॑ प्रंग्न जो शासन का यथार्थ 
अ्याख्या करते ये । उ'हाने प्रजा म भ्रमतोष, साम्प्रदायिकता प्रनुपयागी शिक्षा प्रणाली 
वो दोषों ठहराया जिसक क्रारण जन साधारशा का सम्यता भोर सरकृत पर रा विश्वारा 
उठता चला जा रहा था। पअंग्रेजा राज्य में भारताया पर भिन्न भिन्न प्रकार के टेकक्‍्स 
लगाय गय जाति भेद की भावना फलो तथा ध्रनेक प्रकार क सामाजिक कुसस्कार 
फुले । बाल विवाह रोकने को चेष्टा की जा रही था, विधवाश्रों के प्रति सम्मान करने 
को भावना का प्रचार हा रहा था । एक भ्रार फुरीतियाँ, भ्रनाचार झौर कुस्स्कार 
धीघभ्रता स्र॒ मु'ह फंला रहे ये, दूसरी घोर, शिक्षा केवल सीमित वग के लिए निर्धारित 
को गयो । प्रधिक शिश्षए शुल्क के कारण जनसाधारण १ढन स वचित रहा । महुजी 
अपने विचारों स स्धारवादा समाज सवक ये जिन्हान जीवन भर स्त्री शिक्षा पर जार 
दिया झ्रौर उसका प्रगति के लिए पघनक प्रयत्न क्यि । हिम्दा गद्य के विकास का बेला 
में “हिदो प्रदोप! देश भर म प्रसिद्ध समाचार-पत्र था, जिंसम राजनैतिक, सामाजिक, 
सास्कृतिक, भ्राधिक, धामिक भोर सामाजिक लख श्रकाशित हवाते थे । कहानी, उपन्यात, 
नाटक की भी चर्चा प्रदीप! मे उपलब्ध हो जाया करठी थी। मट्टड़ो मे एक भोर 
मौलिक साहित्य के सृजन का कारयें किया, दूसरी भोर उन्होंने हिंदी भाषा के स्वरूप 
को स्थिर किया। प्राचायय महावीरप्रसाद ट्विदी ने सन्‌ १६०६ की सरस्वती” 
मासिक पत्रिका में लिखा था * “हिन्दी प्रदोष का उस काल॑ के समी पत्रा में सर्वोच्च 
स्पान था ।/! 

मट्टूजी गम्मीर भौर सच्चे साहित्व-मनीयों थे। उन्हें सत्संग, धार्िक चर्चाएं 
और सौर्घाटन के प्रति सदा लगन रहती थो । इंहोने हिन्दी के साथ हो साध स्वत 
स्याकरण में भो घदमुत निपुणता प्राप्त कर ली थो। उपन्यासकार मट्ठ जी "साम्प्र- 
दायिक्ता” सम्बन्धों चर्चाप्रो के समय बड़े शावेश में मर कर धर्म सम्द'धो व्यास्यान « 
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देते ये । इन्होने भायंसमाज भोर सनातन घर्म दीनो का ही प्रनुच्चित विषयों पर खूब 
फटकारा है । मुलस्पेण वे म्रमाज सुधारक ये । समाज के अन्तर्यत्त फ़ैलो हुई क्ुरीतियों 
को इन्होने जड सर उन्मूलन करने का सद्देव प्रयत्न किया । कुलबधुम्रा शोर नारोपाव 
के उद्धार के लिए रादंब धान्दालव करने का वे तत्पर रहे। विदेश यात्रा, विशेषकर 
विज्तायत जाने स उन्हें चिढ़ था क्योकि वहां जाकर भारतीय श्रपना स्वदेशी वेश भूषा, 
रहत-स हन, खान-पान सब छोड भाषा करते थे । प॒ष्डित मदतमाहन मालवीय भट्टुजो कै 
कार्यों तया ससकृतिनिप्ठा वी प्रशसा क्या करते धे। हिन्दों उपन्यास साहित्य क 
निर्माण मे भट्टजी ने सर्देव सक्रिय सहयायथ दिया है । हिन्दी म उनक रचे हुए दा 
प्रमुख मौलिक उपन्यास हैं--' दुतत ब्रह्मचारो” घोर “सो प्रजाद एक सुजात! | 

सामाजिक हृष्टिकीश मे प्रेरित होकर खवप्रयम “नूतन ब्रह्मघारी” नामक 
उपन्यास की रचना भट्टजा ने की, जो सन्‌ १८८६ में “ट्िन्दों प्रदीप" को प्रतियो 
के कुछ प्रको म श्रकाशित हुप्रा या। इस पुस्तक का रूप देकर फिर प्राठका को 
पढ़ग के लिए बाँट दिया गया । कहा आठा है, इसका द्वितोथ सह्करण भो निकला, 
पर हिन्दी जगत उप्तछ प्रपरिचित है। उसक उपरान्त तृतीय सस्करण सन्‌ १६४६ में 
“प्रदीप कार्यालय” से प्रकाशित हुप्ला | यद्यपि लखक त जासूसी घटनाप्रा का समावेध 
डिया है पर 'धहाचारी” के चरित्र के विक्राम में प्रपतो सारी रचता-प्रतिभा उन्हाने 
केन्द्रित कर दी है ॥ इस उपन्यास की रचना भी द्धात्रा को नैतिद शिक्षा देने व 
छद्ृं द्य स वी गयी थी ; 

उपन्यास लखक वालक्षंप्णा भट्ट ने “हिन्दी प्रदीप” की एक टिप्पणी मे लिखा 
था “हमारे देक्-हितैपो उपन्यास लेखक, श्राप स यह हाथ जोड़ कर प्रार्थना है वि! 
ऐप्ती चेध्टा किया बोजिये जिसमे हिन्दू मुसलमान दोना दिल से मिल जाते । प्रापवों 
छखनी में बडो शक्ति है भ्राप चाहे जा कर खकते हैं १ 

श्राचायें शुकतजों ने कहा है! “बण्डित प्रतापनारायस पिश्व भ्रोर पण्डित 
घाबकृष्ण भट्ट ने हन्दों गद्य साहित्य में वही काप क्या है जो श्रग्रें जो गद्य साहित्य 
में एडोसन झोर हटा ने किया था ।7 रे 

“ूतन ब्रह्मचा री” तथा “सो भजान एक सुजान” दोनों हो उपन्यास भाकार 
में छोटे-घोद हैं, पर प्रपने उद्दृध््य में सफल्न हुए हैं। सदाचार प्रौर धार्मिक नैतिक 
भावना उपन्यात्त मे ग्रादि से प्रस्त तक प्रकट हो रहो है। इसका कभग्ानक है कि 
विनायक नामक एक द्रह्मवारों है, जिसका भोलाप्रन, सच्चरित्रता झोर धदव्यवहार मे 
दादुभो के सरदार को मन्चमुग्ध कर दिया । एक दिन निर्धनी विदृठलराद को सपत्मीक 
गढ़ी के ठाकुर घाहेद न शपने यहाँ बुलनवायर ६ जद बे दोनों बहा गयें हुए थे प्रोर 
अ्रपने हदर्य के घर से भ्रपने बेड़े विनायक के उपययन सस्वार के लिए वहो बदिनाई 
है... वालदृष्णा भट्ट (सम्पादक) : हिन्दी ब्रदीप”, सव्‌ १८६६, जिनद २२, पृ० १॥ 
२. रामचद्ध शुक्ल ; “हिन्दों साहित्य का इतिहास”, पृ० ४६७7 
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से सामान एकत्रित करक रखा छोड गय थे । उनकी अनुपस्थिति म तीन प्रादमी, 
जिनका काय लुटेरा का था, वहाँ बिट्ठलराव के घर पर लूटमार के इरादे से जा 
पहुँचे | वे हथियारबन्द घुड्सवार थे। एक उनका सरदार था । उसको बडी डरवानी सूरत 
थी । बिट्ठुलराव प्रतिष्ठित, धमनिष्ठा व साधारण व्यक्ति थे । उनक रहन सहन से इस 
धात को सूचना मिलती थी कि वे नागपुर का ओर क रहने वाले हैं। उनके घ्विर पर 
छज्जेदार मरहठी पगडी थी भौर बदन पर एक नागपुरी उपरना झ्रोढ थे । उनकी पत्नी 
राधाबाई पतिनिष्ठा थो। प्रपने पुप वितायक्र का बेदारम्म सस्कार वे कर बह्ुके थे 
भौर उपनयन सस्‍्कार की क्रिया क्षेप थी जिसक लिए वस्त सामान ग्रादि एकत्रित 
किया गया भौर दूर दूर के नात रिक्तेदार ग्राने वाल पे $ उहोने चिरकुमार विमायक 
को बेदो का ज्ञान कराया, ब्रह्मचय को भ्रपूव शिक्षा दी, जिसका विनायक ने भपने 
धात्र-नीवन भ॑ पूर्णोरूप से पालन किया | बटुक विवायक नित्य सध्या प्रादि नित्यकर्म 
नियम से निवृत्त हो जाता था । श्रमो विनायकराव कुल झाठ वध धौर तीन या चार 
महीने क थे । इस नूतन ब्रह्मचारी” क चेहरे सं मोलापन दिखाई देता था। इस 
प्राकृतिक रमणीय स्थला को भवल्लोकन करने मे बढ़ा भ्रान'द प्राप्त होता था। 
विनायक की माँ राघाबाई रुदेव शर्क्ति हृदय से विनायक के कुशल मग्ल की कामसा 
क्या करती यो । उसको पहाडो, काल, ठालाव, गुफाग्मा इत्यादि स्थाना पर प्रकला 
नहीं जाने देता थो । जैस हो य ठाना धुडसवार, जा पिडारी जाति के थे, विनायक 
के निवास स्थान पर पहुँचे, वह भरक्ला था पर वह भारतोय सस्कृति के 
प्रनुत्तार इन प्रतिचियो का स्वागत करन का तत्पर हो गया । उस्तके पिता बिदुल्राव 
का झादेश था कि जब दे गढ् जावें तो उनकी प्रनुपत्थिति में कोई भो भ्रतिथि पभावे, 
उसका पूर्ण प्रादर सत्कार हाना चाहिए। प्रत विनायक क विनम्र व्यवहार ने 
सरदार डाकू को मोह लिया। उन्होने चोरी नहीं की भोर बड़ प्रेमपूवक विनायक से 
व्यवह।र किया भौर व भपन स्थान को लौट गये । 

बहुत दिम बीत जाते हैं, काल चक्र म पिडकर बहो पिण्डारों डाकू सरदार एक 
बार घूमते घामते दुखी होकर वित्ायक्र स्त जाकर पानी माँगता है प्रौर बिगा उसे 
पहिंचाने हुए कहता है कि विनायक से जाकर कहो कि हम उसके कुछ काम नहीं पा 
सके । डाकू सरदार क दृदय मे भत्यन्त पद्चात्ताप की भावना रहतो है। उराक 
मित्र उससे छल करते हैं। वह घायल हाकर गिर पड़ता है भ्ौर विनायक की कुटिया 
तक मा पहुँचता है। सरदार के सायी दाकू ठाकुर की गढ़ो पर पभात्रमश करना 
बाहते थे भोर लूटमार भी, पर सरदार ने विनायक स भेंट के उपरान्त इस कार्य स 
उन्हे राकना चाहा, दव उसक साथियों में सरदार को बुरी तरह घायल घोर मरणा- 
सप्न कर दिया था। जैसे हो विनायक उसे प्रपना परिचय देता है, उसो समय सरदार 
को मृत्यु हो जाता है। विवायक का क्यन क्तिना महत्वपूर्ण है . “सरदार, क्षमा करने 
वाला कंवल एक भगवान है, तुम उठ्तो से क्षमा माँगो ।” “उससे भला में किस तरह 
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प्राकार अधिक है। पात्र ग्रर घटनाप्रा का समावेश भो भ्रधिक सबया म हुम्रा है 
यह भी उनको ग्रतूठो झौर उन्कृष्ट कृति है। सर्वप्रथम सम्वत्‌ १८६० में यह उपन्यात्त 
भी "हिन्दी प्रदीष”? प्र में प्रकाशित हुम्ला। उन्हान स्वय इसे एक '्रबाध बल्पना! 
कहा है। भारते-दु युग म गद्य के क्षेत्र म निवन्‍्ध झौर प्रबन्ध प्रणात्रो की हृष्टिसे 
एव याढ़ सा आ गयी थी । प्रचलित प्रवन्ध प्रणालियों में समन्वय स्थापित करन वी 
हृष्टि से “सौ ग्रजान एक सुजान” नामक रखना का प्रणयन किया । इसका कथानक 
बड़े विचित्र ढग से रचा गया है। यह रचना ब्यंगात्मक है ग्रौर इसमे मानव-जीवन 
को सामाजिक परिस्थितियां का सुन्दर चित्रण पाया जाता है। ज्ट खलित क्धानक 
का प्राश्रय लेकर लेखक ने इस पुस्तक के विषय को प्लौर भी रोचक प्रोर स्वप्राहो 
बना दिया है ।”* 

श्री दुनारेलाल भागव के ये विचार, जो उन्हाने “सौ प्रजान एक सुजान” की 
मूमिका मे फटे हैं, हमे परीक्षण के उपरान्त निताम्त सत्य जाम पहले हैं। भट्टनो ते 
अपवतो मौलिक एव प्रनुठी युद्धि के फलस्वरूप इसक कथानक म॒एंक अस्तताव के द्वारा 
क॒पा का प्रारम्भ करके, जब व दूसरे प्रस्ताव तक प्राते हैं तो वे दूसरी घटना कहने 
लगते हैं भ्रौर तोमरी श्रौर चौथे म॒ श्राकर फिर स पहलो क्यास फिर स सम्बन्ध 
जोडने को बेप्टा करत हैं । कदह्दी-क्ही तो ऐसा जान पइता है कि इस उपन्यात्ष में 
सारी कथाए' विश्यू खल हो गयी हैं भ्रौर कच्चे घागे से उनकों जोड़ने की चेध्टा की 
गयी है। लक्नि मट्ठुओ तेजस्वी औौर प्रभावश्ञाली उपम्यास लखक थे ॥ उनके उप- 
ग्यासो ने उस युग की माँग पूरी कर दी है। जनसाधारण की उपन्यास क प्रति 
जिज्ञास्ता थो, उमक्ों पुरा करन का सच्चा श्रेय भट्टजी को रचनाप्रो को है।॥ इसका 
कपानक इस अकार है कि सेठ होराचन्द बड प्रसिद्ध तया भाग्यवान पुरुष प्रवध के 
इलाके में हुए हैं, जो भनेक पाठशालाप्रो को भ्रपूर्व घन-सम्पत्ति दान में दिया करते 
थे । इन्होंने भ्रट्ूट उद्यम तथा व्यापार से भसंल्य घन्र कप्राया ॥ प्रनेक गाँवों पर 
इनका पूछ प्राषिपत्य हो गया । धर्म म निष्ठा, ब्राह्मणों म भ्ति तया शक्ति रहते 
हुए भी क्षमाशील इत्यादि लोकोत्तर गुण इनमें समाहित थे। लडके कई हुए पर 
बहुत उपाय से कैवल एक छेष बचा । सोधा बालक होने से लोग इसे भोदूदास कहते 
थे, पर नाम रूपचन्द था । पच्चोस वर्ष को ग्रायु में हो ये दो पुत्र प्रौर एक कन्या 
छोड कर स्वगंवासो हुए । सेठ हीराचन्द भपुने पुत्रों की प्रकाल मृत्यु से बहुत दुखी 
हुए । दानो पातो को पढ़ाया भौर पालत-पापण किया। इसो नगर में शिरोमणि 
मित्र सामक एक महापण्डित था ॥ सेठ इनका बडा भक्त था भोर नित्य इनेव दशत 
काने भाया करता था । य शििक्षए का कार्य करते थे । वेदान्त, माष्य, काव्य, कोष, 





१. इुलारेलाल भार्गव (लेखक) ॥ “सो प्रजान एक सुजान”, भूमिका, पृ० ७, 
सम्बतु २००६ ।॥ 
पद 
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व्याक्रए, गणित विद्या छब पपने छात्रों ड्ो पढ़ाया करते। दुच्ध दिनों बाद हइसो 
नगर में चन्द्रशेलर नामक एक छात्र आकर रहने लगा, जो पण्डिदड्ञों का बहुच 
हो कृपापात्र था । सेठजो ने इनकों भ्रपने पौत्रों को पढ़ाने के लिए नियेत कर लिया। 
दोनों पोज ऋद्धिताय झौर निधिनाय सेठ होराबन्द वे स्वर्य सिधारने पर कुछ दिन 
तक तो उस्चो परिपाटी पर चलते रहे भोर चन्दू इन्हें पढ्ाठा था जो पढाठा घोडा या, 
पर व्यावहारिक ज्ञान प्रधिक देता या। दो वर्ष बाद ये दोनों पोते बुछ बढ़े हुए । 
भमीरो क वेभव ने हन्हें चारिव्रिक दृष्टि से डॉदाडोल कर दिया। चन्दू के उपदेश 
का श्रमाव झव बहुत कम हा गया । बह इन्हें बुरे कायं ररने से रोशवा मोर ये विड् 
जाते । तब चन्दू के समान सुजान एक दिन प्रन्ठद्धात हो गया औौर ये दोनों घन के 
भपार सागर हे भेंवर में फेस गये ॥ 

ये दोनों बाबू संद। प्रमोरी सजावठ शोर प्रदर्शन करने में तत्तोन रहते थे 
भर भवध के रईम्रों में प्रपता प्यल् दरजा बताये रखते थे । इनक छारों श्रोर अ्रतेकत 
दुप्टा का सपूह एकत्रित हो पया, जो वेबल दिन-राठ चापमूछ्ो दिया करते थे॥ 
इन्होंने दिल्ली, प्रापराप, बठारस, प्रटढा को ठवायफों को बुलाकर टिका सिया | मुनीम- 
शुमाश्तों को दन भाई । दानो बाबू ऐश भाराम म डूबे रहन लगे व धन दोनों हाथों 
से छुद्यया जाने लगा । बुच्च दिनों वाद बहत्तराम नामक एक नौजवान पाया, जिसक 
हाय सेठ का धनिष्ठ सम्बन्ध था । जितना चन्दू सुपाव था, उठता हो वेसन्ठा नरखदी 
भोर छुपात्र था। दोनों दाबुभों ने इसे भ्रपना जोवनस्वेस्व बना लिया । दसम्ता और 
ये बाबू अ्रवेक्त श्रकार क॑ उपद्रव किया करते थे । प्रब॒ जयहेसाई होने लगी डि सेठ 
हीराचन्द ने तो इन दोतों वादुप्नों को चन्दू के हाथ में श्रौंपा था, लेकिन ये दोनों 
बिलंज्ज ड्लोकर स्‍्रावारा बन गये । पुज्षिछ संदेंढ इनको घेरे रहतों थी ॥ “बह आदमी, 
जिसे हम सो प्रजान में एक पुजान कहेंगे भोर जो (न दोनों क्रो सौढ से बाहर निकाल 
साया, जिसका पूरा परिचय हम पाठकों को दे ऊुके हैं। उसने इन्हें घर पहुँचाय 
इबसे विदा माँगी । /”* यह सुजात चल्दू या । इसने प्रपने सुम कायम से दोनों बादुधों 
को लब्जित कर दिया | चापतूस मित्र एक-एक करके पभदृश्य होने लगे। केवल ऐसी 
विपत्ति में चादू मे घेये बेंघाया, उसने भाकर मार्ग-दर्घेत किया, यु-मागं पर चसने 
छो सोख दी । इन बादुप्रों को माँ रमादेवी का चन्द्र पर भटल विश्वास था धौर 

वह उसे बहुत मान देती थी । 

रमादेवी प्रत्यन्त दयालु थीं प्रोर सेठ हो राचन्द के समान राड-बेवापों को दूध 
भ दुछ्ठ गुप्त दान में दिया करठो थीं।॥ नारो-उद्धार के कार्य में उनका प्रपूे योपदार 
था | हीरावन्द के घर के एस मन्ददास नासक्त एक दुर्जेन मनुष्य रहता था, जो 
मी जानता था। वहीं रघुनन्दर नामक एक गुणी रहता था | नन्दू झोर रुग्पू दोनों 


६ बालइृष्ण भट्ट “सौ प्रदान तृव सुजान, घाठवा अच्ताव, धृ० ४३॥ 
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विशेष मित्र थे। नम्दू का एक तीसरा दिलों दोस्त था, जो हकोम फोरोजबेग के नाम 
से प्रसिद्ध था बड़े बाबू के पेट में दद होने पर इस हकीम्र को नन्‍दू ले गया, जिससे 
वह निरोग हुप्ना, पर बेगम नामक एक तवायफ यो, जिसने बड़ बाबू पर 
पपना फेरा ढाला। एक श्रोर रुन्दू ने वड़े बादू को ऐयाशी का चस्का लगा दिया, 
जिप्तस्ते वह कई मद्दीवा आकर लखनऊ में टिका रहता था । नन्‍्दू मालामाल हो गया। 
हुमा की फरमायशें बढतों रहती यो । वह हकीम मो बडा घूर्त था। दोनो बावुप्ो ने 
भपनी भ्रज्ञानतावश सारा घन कुछ दिनों मे उडा दिया। चन्दू प्ौर रमादेवी इससे 
सदा चिन्तित रहते ये । दोनो बाबू, नन्‍्दू भौर मी उसके सब मिन्न दिन-रात प्राम्तोद- 
प्रमोद में लये रहते थे। शराब के ध्याले पर प्याले चला करते थे। जुप्रा भी खेला 
जाता था | तवापफों का गाना भी चलता रहता था । छोटे बाबू की लडकी सरस्वती 
कैवल एकमात्र सन्‍्तान थो, जो दोनो वाबूप्ों को हिली हुई थी । एक बार वह प्रचानक 
घहुत बीमार पढ़ गयो । दोनो बाबू वहाँ चले गये, पीछे से पुलिस के दरोगा ने भांकर 
मन्‍दू को घेर लिया कि तूने ही इन बाबुर्ओों को खराब किया है। नन्‍दू प्रोर बुद्धदास को 
बारण्ट दिखाकर पुलिस ने गिरफ्तार कर लिया। चन्दू मे प्राकर दोना दावूप्रो की 
सुरक्षा का प्रबन्ध किया क्‍्लौर सेठ भराने को लाज-मर्यादां को बचाया। दोनो पोते 
जेलखाने भेज दिये गये थे, पर वहाँ जाकर धन्दू ने उनको छुडाया । उनकी गवाहो दी । 
जमानत का भी प्रबन्ध किया । नन्दू का बूरा परिणाम देखकर इम वावुप्ो के हृदय में 
मय सा थ्याप्त हो गया । प्रव दोनो सचेत हो गये । माँग, प्रफीम, द्ाराब सव छोड दी। 
इन सेकडों भजाना को सुजान घधनाने वाला केवल घन्दू एक सुजान था, जिसने सेठ 
हीराचन्द जैसे सुकृतों फी सम्ताम को पतन के गर्त से बचाया | रमादेवी तथा ससार में 
किप्ती को भो धाश्ा नहीं थी कि ये दोनों (बाबू) सेठ के पोते कुढग पर भाकर कमी 
सुधर भो सफते हैं। भव इनको चेत भाया तो एकान्त में बेठकर घष्टों प्रात बहाया 
करते थे। दोनों प्रजान भव पश्चात्ताप के मार्ग पर घलकर निरन्तर मानसिक यातनाप्रो 
से दुखो रहते थे । 

अट्टूजी ने दोनों उपस्यास “प्राचोन कया साहित्य को नवीन कया साहित्य से 
जोडने में ये कडियों के रूप में ध्मरए! रखने योग्य हैं, शिनके बिना प्राचीत उपन्यातत 
साहित्य भ्लोर मबोन उपन्यास साहित्य कोई भी ठोक तरह से नहीं समझा जा सकता ।7९ 

“सौ प्जान एक सुजान” में भी उपदेश की ही प्रघानता है। सेठ होराचन्द के 
पुश्न रिद्धिनाथ भौर सिद्धिनाय, दसस्ता, नन्‍्दू, रघुनाथ, बुद्धदास जैपे लम्पटो की कुमगति, 
मद्यपान एवं वेश्यागमन, पुलिस के चगुल में फेंसता, घन्दू (चम्द्रशेखर) के द्वारा उद्धार, 
फिर दोनो भाइयों का सदाचारी बनना, यह सारा कथानक उपदेश्न-प्रधान है। उपस्यास- 
कार ने मानव-जोवन के प्रादर्श की दुष्टिकी है । 





३. श्रोगोपाल पुरोह्दित ; “निबन्धकार बानइुृष्ण भट्ट, पृ० ५३ । 
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“प्रन्त में स्वथ भटजों झएना उद्दश्य स्पथ्ट कर देते है : “ग्रस्त में हम प्रपते 
पढने वालों को सूचित ढरठे हैं कि भाष छोगों में यदि हाई पध्रदोध झोर प्रजान हा, 
छो हमारे इस उपस्यात्त का पढ़ कर प्राश्ठा क़रठे हैं सृजन बने, इश् डिस्प हु घजातों 
को सुजान करने को चन्दू था भौर माप लोगो का हमारा यह उषत्पस होगा ४” 

दोनो उपन्यासों में सहक्त प्रकट रूप्र से उपदेशक है। बह ग्रमय-सझय पर 
अपने पाठकों को एक उपदेशक् के समात सम्बोदत करता चंलता है उन्हें उण्त के 
दुव्यंसनो के प्रति सतर कग्ता चलता है॥ ऐसा प्रतोत होता है वि भट्दुजी का लक्ष्य 
एक प्ोर ता उपन्यामों में व्यग्प-प्रधान शलो बे द्वारा मनोरजन छा प्रायोजन इरता है 
तो दूसरो भोर मानव रे नंतिक उद्धार वी प्रोर उनकी दूर दृष्टि सभो हुई है । लेख 
की रचनता-प्रणानों भ्राचीन ढंग पर है, जिसम “कथा सरित्सागर” प्ौर “हितोपदेध 
प्रसालों परिलक्षित होती है तथा स्पल-स्पल पर जुन्दर प्रलकृत दृश्य उतस्थित हो 
जाते हैं। नारी प्रोर पुरुष दोना प्रक्नार रू चरित्रों बो सृष्टि क्षी गो है। पुरुष पात्रों 
को प्रधानता है, प्रावल्य है घौर उनसे ययायंता के साथ धलौकिर प्रादर्श छो उप्स्पित 
मरमे को चेघ्टा को गयी है । यह स्वत ठिद्ध है जि सौसिक उपस्यास-रखता के लिए 
सेखक्ो के द्वारा मरपुर प्रयास किया गया है, यद्यपि प्रश्ये भो इन्हें ठाहस्‍्ट उपस्याय- 
रचना के लिए मार्गदर्शन को प्रावश्यक्ता दनो हुई थी । उपन्यास-शिल्त को दृष्टिसे 
अट्टजी के उपन्यामों ने निश्चित रूप सएक्त विशेष रूप से मिश्चित्त गद्य-्थनी को 
जन्म दिया है । ये प्राचीन उपत्यामक्षार स्वयं क्याकार के झूप में बथा कहा चत्तेये 
शोर पाठकों का ध्यान ग्लाकधित बरनवे निए संदंद प्रयल्वमान रहते थे। मट्टओों 
उपन्यासवार के क्‍ग्तिरिक्त प्रतिभाशात्रों तिबन्यकार भो थे, जिसके बारए उनको शापा 
और शैली का भ्रपूर्व परिसार्जन टुप्ठा । श्राँथ, कान, मात जँंसे छोटे दिपयों पर निदन्ध 
लिखकर उन्होंने प्रपती प्रमूल्य प्रतिमा का परिचय दिया है १ हिन्दी में शुद्ध साहित्यिक 
गद्य॑दीली को उन्होंने जन्म दिया और शेलों ने उनभी प्रतिमा दा परिचय साहित्य 
जगत को दिया। 

डॉ० लक््मीसायर वाप्ऐेय ने लिखा है : “प० ब्यलइृप्णा मट्ट ने हिन्दो 
गद्यदलों को नवोत रूप दिया। उनके निदत्पी में भ्रलंकारिक्तदा भौर दुशहमा नहीं 
प्लस है । छोटे-छाटे ग्लौर सयत दाक्यों में उन्होंने प्रपने माव प्रकट डिये हें ॥ उन्होंने 
क्हो-वही बड़े तोले ब्यंग्प-प्रहार भो झिये हैं। उनके विवन्ध उनके प्रास्तरिक भावों के 
अच्चे प्रतिश॒ए हैं । उनमें उनका जोवन भवकता है । उन्‍होंने धपने भाव पत्यन्ठ स्वष्टठा 
से व्यक्त किये हैं। उनका धब्द-संचय बढा ही सुरुज्यूर्ण है ॥7* 

इसक्ते प्रतिरिक्त डॉ ० श्ोहृप्सालाल ने कहा: “शैलो का जन्म तो उच्चौठदीं 

२१, बालहृण्स रद्ट : “छो मजात एक सुजान', तेरस्दां अदा, पृ० ४३7 
३. नद्मोस्रागर वाप्णेप : “प्राघुनिक हिस्दो साहित्य वो मूमक्ता,” पृ० ६६३ 
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शताब्दी में बालकृष्ण भट्ट के निबन्धों मे हो गया था। वालक्ृष्ण भट्ट हिन्दी के सर्वे 
प्रथम मिबन्ध लेखक थे।”” 

भट्टजी गम्मोर प्रदृत्ति के व्यक्ति थे, जिनके जोवन मे नैतिक शिष्टाचार 
साकार हो गया था। वे भावुक कलाकार होने के साथ ही साथ भारतोय संस्कृति के 
पूर्यां पुजारो थे। वे सफ़ल पत्रकार और नाटककार के रू में मारतेन्दु युग में बहुत 
स्याति प्राप्त कर रहे थे । “कविवचन-सुधा ”, “हिन्दी प्रदीप”, “मारत मित्र” » विहार 
घन्घु” इत्यादि पत्नो मे लिखना भट्टजी का नित्य का कार्य था । साहित्यिक नितरन्ध तथा 
उप»यासों का घारावाहिक रूप मे प्रकाझ्ित करना उन्होने विद्धत्तापृदंक किया | 
ग्वालियर निवासी ठाकुर सूर्यकुमार द्वारा लिखित एक 'धुन्दरी” नामक छोटा सा 
उपन्यास भी “हिन्दी प्रदीप” में सन्‌ १६०३ के मई महोने में छुपा, जो प्रप्राध्य है । 
भट्टजी की प्रेरणा का हो फल था कि यह उपन्याप्त छपा श्रौर इसने क्थात्मकता भोर 
कौलूहलवद्ध'फता को प्रवृत्ति को हिन्दी जगत म॑ प्रोत्साहित किया । 

ठाकुर जगमोहनस्िह का भी भारतेन्दुयुगीन उपन्यासकारा में प्रपना एक 
विशेष स्थान है । भावपूर्ण उपन्यास लिखने म साहित्यश्रवर ठाकूर साहेब ने भ्रपने 
हृदय पर भ्रक्रित विन्ध्याटवी की मनोहर शोभा का वशन किया है, जिसके फलस्वरूप 
इनके उपन्यास “हयामा स्वष्न'' मे चरित्र चित्रण की भ्रोर उपेक्षा सो की गयी जान 
पढ़ती है। भारतेन्दुजी के भपने सहयोगियों क समान ही ठाकुर साहेव म भी भावु- 
क्दा फूट कूट कर भरी हुई थी। ठाकुर जगमोहनस्तिह का जन्म श्रावण शुक्ल 
१४ सम्बत्‌ १६१९४ को धोर मृत्यु सम्बत मार्च, १६५६ को हुई। इतका 
निवास स्थान विजयराघवगढ (मध्य प्रदेश) था, जहाँ पर वे राजकुमार की पदवी से 
सुभोभित ये । ये शिक्षा-दीक्षा के लिए काशी ग्रये, जहाँ भारतेन्दु दाबू के सम्पको 
में भ्ाये। सस्कृत, पंप्रेजी श्रोर हिन्दी तोमो भाधाप्नों का उत्तमन्नान प्राप्त क्या । 
धर के रूप में भी ये बडे प्रसिद्ध रहे हैं। इमक द्वारा रचित उपन्यास “ह्यामा स्वप्न! 
भावात्मक भय का सुन्दर उदाहरण है। प० भ्रम्बिकादत्त व्यास ने उपन्यास को गद्य काव्य 
माना है भौर इस दृष्टि से “दयामा स्वप्त” मच्चे भर्थ में गद्य काव्य है। भाचाय॑ शुबल 
में कहा : “प्राधोन सस्कृत साहित्य क प्रभ्यास शौर विध्याटवी के रमणोय प्रदेश 
में निवास के कारण विविध मावमयो प्रकृति के रूपमाधुयं की जेसी सच्ची परख, 
जैसी सच्ची भ्रनुभूति उनमें थीं, वैसो उस काल के कसी हिन्दी कवि या लेखक में 
महों पाई जाती ”* 

यद्यपि ठाकुर जगमोहनसिंह ने प्रप्ने उपन्यास में प्रकृति-वर्णान को प्रमुख 
स्थान दिया है, पर प्राम्य जोवन के माघुयँ का जो मस्कार ठाकुर साहेव ने भ्रपने 
“हयामा स्वप्न! भे वर्शान किया है, वह झद्वितीय है। इस उपस्यास मे भरपूर माधुय एवं 


१. श्रोकृष्ण लाल “प्ाघुनिक हिन्दों साहित्य”, प्ृ० ३४८॥ 
२. प्राचायं रामघद् शुरल : “हिन्दी साहित्य का इतिहास”, पृ० ४७४ । 


शहर 


घरलता झौर मनोरमता है। भावषाय शुक्ल ने कहा हैं? "ठाकुर जगमोहनर्तिह 
में नरक्षेत्र के सौन्दयं को प्रकृति के भौर ज़ेत्रों के सौन्दये के मेल में देखा है। प्राचोन 
संस्कृत साहित्य के इचि संस्कार के साथ भारत भूमि को ध्यारों रूपरेखा को मन 
में दसाने वाले थे पहले हिन्दों लेखक थे ॥//* 

इनकी भाषा, झली भोर रचना-विधान दी हृष्टि से इनका टग ध्पना निराला 
चा। छंव्दों का विलक्षए प्रयोग इन्हें प्रिय धा। सरकारो सेवा-कार्य के निमित्त इन्हें 
बहुत अमशण करना पढा था । मध्यप्रदेश के ज॑गलों मे प्रा्ृतिक बन-छटा देखो घौर 
यही कारए है कि इतके ग्रद्य में भो काव्य-छटा बा ध्रामास मिलते लगा बाबू 
द्जरत्नदास ने वहा है: “ये विफल्न प्रेम के पथिक थे, भ्रत इमकों रघनाप्रों 
में करए। रस को मात्रा भधिक है । 

ठाकुर जगमोहनसिह ने 'समपंण' में लिखा है : “रात्रि के धार प्रहर होते हैं--- 
इस स्वप्न में भी चार प्रहर के चार स्वप्न हैं, जगत स्वप्नदत्‌ है तो यह भो स्वप्न हो 
है! मेरे लेख तो प्रत्यक्ष भी स्वप्न हैं पर मेरा दयामा स्वप्त, स्वप्न ही है।75 

इस काव्यमय उपन्यास में चार यामो को पायोजना लेखक ने की है, जो 
स्वप्न है । इसका कथातक है कि मापक क्मलाक्ान्त मागरिका श्यामा के श्रेस में जे 
जाता है। 'गेटे! (भरंप्रंजी साहित्पफार) के समान कारागार वी दोवार पर लिछा 
हुमा मन्त्र देख कर पिशाच के बल पर वाहर तिकलता है प्रौर उसो के द्वारा देखता 
है कि उसको प्रेमिका नायिका द्वयाप्रा दूसरे पुरुष श्याथमुन्दर से प्रेम बरती है । 
उसरे मिलने पर बह भपने श॒ह ठया परिवार की कथा सुनातो है। इस प्रकाए 
प्रथम स्वप्न समाप्ठ हो जाता है । दूसरे स्वप्त में नायिका नायक को पहचान कर 
मलिन होती है भौर धपने नये प्र म का समराथम तक का साशा वृत्तान्त कह डालतो 
है । दूसरा स्वप्न यहों पर समाप्त हो जाता है। तोसरे हदप्न में वियोग-दर्णोन है 
प्रोर चौथे में बिरहोन्माद तथा स्त्रियों के चरित्र पर कदाक्ष है। क्थानक के दोच- 
दोच में सस्‍्कृत के मूल एलोक, देव, पदुमाकर तथा मारतेन्दुजो इत्यादि कवियों को 
फविताप्रो से उद्धरए प्रस्तुत क्ये ये हैं भौर निज के द्वारा रखे हुए पद मो इस 
उपन्यास में पाये जाते हैं। भन्त में १०८ पदों में लेखक ने विनय-वरोन सा है। 
डाकुर साहेव की काब्यपय कल्पता दयाप्ता ह्दप्ताँ में निःसन्‍्देह साकार हो उठो है। 
पह उपन्यात्त पूर्रोरुप से एक श्रेमाष्णन है । यह वह प्रेम कहानो है जिसमें उन्होंने भपमे 
व्यक्तिगत श्रीढ भनुमपों का भाधार लेकर झपनी विघारघारा को ह्पप्ट किया है। 

भआरतेस्दु युय के इस भावुक कलाकार ने शपना परिचय भपनोी रचनाप्रों में 


१. रामचन्द घुबल : “हिन्दी साहित्य का इतिहास”, पृ० ४७५। 
२. बाबू द्जरत्नदास : ”हिन्दी उपन्यास साहित्य”, पृ० १३६॥ 
३. ठाकुर जपमोहन घिह ; “इयाम्रा स्वप्न” (समपंण), पृ७ ३। 


श्श्६ 


जहाँ-तहाँ दे ही दिया है । “दिवयानी” के मुल्लप्रृष्ठ पर ऊपर देववागरों में शीप॑क 
परोर प्रपना सक्षिप्त परिचय अंग्रेजी में दिया है।* 

“रचना की हृष्टि से सन्‌ १८८५ ८६ इनके जीवन के सबसे महत्वपूर्ण वर्ष 
रहे हैं। इन वर्षों में इन्हाने 'द्यामालता”, “श्यामा स्वप्त, इयामा विनय, दिवयानी' ग्रौर 
“हयामा सरोजितो' को रचना को है । इनकी सभो रचनाभो को द॒यामा को समपित 
किया गया है श्रौर इनम भ्रम की व्यजना बहुत उत्कृष्ट हुई है ।”२ श्रटूट खोज के 
पश्चात्‌ हमे ज्ञात होता है कि २५ दिसम्बर सन्‌ १८८४ में प्रथम श्यामालता” रची 
होगी । इसमे १३२ छन्द हैं ॥ उत्तके पश्चात्‌ ददिवयानी' भोर उसके बाद हयामा स्वप्ता 
क्योंकि कमलाकान्त श्रौर श्यामसुन्दर दोनो हो क्षत्रिय कुमार हैं, पर इ्यामा नामक ब्राह्मणी 
से प्रेम करते हैं । यह म्रन्तर्जातीय प्र म-व्यापार उस समय महादूधित समझा जाता 
था | शायद इसी दोष को मिटाने के लिए यह उपन्यास रचा गया। “श्यामा स्वप्न! 
मे इस भ्रतमेल वर्ण सम्बन्ध के बारे मे जब दयामा कहती है तो दयामसुन्दर उसे इस 
प्रकार से समझ्लाने को चेष्टा करते हैं कि “वर्णों के सम्बन्ध में कुछ दोष नहीं, 
देवयानी ग्रोर ययाति के पावन चरित्र प्रद्यापि मूमण्डल को पवित्र करते हैं। बस यह 
राब समभालो, मुझ दीन क झनुराग और भक्ति को क्‍यों वुल्छ समभती हो ॥!३ 

देवयानो ब्राह्मण को बाला थी प्रोर ययाति क्षत्रिय नरेश या। जब समाज 
ने दोनों के विवाह को स्वीकार किया तो इ्यामा भौर ए्यामसुन्दर का भप्रोम भी सहज 
स्वोकृत समझ लिया जावेगा। प्रेम का उत्थान, पतन तथा पोषण का "दयापरां 
ह्वप्न! में प्रयश्न किया यया है । इसमें प्रेस का रोग एवं विरह-व्यया का उत्कृष्ट 
वन हुप्ा है। यदि ध्यान से देखा जावे तो इस उपन्यास में दोनों, प्रेमी कमला" 
क्रान्त प्रौर प्यामसुन्दर, लेखक की कल्पना के साकार स्वरूप हैं । जिस समय डाकिनी 
के प्रमाव से कारागृह मुवत होकर कमलाकान्त ब्चानक भपने घाप को कविता-कुटीर 
में पाता है, जहाँ स्थान-स्थान पर ्यामालता साख्य योग, देवयाती के मूतन 
रखित पत्र बिधरे पड़े हैं। ये रचनाए” ठाकुर जगमोहनतिह ने हो रची हैं। कमला- 


१, 'देवयानी' का मुखपृष्ठ 

उ0९एएबड 5 50077 ० 0८एएब्खा बा ४७३४४, 
चृ+४9530८0 ०8 धर 028) 59फशॉटवा3 ०६ ीढ शब्रावतब्रछ5 

70 सजा एलाणा एज 77०६7 33800ब7 5ग्रोग3, रध्णाउटर ० एती6 
क्‍२092] हैडबट 50टाटए ० (१ छिपध्याए दा0 [८]ब5प, 500 0 हाल 
ह.8९८ 0प्ार्ट ० छाबशबहए० छा (0, 29) &एफ०7 ० कार प्ाज्ता 
जटाइ00 ०८ िल्डाऐपएाड, वैशाए ऊँग्गथ:, एिपाएअ5च्णफओ3, हि 
ण॑ हेड्शोण्टाबा 273$30 ए:डफ्रा।€यिशा 9एग:0, शिव्ण रिध्वानेः 
शत ग्रागए ०फ्रटा फ्राइटटो|3ग्रटपड 9005 

२. श्रोकृष्णलाल : “द्यामा स्वष्न”, मूमिका घृ० ६। 

(ना० प्र० सभा, काशी ) 
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इास्त शव कदिता-दुटीर हाहुर जपमोहनस्ह का स्वयं छा निदात-म्दान है। दूसरा 
सायक श्याससुर्दर भो ऋदिता-हुटोर मे रहते हैं । वहीं दर बामस्य-रददा अर्ते हैंत 
इ्यामा दे कषनानुक्तार ध्यामदुस्दर पपने एशए आयोग मित्र वा बनाया टूझा बक्रित 
नित्य रटते रहने है ॥ दह इदित्त भास्तेन्द्रु हारा विरछित या, छो टाडुद साहेद 
के एक प्राचोत घोर निश्टतम मित्र थे + इन दोरों बो इदामदुन्दर ने ददामा थो पका 
हिखने समय उद॒पूत हिद्ले हैं, जितने प्रम्पित हत्प है हि नान्तेनदु दवा इचित 
“प्रथ सरोदर से ये लिये गये हैं ५ दादू दजस्त्नदास जो ने बहा है. “इुछ ऐरा झ्ाठ 
होगा है हि हावुर माहेब ने डुछ घरती दीनो इसमे कहो है 








सस्हूत वो उपन्यप्म इलो रा ठाहुर साहेए पर सदष्ठ अप्रशाव दिल्लाई 
ये स्वतन्त्र इहृति बे पे सो उपन्‍्यासदार फ्लोर ब्दि से * छालिदास हो आाब्य- 





शुपदा 
मे ये विशेष प्रमादित थ + उनको छीन रचनाप्लो का इन्होंने हिस्दों में प्नुदाद किया । 
"“बविवदन-सुपा” घौर “हरिइवस्ट चम्टिका! जिमशा घ्रदा“न आसतेन्टु दादू बरते दे, 
उसके य नियमित पाठह़ ये | (कदिदइतसुपा ने है३ मई सन्‌ १घघ्थूब प्ररुमे 
बात्तिकप्रमाद खबों द्वारा लिखित “रिल बा विजट खेल एकता माटक प्ताशित हुशा 
था। * क््यामा स्दप्त'' मे उसे सान्‍्दो पाठ हा रूदंदा उद्ष्त किया शया है 

/प्रशिनि दायु जत्त दृध्वी नभ इन हन्‍्दा का हो झेशा है+ 

इच्छा क्षम सद्ोगो इसदिन गारड भाव झइला है? 

जोव लादि सब रोंचत डालत तन इस्टेशन केला है, 

जयति धद्ृः डे कारोयर जिन ज्णत रेस को रेला है ॥/* 

ठाहुर साहेद भप्रधिपतर रागो रहे हैं। इनका घस्पादु में ही स्वगेद्ान हो 
शया पा + फिर भी जीवन मर दे प्र म झोर परह्नृति क्षो साधना में रललौन रहे ॥ 

#इणामा स्दष्त” # मचम्ट बे पूरे जे उपन्यादों भे मंब्छे ध्रधिक प्राधुनिछक 
रूप लिये हुए है। रघता-शिलर हो हप्टि से इससे नयों दिया नेखब ने बदल्पयों है? 
इसके धन्दर निहित घादश सामन्तोय परम्पराप्तो से रचंपा किक्न हैं॥ झाधुनिक 
प्रदृत्तिशे के प्रराधत हो दृष्टि से ठाढुर साहंब के इस शएदऊात्र उन्स्यास ये झनेझ 
अगार बे रमणोय दृश्यों का भच्नन किया यया है, जितने परमात्या बा सास भी झधिव 
नहों लिया यया है । राज्यन्धभा वो भाषा, प्रलेद्रत शैलो त्था परम्पराएँ इस उपर- 
न्याप्त मे निषिटप्राय है ॥ सोषी-झादी बोलचाक्ष को म्या में श्रधघाररात कछानक को 
मूप्टि की ययी है। डॉ श्रोह्प्एलाल ने बहा है: “साधारणा ज्नता बो दम्तु 
होने के कारण ही उपत्यास प्राय- यथा जोदन वो घोर इन्ट्रख रहता है ॥7 


#प्याम्य स्वप्न” के सेसक ने इस उपन्यास से यदायंबादों घेल बे प्रपताने 
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की चेष्टा की है। यथार्यवादी घरातल के बारे में लेखक ने स्व कह दिया है : 
“रात्रि के चार पहर होते हैं--इस स्वप्न मे मी चार प्रहर के चार स्वप्न हैं, जगत 
स्वष्नवत्‌ है तो यह भी स्व ही है, मेरे लेख तो प्रष्यक्ष भी स्वप्न हैं पर मेरा द्यामा 
स्वप्म, स्वप्न ही है ।”* 

स्वप्न होने के कारण स्वप्न जंसी बातें जान पडती हैं। इसमे भावनाञ्रो की 
तरगें हैं । कही ऋ्रपाजवक उम्रगो का उत्पान है । कहीं घोर विराशा की वेदमा व्याप्द 
है। उपन्यास के दोनों प्रधान पात्र कमलाकास्त और ह्यामसुन्दर इ्यामा के प्रोमी हैँ 
और प्रेममाग के सच्चे यात्री हैं| उनका प्रम भादश्ं है। कमलावान्त प्रोम से श्यामा 
के पीछे भ्रपने को छाइन को समर्पित कर देता है, परन्तु श्यामा क मुल्ल से इ्यामा- 
ध्यामसुन्दर की प्रराय कथा सन कर बह इतना प्रभावित होता है कि अब चन्ही 
उससे कहती है-- 

“मैं तेरी मक्ति से प्रसन्न हुई वर माँग 7" 

तब वह विस्सशय भाव से कहता है-- 

“यदि तू प्रसन्न है तो मेरी वन्दना को विमय पूरी कर द्यामसन्दर का पता 
धता दे ग्रोर ध्यामसुन्दर को ब्यामा से मिला दे ।”र 

यह कमलाका'त का झ्ादश त्यागपूण प्र म॒ है। इस प्रकार से ए्यामा के कपन 
से द्यामपुल्दर के प्रेम का स्वरूप प्रकट ह्वोता है । 

वह कहती है “वे भ्रपने प्राण का भी इतना नहीं बाहते थे, नैनो की तारा 
मैं ही थो। प्रमपिजर को उनकी मैं हो सारिका थो। बल, ईश्वर, राम जो बुछ थी 
मैं हो थी, वे मुझे रन य भाव से मानते थे ।' 3 

ऐसा प्रत्ोत होता है कि द्यामसुन्दर ए्यामा की पूजा प्राराधना इष्ट देवता 
के समान करता था । यह भारतीय शुद्ध प्रेम प्रलोकिक है, जो इस भोतिक बास- 
मां से परे की दिव्य वस्तु है । श्याम का चरित्र भ्रपते ढंग का नियाला है। उप्में 
रीतिकालीन मायिका प्रो क सकेत पूएरूप से उपलब्ध हैं। वह काम कल्लाभा में मो 
प्रवोण है। वह रति, प्रमिवार इत्यादि क्रोडामो मे दक्ष है। जिस दिन सबस पहले 
श्यामा के हृदय म श्यामसु दर क प्रति प्रेम वो उत्पत्ति हुई, उसके मुख के द्वाव मावा 
को देखकर ही उसकी निक्टस्थ सखी वृन्दा ने स्पष्ट पहचान लिया था कि य काम 
सक्ेत हैं । उस समय दयामा की उम्र कवल चौदह वर्ष की थो | 

* वाह री श्यामा घौदहवें वर्ध म जब तुम इतनो चतुर थी तब भागे न जाने 
क्या हा होगा।” 


«» ठाकुर जगमोहनतिह : ' इयामा ह्वप्त”, (समपंण) । 

«ठाकुर जयमोहनतिह 3 “हियामा स्वप्न”, पू० १५७। 

«ठाकुर जगमोहनविह ; “द्यामा स्वप्न, पृ० ७० ।॥ 
ठाकुर जगमोहनधिंह 'दियासा स्वप्न, 4० १४४ 
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त्र्र 


ठाकुर जगमोहनर्ठिह ने श्यामा का रूप-वर्रंत करके श्रपनो अदुमुत्त काव्य- 
प्रतिमा का परिचय दिया है :पकज का ग्रुणा न चन्द्रमा में श्रौर न चढ्धमा का 
पकज में होता है, तो मी उसका मुख्ल दोनो वो झोमा का धनुअव करता था, काली* 
काज्ली भौंहें कमान सी लगती थो, धनुष का काम म॒ था , कामदेव ने इन्हें देखते हो 
अ्रपने धनुष की चर्चा विसरा दो /”* 

लेखक ने प्राचीन फवियो की सुन्दर-सुन्दर उत्तियों का समावेश प्रपते उपन्यास 
म्रें प्त्र-तत्र किया है । उदाहरण के लिए « 

“नव जीवन नरेश के प्रवेश होते हो भग के सिपाहियों ने बडी लूटमार मचाई, 
इसो मौं से में सभों के होंठे रह गये विसी ने कुच पाये, किसी ने नितम्ध । विम्ब पर 
यह न जात पड़ा कि बीच में कटि किसने लूट ली ॥7/६ 

श्यामा की सखी वृन्दा मी हाव-भावों मे बढी-चढ़ी है । बहू ध्यवहारपद्ु है 
तथा प्रपनो सख्री के प्रेम-सकेतो को सरलता से पहचान लो है। देश, काल प्रोर 
वातावरण की दृष्टि से “दयामा स्वप्न” उपन्यास में उप्नीध्वीं शताब्दी के पाइचात्य 
वैज्ञानिकों के प्राविष्कार को मलह प्राप्त होती है। देश में श्रेप्रे जी ढग की दुकानें 
स्पाप्ित हो की थीं । उत प्र वेचसे का का भो सुसज्जित प्रेग्रेज महित्राए क्रतो 
ची। जिससे मारतोय जनता के हृदय में क्ौतृहल मचा हुप्रा या। रेलमार्ये की 
स्पापता की भी चर्चा मिलो है। लेखक ते स्वप्न” कह कर भो उसमें एक श्रोर 
वैज्ञानिक तथ्यों का समावेश किया है तथा दूसरों प्रोर पोराशिक प्राइचयंजनक दातें 
प्रा गयो हैं। कुछ ऐसी विचित्रता था गयी है कि “उपन्यास! क उपकरणों को हृष्टि 
मैं उसके कथानक को जठिल तथा भसंगत कहना श्रावश्यक हो जाता है। ढाकुर 
साहेब ने “दयासा स्वप्न” को एक मौलिक उपस्यात श्रयवा प्रवन्ध-कल्पना लिखा है । 

प्राचोन फाल के उपस्पास साहित्य की दृष्टि से इसकी मौलिकता एव प्रबन्ध" 
कल्पता सम्रीक्षकों के तक से परे है। उप युग की भूल रूचि भ्रवक्राद के समय मनों* 
बिनोद की थो। यद्यपि.डॉ० धोकृप्णलाल ने लिखा है : “द्यामा स्वप्न एक चापू काव्य 
है जिसमें उपक्रम प्रोर उपसदार के रूप में एक स्वप्न वो भूमिका दे दो गयी है ।”* 

भूल रूप से “दयामा स्वप्न! उपन्यास है। उप्के धरोर का सम्पूर्ण ढाँचा 
उपयाप्त के पात्र-तत्वो से निभित हुप्रा है। कपानक, पात्र, माषा-दैलो, चरित्र-चित्रण; 
देश-काल हत्यादि प्रत्येक भ्रग पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है। यद्यप्रि लेखक ने 
उपन्याप्त के बीच-बीच में चापू काथ्य को छटा प्रदान करने के लिए देव, बिहारी, 
ठुलसीदांस, प्माकर, प्वनेस, रसखान, श्रोपति, बलभद्र, गिरिधरदास, भारतेरदु 
हरिष्चन्द्र को रचनाप्रों से भ्रनेक उदरश समय-समय पर दिये हैं। लेख ने द्जमापा 
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और ख़डी धोली दोनों माघा्रों का स्वच्छन्द प्रयोग किया है। लेखक का प्रपना 
प्रध्ययन का क्षत्र घडा विस्तृत था। संस्कृत भौर हिन्दो के काव्यों का मंचन करके 
खसका मिखरा रूप “द्ष्यामा स्वप्न” में रखा गया है। गद्यनलेखन की दृष्टि से 
भ्रालकारिक भाषा प्रकट हुई है। यमक, उपमा भर अनुप्रास की तो भरमार है । 
+हयामा स्वप्न” का प्रारम्भ हो भाषा की अलकारिका का परिचय देती है। 

“प्राज भोर यदि हमचोर के रोर से, जो निकट की खोर ही में जोर से शोर 
किया, नोंद न खुल जाती तो न जाने वया क्या वस्तु देखने मे भ्राती, इतने हो में किसी 
महात्मा मे ऐसी परमाती ग्रायी कि फ़िर वह भ्राकाश सम्पत्ति हाथ न प्रायी । वाह 
रे ईइवर ! तेरे सरीखा जजालिया कोई जालिया भी न निकलेया |!” 

इसमे मोर, हमचोर, जजालिया भौर जालिया, नंम प्रौर चंन इत्यादि सुन्दर 
यमक्त के रूप हैं। यह स्वयसिद्ध है कि खड़ी बोली के गद्य में एक शोर क्जमाया की 
शब्दावली है तो दूसरी श्रोर बु-देलखण्डी शब्द-भण्डार है, जिसमे व्याकरणा-सम्बन्धो 
भशुद्धियाँ बिना जाने हुए सहज मे ही झ्रा गयी हैं। स्थान-स्थान पर सस्कृत-गर्मित 
भाषा तथा तत्सम पदावली का प्रयोग हुप्ना है। युन्दर 'प्रकृति-वर्णन! के प्रनेक स्थल 
उपन्यास में सहज में प्रनाथास ही प्रायोजित हैं, जिनको भाषा सस्कृत-्गर्भित है ग्रोर 
जिसके द्वारा ठाकुर साहेब का रीतिकालीन काव्य-परम्पराश्रो के प्रति प्रेम दिखाई 
देता है | डां० श्रीकृष्णलाल ने कहा है : “सच तो यह है कि जगमोहनर्तिह की भाषा 
भाव, वातावरण श्रीर वर्णान-शैत्ी सभी हृष्टियो से रीतिकालीन है,”* लेकिन जहाँ 
तक गद्य-शैली का प्रश्न है, वहाँ कथा का क्रम ययावत्‌ चलता रहता है । 

कमलाकान्‍्त क्षत्रिय कुमार होकर ब्राह्मण को पुत्रो से प्रेम करता है भौर इस 
हष्छा के कारण बन्दीए॒ह मे डाल दिया जाता है। यहाँ पर ठाकुर साहेब ने प्राचोन 
अन्धो का भाधार बही तक ग्रहण किया है, जहाँ तक उनकी कथा मे विहित प्रेम 
के प्रादर्श का समर्थन हो जावे। ब्राह्मणा को बेटी प्रोर क्षत्रिय कुमार का विवाह 
दास्त्रसम्मत बताने के लिए लेखक ने देवयानी धोर ययाति को कथा कही है तपा 
गंधर्व की पुष्टि प्रादोम शास्त्रों के प्राघार पर की है । 

श्यामसुन्दर मे जब द्यामा से गन्धर्द-विवाह की बात उठाई तो वह समाज के 
डर से डर कर बोली : “माम्यवर, प्यारे, यह क्या व्यापार है ? यह किस वेद का भार्गे 
है, यह किस न्याय की फाविका है, किस वेदान्तशास्त्र का मूल है 

सब द्यामसुन्दर मे उत्तर दिया : “यदि श्षास्त्र तुमने बाँचा हो तो मैं कहूँ-- 
न्याय, वेदान्त भौर बेदो का भेद यदि तुम जानती हो तो कहो ? मेरी बांत का प्रमाण 
कूरोगी वा नहीं ? मेरी दशा देखती हो कि नहीं ? घम, प्रधर्म की सुक्ष्म जाति घोन्हृतो 
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हो तो कहो । सुनो, घन्य है तुम्हार बच्चम्यय हृदय को जो ठतिक नहीं दिघच्ठा, मेरी 
मोर देखो प्रोर प्रपनो ्ोर देखो, मेरी करुण स्‍झोर परप्रतो वोरठा देखो, वेद-यास्त्र को 
बात का यह उत्तर है जो मेरे प्रवोन मित्र ने कहा है-- 
“लोक लाब की गठदो पहिल देह डुदाय, 
प्रेम सरोवर पथ में पाछे राखों पाय 
प्रेम सरोवर की यहै ठीरय य्रेल प्रमान, 
लोक लाज को गेल को देहू तिल्लाजलि दान ॥7१ 
सेसक्ष को विचार-धारा को देखने से प्रमाणित हो जाता है कि भारतेन्दु युग 
को मुधार-भावना की प्रमिट छाप ठादुर जगमोहनमिह के उपन्यास पर पड़ी है। दाल- 
विवाह विधवा-विवाह पनमेल-दिवाह ऋ प्रति विद्ाह, सामाजिक द्वान्ति तथा प्रेम- 
विवाह हा ध्ांग्रह दिखाई देने लगा है, यहाँ नक्त कि इसको [पथेंय-विवाह घधवा 
भत्पव॑ बिबाह) प्रोत्माहन देने द लिए शिक्षित जन प्रागे बढ़े हैं * “इयामा स्वप्त इस 
लक्ष्य का प्रतोक्ष बत घर जनता के सामने झाया, जिसमें विवाह का रुप॒ प्र मप्रघात 
रहा ' माता पिता तथा विवशनावदा इसे त्याज्य माना जान लगा ॥ 
इयामा स्वप्न” स्वच्छन्द प्रम का पूर्णो समथक 2, जिसके प्रष्ययत से प्राघुनिक- 
यरुगीन प्रवृत्तियाँ परिलक्षित होत लगती हैं। स्वप्न प्रवस्थाप्रों' का बहांन करने म 
लेखक पूर्णहप स सफल हुभा है - “चक्तत हो प्रांडें मोशता हो रह गया--बाहरे विचित्र 
झ्पष्त ?े पयान्यया देखा, त्या-वया तझाशे दिखे, बस देखते ही इन जाता है--इशमा 
भौर इ्यामसुन्दर को भ्रोति कमी विचित्र हुए, सका प्रत्त इ'ैसा हुआ, कहाँ से स्वप्न 
में श्यामा भ्रपता सत्र छान कहती थी, अब वह सह दिलाय पयी क्यानक्या कहा, 
बाहरे समय | बाहरे क्षाल । तू बया-इया नहों दिखाता ///* 
लेखक म स्वच्छट शोर प्राद्श प्रम हा घन्‍्त पू्णं निराशाइनक दतादया है, 
जिसका स्वरुप सारीसात्र क लिए दा क रूप्र में प्रकट हृध्ा है, जेसा ठाकुर 
जगमोहत सिंह के समपंण में सिखा है; “जिस कुज ब्‌ श्रेस सम्पत्ति! शोर 'इयासमा 
सरोजतो? रूपों विहृगम सदा चहज-चहंक कर 'श्यामा ता! को शोना बढावंी। 
द्याम सुन्दर” चातक सदा प्यासे ही धन कर 'परोन्पो” रटेंगे मबरद कोकिल सदा 
हित के भोडे घाल वोलेंगे धोर दुर्जत दविरेफ दारुणा भंकार के मचाने में कमी न चूक्गे, 
यह प्रपू्वें सरिता बी घारा कभो ने रक्ेगो।ने 
इस उपन्यास छा प्र्त लखद ने १०८ पर्दो वा रचक्चषर विनय के गप में किया 
है। पह प्रौपन्यासत्र धिल्प-यली पर लिखी हुई ए% प्रेम-कहानो है डिसने प्राचीन काल 
के पाठकों का सतोरन्जन करते में पूर्ण मफ़्लठा प्राप्त को है। स्‍भ्रभिव्यबना धैलो ने 
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चाठकों क हृदय मे उपन्यात्त के द्वारा भो काब्यावन्द का लाम उठाने का पूर्ण 
अवकाश प्रदान किया है नागरी प्रचारिणी समा काशी ने इस प्राचीन उपन्यास का 
प्रकाशन करके ग्राधुनिक हिन्दी जगत का महान्‌ उपकार किया है । 

प० प्रयोध्याध्िह उपाध्याय भी भारतेन्दुयुग्रोन प्रमुख उपन्यासकार हैं। श्रापत्री 
मौलिक प्रतिभा और ब्रदभुत सूक बूक ने काव्य तथा नाटको तक हा साहित्य को 
सीमित नही रखा वरन्‌ गद्य के क्षेत्र म भो उपन्यास? को प्रमुख स्थान दिया है । 'ठेठ 
हिन्दी का ठाट ! भोर * अ्रधक्ििला फुल” श्रापक द्वारा रचे हुए दो मौलिक उपन्यास हैं, 
जिन्‍्होने प्रेमच-द से पूर्व के उपन्यास जगत भ॑ ग्पना उत्कृष्ट स्थान धना रखा था । 


“उपाध्याय जी! का जन्म सम्बत्‌ १६९२२ मे झ्राजमगढ़ जिले क अन्तगत 
निजामाबाद म हुप्रा था । मिडिल पराक्षा तक स्कूल म शिक्षा ग्रहण की । उसके बाद 
घर पर ही उददू', फारसी तया संस्कृत को आपने पढाई का। सद्‌ १६२४ में हिन्दू विशव- 
पविद्यालय मे हिन्दी क प्रध्यापक हो गये । दो बार श्रखिल मारतोय हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन के समापत्ति बनाये गय झौर सम्वत्‌ २००३ म झ्रापका स्वगंवास हा गया। 
ब्राप 'हरिभ्ौष' उपनाम स कवि क रूप म॑ विख्यात हुए। सन्‌ १८८४-१८८७ के 
अध्य झ्रापते झंग्रेजा स उद' मे प्रनुदित दा उपस्याश बेनिस का बाँक़ा” तथा "रिप 
खाम विंकल” का हिन्दी भाषा म रूपान्तर किया । ये दानो उदू' प्रनुवाद काशों नागरी 
अत्रिका मे प्रकाशित हो चुक थे । बगला क वक्मि बाबू के एक उपन्याप्त ' कृष्णाकास्त 
का दान-पन्र” नाम से प्रापने हिन्दों मे भ्रनुवाद किया, जा सम्‌ १८६८ मे प्रकाशित 
हुमा ) मोलिकता की हष्टि स “ठेठ हिन्दी का ठाट” सन्‌ १८६६ में रचा गया भोर 
+'प्रधखित्ता फूल” फी रचना सन्‌ १६०७ में हुई। ये सारे उपन्यास भारतेदडु युग के 
श्रन्तिम काल में रचे गये । भाषा भ्रोर शोला की हष्टि से उसी युग की परम्पराप्ना से 
ये प्रभावित थे | प्राचार्य घुक्ल जो ने कहा है 

“थ्य दोगो पुस्तकें भाषा के ममुने को दृष्टि से लिखी गयों, प्रौपन्याप्तिक कोशल 
की दृष्टि से नहीं | उनकी सवस पहले लिखी पुस्तक “घेनिस का घॉँका” में जंसे भाषा 
संस्कृतपन की सोमा पर पहुँची हुई थो, यैस ही इन दोनो पुस्तकों मे ठेठपन को हृद 
दिखाई देती है। इन तीनों पुस्तकों को सामने रखने पर पहला ख्याल यही पैदा होता 
है कि उपाध्याय जी विलष्ट सह्कृतप्राय भाषा भी लिख सकते हैं भौर सरल से सरल 
ठेठ हिन्दी भी ।”* 

एक भोर हरिभौघ जी राघाइृष्ण-विषयक पद्यो की रचना में धपने भ्ापको 
पवगाहन करा रहे ये ; दूसरी स्‍प्लोर, बंगला के उपन्याक्षों को पढ़ने को उन्हें प्रदमुत 
लगन पैदा हो गयी थी । वक्मि दाबू की भ्रतिमा तथा उपन्यास-शिल्‍्प ने उपाध्याय 
जो को बहुत प्रमावित क्िया। उनके उपम्यासो में देश तथा जाति प्रेम को भट्टट 
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घारा प्रवाहित हो रहो है। हरिप्रोष जी ने प्रेम को मावना वक्षिम बाबू से ग्रहण 
को है । 

बगला उषम्याप्तो के द्वारा समाज, राष्ट्र, भक्ति, संस्कृति सबका यधार्थेवादी 
चित्र साधारण जनता के सामने प्रकट हुप्ा। हरिग्रोध जो ते निश्चय किया हि भक्ति 
भोर ख्ू गार मो एकनिप्ठ न रहशर जगनिप्ठ रहेगो। देश को गठिविधियों के 
छाय उन्हाते भपतो साधना कद सम्बन्ध जोड़ा है। उद्मोष्तवों शताब्दी क प्रत्तिम दर्षों 
प्रैं उपाध्याय जी ने भौ गद्य के क्षत्र में भनुपम उपम्यास लिखकर प्रपना योगदान 
दिया । इन्हों दिना हिन्दों के प्रंग्रेज विद्ान्‌ डॉं० प्रियपन ने खड़ग विलास प्रम्म के 
प्रष्यक्ष बाबू रामदीनर्सिह का ध्यान “ठिठ हिस्दो” में कोई ग्रन्थ प्रकाशित दरन 
लिए पाकपित क्या। बादू साहेव ने उपाध्याय जो के सामने प्रपनो श्रायंना रखो 
भौर “ठेठ हिन्दी का ठाट” का जन्म हुप्रा । उस समय डॉ० प्रियसन दे भ्रनुरोध पर 
इस उपन्यास को 'इप्डियन सिविल सविछ्ठ को परोक्षा म पाठ्य-पुस्‍्तव् के रूप में 
स्वोकार कर लिया गया। ट्ियर्सन साहेद को यह पुस्तक इतनो पर्चन्द प्राई कि उन्होंवे 
उपाध्याथ जी से दूसरी रचना करने के लिए पहा झौर इस प्रकार “पन्‍्रपखिला पूल” 
का जन्म हुपा । 

श्रो उपाध्याय जो तन “ठिठ हिन्दों का ठाट” के उप्रोदषषात में बडा है; ''जहाँ 
तक मेरा प्रनुमव है, मैं कह सकता हूँ कि ठेठ हिद्दो भ्रव तक कवल एक् प्रग्थ लिखा 
गया है भोर वह लखनऊ के प्रमिद्ध कवि 'इन्शा पल्ला खा को बताई कहानी सेठ 
हिन्दी है, जो मेरा यह विचार ठोक है गोर मैं मूलता नहीं हूँ तो कहा जा सहठा है हि 
मेरा “दिठ हिन्दो का ठाट” नामक यह उपन्यास ठेठ हिन्दी का दूसश प्रम्ष है।!* 

डॉ० प्रिप्तेन ने स्वर्गीय बादू रामदीतर्िह को * ठेठ हिप्दों के ठाट'' शी सफलता 
के उपलक्ष में एक पत्र लिखा था । 

“/व्रिय महाघ्वय ! 

शेठ हिन्दी का ठाट” के सफलता धोर उत्तमता से प्रकाशन होने के लिए में 
भ्रापकों बघाई देता हूँ । यह एक प्रशसनोय पुस्ठव है| मुझे प्राशा है कि इससो बिक्री 
बहुत होगी, जिसके कि यह योग्य है। भाष इषा करके पण्डित प्रयोध्यासिह से कहिये 
कि मुझे इस बात का हफ॑ है कि उन्होंति सफलता के साथ यह सिद्ध कर दिया है कि 
दिना झन्प माथा के शब्दों का प्रयोग किये ललित मौर प्रोजध्विनो हिन्दी लिखना 
सुगम है ! 

प्रापका रुच्चा, 
जार्ज ए० प्रियर्सत*॥ 


१ भयोध्याहिंह उपाध्याय - * ठेठ हिन्दी का ठाट--उपोदधात”” 
प्रकाघइ--हि दो साहित्य वुटीर, दनारस 4 
२. भयोध्यातिह उपाध्याय (हरिभोथ) * हिंदो मापः भौर उसके साहित्य वा 
विकास,” पृ० ६८६ ॥ 
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दूसरा प्र सुप्रश्चिद्ध बाबू काशीध्रयाद बण्सदाल को प्िय्ेन साहेब ने 
लिखा ; 

/'रथफानेहम-किवरलीसरे 
१०-१-श्शण्४ 

मेरी इच्छा है कि और लोग भी 'हरिश्रोधष”/ क बताये हुए “हठेठ हिन्दी 
का ठाट” के स्टाईल मे लिखने का उद्याग करें श्रोर लिखें जब मैं देखू गा कि पुस्तकों 
बैसी ही भाषा म लिखी जाती है तो मुभको फिर यह झाशा होगी कि प्रागामी समय 
उस भाषा को प्रच्छा होगा कि जिसको कि मैं तीस वर्ष से झ्रामन्द के साथ पढ़ 
हा हूँ। 

भ्रापका सच्चा, 
जार्ज ए० ग्रियर्तन/'" 

“ठेठ हिन्दी के ठाट” के बाद उपाध्याय जी ते “प्रधशखिला फूल” लिखा। 
उसकी प्रसशा में भ्रनेक सम्मतियाँ प्रकाश में झ्ाई हैं । 

काशी प्रसाद जयसवाल ने हरिभौघ जी को पत्र लिखा है . 

#'प्रधव्विला फूल” कल हमने रात को पढ़ा, बहुत दिनो पे उपन्यासी को पढ़ना 
छोड दिया था पर इसलिए कि आपने इसे हमारे पढ़ते के लिए भेजा था हमने पहले 
बेगार सा शुरू किया, समक्ता था कि मूमिका भर पढ़कर रख देंगे । पहली पखड़ी 
के प्रथम पृष्ठ की भाषा ने हमको मोह लिया झोर किताद ने छोड़ी गयी। ज्यों 
ज्यों पढ़ते गये स्पों त्यों भागे बढ़ते गमे । रात को देर तक पढ़ते रहे, समाप्त हो जाते 
पर पुस्तक छूटो श्रौर मन मे यह चाह रह गयी कि देवदूती स्‍ौर देवस्वरूप का 
द्वाल कुछ भौर पदते । पुस्तक शुरू से श्रश्षीर तक एक स्टाइन में लिखी गयो है । 
हम कह सकते हैं कि ऐसा उत्तम उपन्यास हिन्दी में दूसरा नहीं है। हम भापकों 
घ्रधाई देते हैं । 

काशीप्रसाद जयसवाल"'* 
दूधरी सम्मति यह है-- 

“मैं भ्रघखिला फूल पराध्चत्त पढ़ गया | यह उपन्यात्त उत्तम भौर रोचक है + 
श्रीमान्‌ ने हिन्दों के भण्डार को एक प्रशंसनोय पुस्तक से सुसज्जित किया, प्रतएव हिन्दो 
रप्िक झापके भनुगृहीत हैं। इसकी माया लड़कों भोर स्त्रियों के भो सममने योग्य है । 
ऐसी भाषा लिखना टेढो खोर है, किन्तु श्रोमान्‌ भलो भाँति सफलीमुत हुए हैं। 

सकल नारायण पाण्डे/र 


१. प्रपोध्यात्िह उपाध्याय (हरिप्रोष) ः “हिन्दी माप्रा और उसझे साहित्य का 
विकास, पु० ६८६-६८७। 
२. गिरजादत्त घुबल (गिरीक्ष) : “महाकवि हरिश्रौध,” पृ० ५ से उद्घूतु । 


है... गिरिमादत धुक्त (णिशिक्ठ) : “म्रहाकदि हरिफोए, ए० 23 
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प्रयाढ प्रतिमादान ठाहिस्यमनीरो हरिभौध डो में हिन्दू घने झौर झुंस्कृतिके 
श्रति प्रगार खद्ा थी । उनकी माघुदंदृरों इन्‍्इना, सग्रोडन्य्नेम ठथा उनडों बचा- 
दिया ने उपस्यासों क्षा आाशर यदतरि नहों इढत दिया है, पर फिर मो उसमें एक 
प्रदुदुत रुचिवर्दक्ता है। पाठरू सता हुदय पढ़दे-पडते ग्रमिद्रत हो छाठा है। दुग के 
अनुद्र॒त राष्ट्रीय भाषना ने उपाष्यायदों ज्षो रचनामो पर झपनों प्रसिर छाप छोटी है । 
साहित्य प्रोर उनाज क॒प्रदिच्छिक्ष सन्दन्ध क्या उन्होंने झपतो रचदाप्नों में प्रधान 
माह्यता प्रदान को है । 

* हेठ हिन्दी छा ठाट” का बधानव एज दस सीघानमादा है। टेददलगा 





नामक नारो पात्र है, झिसका विदाह देवनन्दन के साथ माशाजिर बुरे तयो के दारण 
नहीं हाने पाठा, यद्यपि दह उसे झपना हृदय दे डंठी है ५ लेदिन जब दिदाह छसम्मव 
है तो देवबाला देवनन्दन को दल ता नहीं सक्षहों है भौर न देदनन्दत देददाल्य गो 
भूल सकता है। इस स्थिति में देइलन्दन छा प्रंस दे लिए घदद्धत स्थाग द्दोन्क्ष्ट 
है। देददाला षा विवाह देदपुर के दयाशदर पाष्डे बे देटे रमावाथ से हो जाता 
ई ॥ सारा समाज दानता पा शि रयासाय प्रनपढ़ है, क्वाला-रपूटा है, शॉवे मर जो 
इप्टि मे बुराई से भरा पात्र है । देददाला की माँ हैमल्ठा सदर समनतो यो इसने 
अपने पति र्माइास्ठ ने देववाला दे दिदाह के सम्दन्प में पनेक प्रश्न शिये झौर यहाँ 
ठक् वहा कि “देददाला के जाग देदनन्दन हो है” ॥ पर रमाडान्ठ मानने दाला पिटो 
नहीं था । जाति-व्यवस्था से दच्चता तपा होनता दो भादना ने देवराला वा दिवाह 
हेदनन्दत से महीं होने दिया। इस पर देवसन्दन ने उसे प्रपता बहिन के हुप में 
स्वोकार कर लिया । देवनन्दन के परम बी शुद्धता एवं पदित्रत्ा ने उय के सामने एक 
अदुयुत घादर्श उपस्थित शिया ॥ देददाला दिवाह के दाइ ममुराल गशों, बहा उम्र 
चर प्रमहनोप कष्ट पड़े । वह दुखियारों सत्र ऋंडती रहो | यदि देवदाला छो समुराख 
सके नेहर से प्राठ बोस पर थी, दिर भो डिवाह दे दाद बहु सदुराल मे रही । दही 
के) मारी च्चों का उदाहरख यहाँ दिया डा रहा है । इनसे प्रदद हो जाठा है दि देद- 
दाला साध्दो सारी थी | “उनमें से एक ने इहा या, छीडो दुलहिन के मुह दोय 
बर नहों है ? दूसरे ने कहा था, रमानाद तो उउके पदों गो घोष्नन मो नहों है ।१ 

देवकात्ता के विवाह को हुए प्राच बे हो गये। ब्याह जे छः महिने हो छा 
उम्के ससुर दयाश्चचर छो मुस्पु हो गयी, जो उनको बमाई जा करेदल सहारा या 3 गृछ 
दिनो दाद रमावाय भो पूरव कमाने उला गया॥ माग्यदेश देववन्दन एव दार दिचरते- 
विचरते देववाता के यहाँ दा पहुँचे । उसी दयटोय ग्दस्था देखों॥ वहाँसात 
दिन रहे। उस रोदो ढेटे को हृदस्थ किया । खाने-पोसे का प्रदन्ध करके रसानाथ को 
खोजने वह निक्षण पड़ा । रामपुर गवि से जाबर रमावाय झा पटा चला झोर यह नो 





१. पयोध्यातिह उप्राष्याय : “ठिठ हिन्दी का ठाट,” पु० २६३ 
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रह 
ज्ञात हुमा कि उसने रखंल रखलो है | उसका चाल-चलन ठीक नहीं है ग्रौर वह कलकत्ते 
4 ; 2 
रहने लगा है । दैवनन्दन साघू था भोर उप्ते रमानाथ का लेम्पट रूप मिला । दौतो 
एक-दूसरे से मिले । देवनन्दत ने देववाला की कथा सुनाई । उसकी बोमारियाँ रोग, 
दरिद्रता, देःय इन सबका चित्र रमातांथ के सामने खीचा। प्रव रमावाथ को रखेंल 
भी मर छुकी थो, प्रत: वह देवनन्दन के साथ देवबाला के पास जाने को तैयार हो 
गया गाँव जाकर देखा कि गिरवो रब्वे हुए खेत ती सव देवनन्दन ने छुडा दिये हैं, पर 
देवबाला बहुत ही प्रधिक बोमार है। उसको भन्तिम सांसे चल रही हैं। उससे वोला 
नहीं जाता है। उसने रमाताय के पैरो की घूलि झपने मस्तक पर चढ़ाई धोर अपने 
बच्चे को सभलाया, जा रमानॉय के जाने के बाद पैदा हुमा षा। देवबाला ने 
इसके बाद भ्रपने प्राण त्याग दिये ॥ 

देवनन्दन के भाई क रूप में जिस आतृ प्रेम की साथंक्तता लश्तक ने दर्शायी है, वह 

[५ 

देवोपम तथा अपूर्व है। उसका त्याग इस भौतिक जगत म भ्रनुपम है। प्रेयसती के स्थान 
पर देवबाला को बहिन मामकर उसने जो सहायता को; जे उसके पति को खोज 
लिकालना तथा प्रन्त समय म पति पत्नी की भेंट करा देता उसके महान काय॑ हैं। 
देवबाला की मृत्यु ने पापी रमानाथ के जीवन की दिशा बदल दी। उसने सारी 
लम्पटता छोड दी तथा वह प्रपनों पत्नो क वियोग मे बावला वन कर मारा-मारा 
फिरने लगा ।.देववाला के माता-पिता “जयन्नाथजी” गये प्रोर फिर वहाँ स वाप्रस 
सही कौरे ५ (बण१ ज६ इस घरल: १९ ढर कर चलत! है, दढ। पुह् कः बल शख् है ५ 
क्या धर्म से रहने वाल हो,को शव कुछ मुगतना हांठो है ? राम जाने यह बया मात 
है ? पर जो ऐसा न द्वोठा, देवबाला का इतना दुख न, भोगवा पढ़ता ।”* 

देवनन्दन के इन दाब्दा ने परमात्मा को क्रियाशो, उसक नियमों पर एक कु 
थ्याय किया है । जो व्यक्ति समाज में पुण्यात्मा बनकर रहते हैं, घममे से रहते हैं, वे सदा 
दुसी होते हैं। देवमन्दम ने जग से सारा नाता तोड़ लिया भौर जीवन भर विवाह 
नहीं फिया, वल्कि साधु हो गया। सारा जग केवल भाश्ा के बल पर जीवित रहता 
है। लेखक कहता है : ''देवतन्दत कब तक जोवित रहे भौर किस ढंग सै उन्होने देश की 
बुरी चालतों के दूर करने के लिए जतन कियां, कैसे-कैस खोटी रोत छुष्टा कर झपने देश- 
आदइयों का भला करमा दोहा ।'* ऐसा प्रतोत होता है कि देवनन्दन जेंसे पात्र को 
शब्टि सँप्तार में लोकोपकारी कार्य करने के लिए ही हुई है। जब तक वे जोवित 
रहे, निस्‍्वार्ध रह कर दुखियों को सेवा की भोर स्यांगमय जोवन व्यतीत करते रहे । 

हरिष्रोषृणो को सद्ददयता तथा उदारता ने भपने उपन्यास के थानों में 


१... प्रधोष्यातिह उपाध्याय ; “ठेठ हिन्दो का ठाट”, पु० ६४-६४ । 
२. भयोध्यातिह उपाध्याय : “ठेठ हिन्दो का ठाट, पृ० ६७ । 
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सडोवता मर दो है, जिसे वे सावार होइर प्रत्यन्त प्रभावोत्यादक हो यये हैं। 
देवदाला, देवनन्दन भौर रमानाप तौनों क्षा सफल चरित्र-चित्रण हुमा है। ऐसा 
प्रठा5 होता हैं. कि लेखक टूर हिपारे पर बैठ कर पपने पात्रों के जादन के कार्य- 
व्यापारों का बारोदो से विरोक्तण कर रहा है | उतके सुख-दु्ख में भागले रहा है 
तथा जोवन-पय को झोर सक्ेत रूर रहा है + 

यह उष्त्यास ययायंदादी घराठल पर रचा गया है| भाषा दलों को दृष्टि से 
॥उठ हिन्दों का ठाट उपाध्यायजी की ठेठ हिन्दी का नमूना है। मारतेन्दु बाबू 
हरिश्दद्ध ने मो “हिन्दी भाषा” नाम छो पुस्तिछा हें ठेठ हिस्दी का नमूना दिया है. जो 
धुद्ध हिन्दी का नमूना है-- 

“पर मेरे प्रोठ्म प्रव तक घर न पाये बया उस देश मे बरसात नहों हाठी 
था किसो सौठ के फन्‍दे में पड गये दि इधर को सुष हो नूल गये । कष्टों तो वह प्यार 
को वाठें! कहाँ एक सम ऐसा मूल जाना कि चिटुठो भी न मिदवाना--हा ! मैं दहाँ 
जाऊं कंसी करू २ मेरी ता ऐसी छोई मु हृदालो, सहेली मी नहीं कि उठे दुखडा रो 
सुनाऊ, कुछ इधर-उधर को डा्ठों से हो जो बहलाक ॥/१ 

उपाध्यायजों मे भी भाषा को दृष्टि से ठंठ हिन्दों ग्रो एक उत्तम भ्रादशे 
माता है ठेठ हिल्दी के लिए उन्होंने प्रपश्न श्र सल्हत शब्द प्रषदा पत्वन्त प्रचलित 
शुद्ध संस्कृत शब्द का श्रयोग किया है, देवल इस बात क्ा ध्यान रखा है कि वह 
भाषा गंवारों न वन जावे । सस्हृत शब्द दाया ठोने पर्षर का शुद्ध सस्हत पब्द है, 
जिससे भाषा में विल्िप्टठा नहीं भाने पाई हो, जेंसे साता, सुख, दूर, पतो, शुत्त, 
शेति, जय, देह, रोग, घन, उपाय, उदास भादि सरत शब्दों गा श्रयोग हुमा है। 
सपाध्यायजों ते मापा ही ग्रम्मोरठ को समस्या है घोर “नादातुदूस भाषा! का प्रयोग 
किया है। शैली कृपा रचदा-विधान को ंष्टि स ”ठेठ हिन्दो करा ठाद” सरख, मघुर 
तपा मार्मिक है। जीवन फो शूढ़ खमस्यापों को सरलता से समझाने की चेप्टा को 
है | उपाध्यायजी का उ्दं श्य “इला के लिए कला! न रह कर कला झौर जोदन दोतों 
सावार होरर उतेछो रचनाप्नों प्रे प्रदट हुए हैं। लेखक ते उपन्यास को भाषा छो 
जितता सरल शोर मनोहर दताया है, समर्पण वो मादा को उठना हो अंस्टृठनिप्ठ 
ठथा क्लिप्ट बनाकर भपनी प्रपूर्दे प्रतिभा शा परिचय दिया है ॥ 

#उपपंण, 

शौच शझीयुत महा मान्य, प्रशेष गुस गुर्यावंहत, 

विद्वश्जन-मणष्डसी मष्डन, विविज्न विरदादज्ञों पिमृपितत, 

श्रोयृठ जी० ए० प्रियसून बोौ० ए०, भार० सो० एच०, स्रो० प्रा० ई, प्ी-एच० 
डो० इत्यादि, 

सज्जन शिरोद्रूपऐेपु । 





६. प्रयोध्यासिह उपाध्याय ६ “ठ हिन्दी का ठाठ (उपोदषाव)”, थृ० ३। 
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महात्मन, 

मैं एक साघारण जन हूँ, धाए मुझ से सर्देधा भ्रपरिषित हैं। किन्तु महानु- 
भाव की सत्कीति कलाकौमुदी, हिमर घबल श्रय समूह विभण्डित हिमाचल से, भारत 
समुद्र के उत्ताल तरगरमाला विधोत कन्या कुमारी भ्रन्तरीप तक छुविकीणं है। 

श्राज उसकी नैसाधिक शीतलता पर मारतवर्प का प्रत्येक पठित समाज विमुग्ध 
है प्रौर प्रत्येक सुशिक्षित व्यक्ति उसकी मन प्राण परितोधिनी माधुरी पर भ्राशवत | 
इसी सूत्र से मुझ झल्पश को भी झ्राप से परिचय रखने की प्रतिष्ठा प्राप्त है भौर यही 
कारण है कि प्राज मैं श्रापको सेवा में एक सदुपहार लेकर उपस्थित होने का साहसो 
हुआ हूँ । उपहार भपर कचित वस्तु नहों, मेरा ही निर्माण किया हुप्ता “ठेठ हिन्दी का 
ठाट”! चामक एक साधारण उपन्यास है, किन्तु यतः यह पाप ही की प्रेरणा से महाराज 
क्षुमार बाबू रामदीन सिंह जी द्वारा प्राज्ञापित होकर लिपिबद्ध हुधा है, भ्रत मैं इसको 
पझ्राप ही के कर फमलो में सादर समर्पित करहछा हूँ। भाशा है झ्राप इसको प्रहए कर 
मेरे प्रान्तरिक झनुराग की परितृष्ति साधत कीजियेगा ॥ विशेष निवेदन कर मैं भापके 
प्रमृल्प समय को विनष्ट नहीं करना चाहता ।” 

३० मार्च सन्‌ १८६६ आ्नित 
अयोध्यासिह उपाध्याय 

“डेठ हिन्दी का ठाट” की ठेठ हिन्दी का भाषा का नमूना निम्नलिखित 
भ्रवतरण में स्पष्ट रूप से देशिए-- 

“एक दिन हेमलता भपने प्रति रमाकान्त के पास बेंठी हुई पश्चा झल रही 
पी | इघर उघर को बातें हो रहो थीं इसी धोच देववाला की घात उठी । हेमलता 
ने फहा : “देववाला ग्यारह बरस को हो गयी) भव उसका ब्याह हो जाना चाहिए, मैं 
बाहती हूँ इस धरस प्राप इस काम को कर डालें ।/” 

रमाकान्त ने कहा : 
हि “यह बात मेरे जी में बहुत दिनों से समायो है। मैं भो इस वरप्त उसका ब्याह 
कर देना चाहता हूँ पर वया करू, कहीं जोग घर नहीं मिलता, एक ठौर ब्याह ठीक् 
भी हुप्रा है ती वह पाँच सो रोक माँगते हैं। इसी से कुछ प्रटक है, नहीं दो इस बरस 
ब्याह होने में घोर कोई ऋमट नहों है ।”* 

इस उपन्यास का मूल शह्य ठेठ हिन्दी को सफलता का प्रठिपादन करना 
प्या जय की नश्वरता प्रौर दुखवाद की स्थापना है । लेखक मे भपना जीवन-दर्शन 
देवबाला के मुख से कहलवाया है। “उसने सोधा, इस घरती पर सुख हो नहीं दुल्ल है, 
अभी दो दिन को ब!त है मह पलडिया कंधों हेंस रही थीं, इनम्रें कंछो सुघराई थो, कैसा 
पतोखापन या, कसी जी सघुमाने वाली छटा थी; पर भाज न वह हंसी है, न 
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सुघराई है, न वह झनोखापन है, न वह छटा, प्राज वह कुम्हला गयी है, पूंख गयी है, 
ग्रुरफाई हुई घरती पर पड़ी है !जग का यही ढग है । सब दिन एक सा अहों वोहता, 
फ़िर जिस पर जो पडता है उसको वही भ्रुगतना हीता है। होनद्वार प्पने हाथ नहीं, 
मानुख सोचता भोर है, होता भौर है ।”* 


उपन्या्त की माया में स्वाभाविकझता, क्रमबद्धता है, घाराबाहिकता है, 
जो उपन्यास की यथाथ॑ँवादो धैज्नी का ग्रहण किये हुए है। मर्मत्पशञों भावों बी सफल 
प्रभ्रिव्यंजना लेखक पी लेखिती से हुई है । उपन्यात् रचता-विधान मे सफल्ल हुप्रा है 

श्रो गिरिजादेत्त धुकल “गिरीश” ने लिखा है * “टेठ हिंन्दी'का ठाद”, सारी का 
चढ़ा हो सरल रूप अभ्रकित करता है । देववाला का दर्शांन हमे सबसे पहले प्रॉचल 
के नोचे एक माला छिपाये रहने की प्रंवस्या मे होता है। देवनन्दन के बहुत प्राग्रह 
पर जद वह माला दिल्ललातो है तब देवनन्दन स्वभावतः पूछ बैठता है--यहे माला 
सुप्रने क्यो) बतायी है देववाला रेहरे 

देववाला धौर देवनन्दन का क्थोंपेक्यन 'के द्वारा रित्र-चित्रण्य बडा ही 
मनमोहर है । देवबाला के द्वारा फी एयी प्रापेना देलिये-- 

“मात जा भँवर कही तू मेरी । 
झूल न रस लै इन फूलन को पैयाँ लागत तैरी, 
तारि तारि इन्हीं को गजरा प्रंपने हाथ दंनहो | 
प्रपना बन को पहिनि गरे में मनवारे को देहो, 
हिने फूलम बारे यामें नहिं तेरे विगरे_ है 
पै माने इतेंनो ही बर्तिया छतिया मार सिर है 75 

उसी भोली-मोलो सच्ची प्रेमिका देवबाला की अबस्मात्‌ देवनन्दन से उस 
समय दुवारा भेंट होती है, जब वह विर्षत्ति के सागर हें शत हक हूबो हुई है। 
देववाला प्रादर्श पत्नी, प्रादर्श प्रेमिका भौर प्रादर्श पूष्रोंधी। देवतत्दत के बहुत 
भ्राप्रह बरने पर ही उसने प्रपतो दशा का ज्ञान उसे कराया है।* पति के लौटने को 
कोई भ्राद्या नहीं थी भौर उसका जोवेनात हो रहा या, तब वह प्रपने पुत्र को भ्रताथ 
प्रवस्था से दुखो होकर उद्विग्न हा जाती है-- 

“धाज मैं इसको घुल भाढती हूँ, मुह द्ुमतो है, ईशकों रोते देख कर दुखिया 
इमली है । होप | कलह इंसको धूल कौन कारेंगा ?“फोन इसका मु'ह चूमेगा ? कौन 
इसको रोते देखकर कलेजा पकडेगा २ पल्ह थह विेरी माँ कहेगा ।05 

देवबाला के चरित्र भोकेषेक तर्था हृदयविदारक है। मारतीय मारी की करुणा 
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उसमें साकार हो उठी है। देदवाल्या के पिता को मूद्ठदा तथा ऊँघ-नीच के भेद भमाकने 
वेटो की दुदद्या कराई ॥ समान में पिहा का यह अज्ञानी भोर अहकारो रूफ भाज शो 
स्थान-स्थान पर उपलब्ध है जिसके फलस्वरूप इस प्रकार को दुखात कहानी वित्य 
चटा करतो है। भयोग्य वरों से योग्य कायाप्रा का विवाह हिंदू समाज में एक 
साधारण सो. वात है.। इस उपन्यास में देववाला भोर देवन दन जैसे पात्रो की सृष्टि 
करके लेखक ने प्रम्न के उज्जवल प्लौर भादद रूप की स्थापना को है । देववाला भारतीय 
समाज भौर सस्कृति मं पली हुई उच्च गोत्री नारी है जिसने मृत्युपप-त भपने धम भौर 
कत्त व्य को निवाहा है। प्रमी को माई के रूए में ग्रहण कर सेना, प्रति की भ्रनुगामिती बन 
फर कष्ट फेचना प्रादि भारतीय सस्कृति को प्रप्र॒व सफ़्लता है । इत्त प्रम के भनन्तयंत 
पावन प्राध्यात्मिकता प्रवाहित हो रहो है । देवन-दन के अ्रपूव श्याग ने मारत के भर 
रत्नों का परिचय दिया है । लेखक ने दताया है एक एक करके दिन जाने लगे | 
देववाला फो मरे कई दिन हो गये, पर देवनग्दन प्रव तक उसझ़ो नहीं मूले हैं | भ्रत्र तक 
सह लडकपन की हू सती खेलती देवबाला, भ्रव तक व्याह के पहले को बिना चदराहट 
की सजील्ली देवदाला, भ्रव तक वह रोतो कलपती देववाला उनकी भ्राँखों म कल्ेजे मे, 
जो मे रोंपे रोये में धुम रही है। जागत सोते उठते-बठते खातेन्‍्पोते देवबाला कों 
सूरत उनको छेघ रही है ।'* धीरे धीरे साधु जीवन धारणा करके देवनदन परोपकार 
म भपना जोवन «यतीत करते हुए इस नश्वर जगत सै विदा हो जात हैं। माषा भोर 
विचार की परिप्क्‍वता की दृष्टि से “ठेठ हिंदी का ठाट” हरिप्रोधजों का भपूर्व॑ भोर 
अनुपम भादण उपयाध्त है। हरिप्रौधजी को धामिक तथा भाष्यामिक भावनाएँ इसम 
कट कूट कर भरी हैं । जीवन का सच्चा सक्ष्य इसम प्राप्त होता है । 
देवन-दत की विरक्ति की मादता में देधानुराग समाजन्सेवा हयादि गुणा 
निहित हैं जो उपाध्यायज्ी के जीवन का मूल लक्ष्य धा। उनका मौलिक प्रतिभा 
प्रकृति-वर्णन म भ्रोर भी भ्रधिक प्रस्फुटित हुई है। श्रकृति-वणन का एक सुन्दर 
डदाहरण इस धवतरण य प्राप्त हो जावेगा-- 
देववाला पोखरे की छटा देखने लगी उसने देखा उसमे बहुत ही सुथरा 
काँच ऐसा जल भरा है घीमो बयार लगने से छोटी चोटी लहृर उठती हैं ।॥ फूल हुए 
कोल भपने हरे हरे पत्तो मं धोरे घोरे हिलते हैं॥ नील भाकाश्व प्रोर भ्रांस् पास के 
हरे फूल फने पेड़ों की परदाहों पड्ने से वह भोर सुहावना पोर प्रनूढा हो रहा है। 
सूरज को किरएं उस पर पड़तो हैं चमकती हैं, उसके जल क नोले रण को उजला 
बनाती हैं प्ोर द्ुकूड-टुकड हो जातो हैं । प्राकाश का चमकता हुप्ना सूरज उसमे 
उतरता है, हिंलता है, डोलता है घर-थर कॉँपता है धोर फ़िर पूरी चमक दमक 
साथ चमकने लगता है। मुछलियाँ ऊपर ज़ातो है डूब जापो हैं, नीचे ,इन्नी जाती हुँ, 


१. प्रवोध्यातिद् हपाध्याय 'ठेठ हिंदों का ठाटों, पु० इड। 
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फिर उतराणों हैं, खेलती हैं, उछलती कूदठी हैं । चिडियाँ ताक लगाये धूमत्री हैं, पछ 
यटोर कर प्रचानक झ्रा पढ़ती हैं, डूब जाती हैं, 'दो एक को पकडती हैं भोर फिर 
उद्च जाती हैं ।”* 

उपाध्यायजी का धुसरा उपन्यास “प्रधखिला फूल” है। इसका शभाकार ठेठ 
हिन्दी का ठाट” से धढा है। उराकी भो भाषा ठेढ हिन्दी है। स्वय हरिभौधजी ने इस 
उपन्यास की सूमिका से लिसा है: “जिस समय मेने “ठेठ हिन्दी का ठाट” लिखा था, 
उप्त समय साधारण लोगो कौ घोल चाल पर बहुत दृष्टि रखता था भ्ौर जिन 
सह्कृत छब्दों को साधारण प्रामीण को बोल-चाल के समय काम में लाते देखा, उन्हीं 
शुद्ध सस्कृत शब्दों का प्रयोग मेंते यक्त ग्रन्थ में किया। किल्तु ये शुद्ध सस्कृत घब्द 
भ्रधिकतर दो भ्रक्षरों के हैं, जेसे रोग, दुख, सुख इत्यादि । मैंने उस प्रग्थ में तीन प्रक्षर 
के शुद्ध रास्क्ृत शब्दों का भी प्रयोग फिया है, किन्तु “प्रल्प', 'ठपाया इत्यादि दो हो 
चार शब्द इस प्रकार के उसमे प्राये हैं) कारए। इसका यह है कि उस समय तक मैंने 
क्रतिपय तीन प्रक्षरो के सह्कृत दाब्दा के विषय में पह निश्चित नहीं कर लिया था 
कि वे धब्द भ्रवश्य सर्वश्षाघारणा की घोल-चाल में व्यवहृत हैं । 

उस समय वे सव दाब्द मोमास्तित हो रहे थे । किन्तु पथ मैंने इन दाब्दों के 
विषय में निशत्रय कर लिया है कि ये सब प्रवश्य सर्वेताघारण की बोल-चाल में प्राते 
हैं। प्रतएव इस ग्रन्थ में मैंने इत सब शब्दों का श्रयोग निस्सकोच किया है । ये तीन 
भक्षर के शब्द 'चंचल', प्रानत्द!, 'सुन्दर' इत्यादि हैं।”* 

उपाध्यायजी ने ठेठ हिन्दी लिखने के लिए सस्क्ृत के शुद्ध शब्दों को ग्रहरा 
किया है 4 इस ग्रस्य की भूधिका' घोर 'समपेए/ भी “ठेठ हिन्दी का ठाट! के ठय पर 
ही लिखी घयी है। इसको भाषा भो उच्च कोटि को सस्कृतगर्भित है, जिपके द्वारा ठेठ 
हिन्दी की योग्यता साहित्य में प्रमाणित हो जाती है । 

“'अघलिला फूल” की समपंणा की भाषा का उदाहरण देखिये-- 

“ब्लाक भ्रुण राग रजित भ्रफुल्ल पाटल प्रसूत, परिभल विकीर्ण-कारी मरद- 
वाही प्रभात स्मीरण, भ्रतप्ती कुसुमद लोपमेय कान्तिनव जलधर पटल, पोयुष प्रवर्षए- 
कारी सुपर छुअ ध्ारदीय शहाक, रवि किरणों द्वास्तित दोछि विक्षेपण थोला 
तरगिणी श्यामल तुणावरण परिशोभिव उत्तू,ग शैसधिखर श्रेणी, नवफिसलम 
कुदम्ब समल कृत वासलिक विविध विटपावलो, कोकिल कुल कलंकोकृत कण्ठ समुत्कीर्ो 
कल निनाद, पझत्यन्त मनामुग्यकर भौर हृदयतसस्पर्शी है | दिन्‍्तु इन भलौक्कि प्रमोद 
कर भ्राकृतिक पदार्यों की प्रप्रेक्षा किप्तो पुरुष रत्न के पवित्र झौदार्य्यादिगुण विशेष 
हुदयग्राही भ्ौर विमुग्धी कृत मनः प्राण है ।”? 


३. श्रयोध्याधिह उपाष्याय २ /ठेठ हिन्दी का ठाट”, पृ० २४। 
३, भयोध्यापसिद उपाध्याय : “भ्रधखिला फूल, भूमिका से उद्घूत, पृ० १६-१७। 
३. ग्रवोध्यात्िह उपाध्याय ३ “प्रधल्विसा पूल”, समर्पण से उद्घृत, पृ० ४६॥ 
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उसके वाद फिर 'मरुमिकाः में दुसरे स्थान पर स्वयं उपाध्यायजो ने लिखा 
है : “एक विषय में मैं बहुत लज्जित हूँ श्रोर वह इस भूमिका को माया है। इस 
मूमिका में बहुत से संस्कृत शब्दों का प्रयोग करके गोस्वामी तुलसीदाप्त के इस वावय 
का कि--- 

“पर उपदेश कुद्ल बहुतेरे 

जे प्राचराह ते नर न धनेरे।! 
स्वय भादश बन गया है। किन्तु क्या कझों, एक तो जटिल विषयों की मौमासा 
करनी थी, दूसरे यह भूमिका बहुत शौघ्नता में लिखों गयो है, प्रतएव पक्त दोष से मैं 
मुक्त न हो सका । यदि परमात्मा सानुकूल है तो प्रागे को इस विषय में सफलता 
लाम करने की चेष्टा करूंगा ।””९ 

उपाध्यायजी की भाषा में विशेषणों भौर समासों को भरमार है। उन्होने 
ठेढ हिन्दी में कधानक का चुनाव करके प्रपनो प्रतिमा का परिचय दिया। हरिप्रौधजी 
का प्रकृति की और विद्ेष भुकाव इस उपन्यास में भो भत्यम्त सराहनोय रहा है। 
अ्रनेक उद्धरण उपन्याभ में बिछरे पड़े हैं । 

प्रकृति वरत का उदाहरग! देल्िये-- 

“बैज्ञाख का मह्दीना, दो घड़ी रात वीत गयो है। चमकीले तारे धारों भोर्‌ 
प्राकाश म फंले हुए हैं दूज का वाल सा पतला चाँद पश्चिम की भोर डूब रहा है, 
प्रंघियाला बढता जाता है, ज्यो-ज्यों प्रेथियाला बढ़ता है, तारों को चमक बढ़ती जान 
पड़ती है । उनमें जोत सो फूट रही है । वे कुछ हिलते भी हैं, उनमे चुपचाप कोई- 
कोई कमी टूट पढ़ते है, जिससे सुनसान प्राकाश्य में रह-रह कर फुलमड़ी सी छूट 
जाती है। रात का सन्नाटा बढ़ रहा है, ऊमप्त वडी है। पवन डोलती तक नहीं, लोग 
घवड़ा रहे हैं, कोई बाहर खेतो मे परुमता है, कोई घर को छतों पर ठण्डा हो रहा है, 
ऊम्रस्त से घदड़ा कर कभी कभी कोई टिट्हरों कही बोल उठती है ॥”२ 

“'प्रघल्चिला फूल” को कथावस्तु बडी मनोरम प्रौर हृदयहारों है। इसको 
मायिका देवदूती है भोर नायक है देवस्वरूप | देवदूती प्रारम्म में 'बाप्तमती! के 
प्रयत्नों से 'कामिनो मोहन' की झोर झ्ाकषित होती है, किन्तु श्वीघ्र हो वह सेमल 
जाती है। एक वार ऐसी घटना घटो कि उसने 'कामिनों मोहन' के सम्मुख प्रपने 
प्रणाय का छलपूर्णों प्रदशन किया भोर फिर उससे छुटकारा प्रा लिया। दूपरी बाण 
कामिनी मोहन उसके जाल को सम गया भौर अपने कपटपाश म उस्ते भ्रधिक हृढ़ता 
से जकड़ लिया । 


१. प्रयोध्यासिह उपाध्याय : “प्रधलिप्ता फूल”, मूमिका से उदघृत, पृ ४६ । 
३. भ्रयोध्याश्विद्ठ उपाष्याय “धधसिला पूल”, पृ० ५१ (प्रथम पखडो)॥ 
अथवा 
गिरिजादत्त शुक्ल ; “महाकवि हरिधोध ', पूृ० १०८ । 
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+ । 5 दैवदूती प्रथम देवस्वरूप को, जाततो तक, नहीं थी।,देवदूतो भौर देवस्वष्टप 
का ,वार्चालाप इतना सीघा प्रौर सरल है कि देवदूती का चरित्र भद्ठान्‌ बन जाता है । 
जब देवस्वरूप कहता है कि तुम मु से बातचीत क्यो नहीं करती, उत्त समय घर 
देवदूतो का उत्तर वास्तव मे प्रशसा के योग्य है * “मुझको चेत है भाषन उप्त दिन 
कहा था जो लोग घम् की रदा के लिए कभी-क्रमो इस धरती पर दिश्लाई देते हैं, 
में वही हैं। जो सचमुच में प्राप वही हैं ठो प्राप से बातचीत करने म मुझे फोई 
झानाकानों नही है । पर बात इतनी है, इस भाँति प्राप से बातदोत करते मुझको इस 
सुमप्तान धर में जो कोई देख लेगा तो न जाने क्‍या पमर्ेगा । जो कोर्ट न देखे तो 
थम के विचार से मी क्षिसो सुनसान घर में क्िसो पराई स्त्री दवा पराये पुरप के साथ 
रहना भोर बातचीत करता प्रच्छा नहीं है | प्राप बढ़े लोग हैं, इत ढातों को सोच बर 
जो अच्छा जात पड़े कोजिए। मैं प्राप से वहुत कुछ नहीं कह सकती ।"”* 

लेखक ने देवदूतों का जोवत एक सटीसाध्दी भारतोय नाही के हप में 
चित्रित किया है, जो सारा जोवन कप्टमय बिताक़र भी प्रपार सन्तोप का भनुमद 
करती है। जब देवस्वरूप उसको उसको माँ क पाप्त पहुँचाने को कहता है तो बह 
स्पष्ट रूप से उप्तके प्रस्ताव को भ्रस्वीकृत कर देती है। देवदूती के द्वारा उपाध्यायनी 
मे नारो धर्म की गृह व्याख्या को है । नारी को मर्यादाएं और परम्पराशों का एक 
सफ़ल चित्र उतारा है । देवदूती वह नारी है, जो धोद़ क्प्ट सहकर भी मारतीय 
सरक्षृति भ्रोर मर्धादा क भीतर पध्पना जीवनयापन करतो है। नारी के कठिन घर्म- 
परायएतता का उसे पूर ज्ञात है। देवदूती जातती है कि देवस्वरूप प्रमजान व्यक्ति है, 
बह सके साथ कही भी कंसे था जा सकती है। भपनोी माता के घर मो वह पचा- 
तक चले जाने को तंपार नहीं है । भादर्श सजी होने के नाते उसके कृथोपक्थनत में 
फहीं कहीं कठोरता प्रपरिलक्षित होती है।॥ ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक न “ठ8ह 
हिर्दी के ठाट” मे देवनन्दन पात्र को सृष्टि समाज-कल्पाएं के लिए को है, उसो 
प्रकार देवस्वरूप का चरित्र भी उपाध्यायजी के सामाजिक विचारों का प्रतीक है । 
साधुम्रों के बारे में उपाध्यायजो ने प्रपने विचार देवस्वसख्य के मुख से कहलाये हैं, जद 
वह हृस्माहन पाण्डे क॒ साथ बातचीत करता है: “साधु होता टेढ़ी खीर है, बहा 
कठिन काम है। सर पर जटा बढ़ाये, भप्रत रमाय, गेट्ग्रा पहने, हाथ मे तृम्वा विम्ठा 
लिए प्राप्र कितनो को देखते हैं ; पर कया वे सभी साधु हैं ? नहों, वे समी सापू नहीं 
हैं। भेष उनका साधुधो का सा देख लीजिये, पर गुणा किश्नी में न पाईयेगा | कोई ब्रेट 
के लिए भभूत रमाता है, कोई चार इसे वमाने के लिए जटा बढ़ाता है, कोई लोगों 
से धुजाने के लिए गेल्धा पहनता है, कोई घर के लोगो स बिगड़ छडा होता है भौर 
भूंठमूठ साधुप्रो का भेष बताये फ़िरता है, ईन सब लोगों से निरात कुछ ऐसे लोग 


१. प्रयोध्याधिह उपाध्याय : “मघश्विला फूल,” पृ० १७७॥ 
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होते हैं, जो न ता कुछ काम कर सकते, न किसी कम में जी चंगाते। निर्त ईगम को वे 
करना चाहते हैं, आलृत से वही काम्त उनका पहाड़ हौता है, फिर उनका दिन कटे 


तो कंसे ? वे सब छोड छाड कर साधु दनने का ढचर निकालते हैं भौर इसी बहाने 
किसी भाँति प्रपना दिन काटते हैं।”* 


जब देवस्वरूप देवदूती को मरा हुप्ना समझ लेते हैं तब वे भी साधुप्रों का 
सा जीवम व्यतीत करने लगे । जिस समय उन्होने देवदूती की रक्षा को थी, वे नही 
जानते थे कि वह उनको स्त्री है । उम्होते कत्त व्य के नाते उसकी रक्षा की थी। प्र 
साधू बनकर भी उन्होने नम्नता प्रौर कत्तन्यपरायशाता का परिचय दिया है। प्रन्त 
में हम देखते हैं कि हरिप्रौधनी ने देवस्वरूप के लिए जिस मांघु जीवन को प्रवतारणा 
को है वह एक भ्रादर्श सदग्रहस्थ का जीवन है । मारतीय परिवार का चित्र है। 

देवस्वरूप के देनिक कार्यक्रम को देखकर उनका पश्रादश गृहस्पष जीवन का 
चिनत्न प्रकट होता है : “जाते जावे हमको हरमोहन पाण्डे (देवदूती के पिता) फा पर 
मिला भौर इसी घर की दाहिनी भ्रोर देवस्वरूप का घर दिखलाई पढा। इस घर फो 
देवस्वरूप ने प्रपने पैसे से बनवाया था भोर पभ्राजकल वह देवदूती क साथ इसीम 
रहते थे । दैवस्वरूप के पास बाप दादे की इतनी सम्पत थो जिससे बह श्रपना दिन 
भलो भाँति बिठा सकते थे । इसलिए कामिनी मोहन दी सम्पत में हे वे भपने लिए 
एक पैसा नहीं लेते ये भर भपने लिए जो करते थे अपने बाप दादे की सम्पत में से 
करते ये ।!!९ 

दैवस्वरूप का सारा सित्र हरिभौषजो का जीता-जागता परोपकारी स्वरूप 
है। उसकी दानशोलता, कार्येपट्रता, परिश्रम, समाज सेवा, विनम्रता, दया, उदारता, 
त्याग, उपाष्यायजी के स्वय के गुणो को परिचायक है । भृहस्थ जोवन मानव के जीवन 
का उच्च लक्ष्य माना गया है। “प्रियप्रवास” में भगवान श्रोकृष्ण का जो व्यक्तित्व 
उपाध्यायजी मे उतारा है। वही देवनन्दन भ्रौर देवस्वरूप जैसे पात्रों में प्रकट होता है। 
/'प्रियप्रवास” की राधा ौर देववाला तथा देवदूती का चरित्र समम्वय की दृष्टि से 
एक हो तुला पर रखे जाने योग्य है । देववाला की प्रणय की मधुर पीडा, देवदूती की 
फररा प्ौर परोपकारिता, उदारता, दानवीरता राधा के चरित्र में साकार हो उठो 
है। ' प्रधलिला फूल” को मापा मे ठेठ हिन्दी के साथ फारसी के द्वाब्दों का भी उपा- 
ध्यायजी ने प्रयोग क्या है। उनकी भाषा में सस्कृत भौर फारसी दोनों हो भाषाप्रो 
का युन्दर प्रयोग हुप्ा है ) हिन्दी उपस्यास जयत के क्षोत्र में उप्राध्यायजी मे एक 
युगास्तर उपस्थित किया है। हरिभौधजी के श्रन्य सहयोगी राषाकृष्णादास ने 
“निस्सह्याय हिन्दू” नामक उपन्यास्त सन १८६० में लिखा। राधाचरण गोस्वामी भोर 


१. ,प्रयोध्याविद उपाध्याय : * प्रघल्लिला फूल”, पृ० २१८-२१६॥ 
२. पयोध्यातिह उपाध्याय  “प्रघखिला फूल,” पृ० २४०-२४१॥। 


शव८ 


दैवीप्रसाद शर्मा में “विधवा विपत्ति” सन्‌ १८८८ मे लिखा। काविकप्रसाद छत्रो ने 
“जया” नामक उपन्याप्त सन्‌ १८६६ मे रचा | बालमुकुर्द गुप्त ने “कामिनी” लिखा । 
लज्जाराम मेहता ने “धुर्ते रसिकलाल,” “स्वतम्तथ रमा धोौर परतन्त सदषमी/, 
“हिन्दू मरहस्य”, “प्रादर्श दम्पत्ति”, “बिगड़े का छुधार”, “भ्रादर्श हिन्दू” इत्यादि 
उपन्यास लिखे। इसो समय बाबू ब्रजतम्दत सहाय बी० एं० ने “सोन्दोगपासक प्रोर 
#राधाकान्ठ” नामक उपन्पास्त सम्दत्‌ १६६६ पें लिखे | प० राघाचरण गोस्वामी, 
पष्डित धम्बिकादत्त व्यास, राघाइच्शादास इत्यादि प्रनेक् उपन्यासकार हुए, जिम्होंते 
मोलिक तथा प्रनूदित उपन्यास रचे ॥ इनक उपन्यासो में भारतोष हिन्दू पप्कृति का 
सच्चा नमूना प्राप्त होता है कि प्राचीन युय में साहित्य-रघना का भूल उद्देह्य समाज- 
सुधार की भावता औ्रोर नैतिक ध्राद्शों की स्थापना थी। “स्वान्त' सुखाय” ते होकर 
“लोक हिताय” श्ाहित्य रचा गया। इसलिए “निशसहाय हिन्दू” यदि ए# प्रौर 
हिन्दू जाति की दैंस्य प्रवस्था का प्रतीक है तो दूसरी झोर उम्प्रे सुघार की भावना 
है। पात्रा के द्वारा उपदेशात्मक प्रवृत्ति इस वात का सूचक है कि उपदेश के द्वारा 
सामाजिक एवं धार्मिक्ष सुधार करना लेखक के लिए प्रावश्यक हो जाता है । 





राधाकृष्णादास ने “नि सहाम हिन्दू” नामक एक वियोगारत उपन्यास 
स्वर्गीय बाबू हरिश्चन्द्र की प्राज्ानुसार सन्‌ १८६० में लिखा | मे भारतेरदु बाबू के 
फुफरे भाई थे | इनका जन्म सम्बद १६२२ भ्रोर मुत्यु सम्बत्‌ १६६४ है। महाव्‌ प्रधिमा- 
शाली होने के कारण भारतेन्दु बाबू का प्रघुरा छाढा हुम्ना माटक “पत्ती प्रताप” 
इन्होंने ही यूरा किया था । सर्वश्रयम “दु खियी बाला” नामक एक छोटा सा झूपक 
इन्हाने लिबा था, जो “हरित्चद्ध चस्द्रिका” भौर “मोहत चह्द्रिका” पे प्रकाशित 
हुप्रा था। इसमें जेस्णपन्नी मिलान, दाल वियाह, प्रपब्यथ प्रादि प्रमेक कुरीतियों के 
दुष्परिशामों का उल्लेख है । इनका दूसरा नाटक “मद्ारानों पद्मावती” ग्रचवा “मेवाह 
कमलिनो” है, शिसकी रचना चित्तौट पर प्रलाउद्दीन की घढ़ाई के समय की १ग्मिती 
चाली घटना को लेकर है + सबसे उत्कृष्ट नाटक “महाराणा प्रताप” है, जो सम्बत 
१६५४ में समाप्त हुमा था । इसकी खोोकप्रियतर इस बात से प्रकट है कि यहे कई 
चार प्रभिनीत हुपा है नाटकों के अतिरिक्त इन्होने “निस्महाय हिन्दू" सामव लघु 
उपन्याप्त लिखा जो लग्रमग सौ पृष्ठो में उपलब्ध है श्रौर उसके श्राथ ही साथ 
अगला भाषा से कई उपस्‍्यासों का प्रनुवाद ड्ियां, जैसे “स्वर्ंलता”, "मरता शया 
न करता” इत्पादि । तैतिक तथा हिन्दू प्रादर्श को सृप्टि से बह उपन्यास प्पना 
विश्ेष स्थान लिग्रे हुए है, जेसा लेछक ने स्वयं निवेदन में कहा है. ' प्राज मैं इध 
झुद्र उपत्या्त को लेकर प्राप लोग्रों को सेवा में उपस्यित हुआ हूँ, कृपाएवंक 
इस द्ोन को प्रपना दास जानकर इस लेख को पगोकार कोजिये। मेरो प्रव्या प्रमो 
केवल १६ (सोलह) वर्ष को है प्रौर इस प्रवस्था के लोग बालक कहै जाते हैं, इधीलिए 


श्श्६ 


यह लेख भी बालक का है भोर इसो से इसमे बहुत मूलें हैं। इससे में निवेदन करता है 
कि इस बालक की धृष्टता को श्राप लोग क्षमा करेंगे /”* 

“यह ग्रन्ष पूज्यपाद स्वर्गीय भाई साहेव बाबू हरिइ्चद्ध को प्राज्ञानुसार बना 
था, किन्तु कई कारणों से बिना छपा हो इतने दिनों तक पडा रहा। जिनकी प्राज्ञा 
से पह बना था, जिनके थ्रो चरणो में समपित करके फूले भ्रयों नहीं समाने की इच्छा 
होतो थो । हाय ! भ्राज वही नहीं है ।”* 

राधाकृष्णदास जी के द्वदय मे भारतेन्दुबाबू के प्रति भपूव॑ श्रद्धा से पूर्ों 
भावनाएँ भरी पडी हैं। भ्रपनी प्रतिमा को उनके चरणों में समपंण करके ही उन्होने 
भपना जीवन धन्य माता है | प्र मचन्द से पूर्व के मोलिक उपन्यासकारों में इनका 
अ्रदमुत्‌ स्पान रहा है । “निस्सहाय हिन्दू” में यथार्थंवादी रग बहुत हो उच्च रूप से 
अक्ट हुप्ना है। इस उपन्यास का नामकरण लेखक के विशेष उहूँ हय का परिचायक है । 
हिन्दू समाज की परम्पशझ से सम्बन्ध रखने वाले सूत्र ने इसको जन्म दिया है ॥ 

डॉ० रामविलास इर्मा ने कहा है “इसको विशेषता इस बात में है कि 
लेखक ने यहाँ सेठ-साहूकारो के लडको के बनने-बिंगडने को कहानो को छोड कर 
(एक ऐसी समस्या को भ्रपनी कप!|वष्तु बनाया है जिसका सम्बन्ध किसी दर्ग से नहीं, 
धरन्‌ पूरे समाज से है । हिन्दुप्रो के बारे में लिखत हुए वह मुसलमानों को महह्ढों मुले 
हैं भोर उनमें साम्प्रदायिक भोर देशभक्त दोवो प्रकार के सुसलमार्मों का चित्रण 
किया है ।”* 

“निश्सहाय हिन्दू” के सस्यूर्णो कथानक में सास्प्रदायिक समस्या है । दो मित्र, 
जो हिन्दू जाति के हैं, गोन्‍-वध बन्द करने के लिए एक भान्दोलन करते हैं भोर 
उनका साथ एक मुसलमान सज्जन मित्र भी देता है। यह मुसलमान मित्र जातीय 
वितण्डावाद से परे रह कर धर्म के उच्च स्तर का मूल्याकन करता है। “पर इसके 
अग्य साथी क्ट्ूरपन्थी मुसलमान इससे क्र.द्ध हो जाते हैं प्रौर व इन लोगो को मार 
डालना चाहते हैं। राधाकृष्एादास मे “नि सहाय ट्िन्दू” मे यथाथंवादी भादर्ोों को ध्यान 
में रख कर उस समय के समाज का सच्चा चित्र उतारा है। एक भोर साम्प्रदापिक 
कलह है भ्रौर दूसरी भोर हिन्दू तथा मुसलमान दोनों हो यद्यपि सघपंप्रिय हैं, पर 
उनमें किसो सज्जन मुसलमान के प्रवेश से नि.सहाय हिन्दू को रक्षा हो जाती है। 
हिन्दू सपा को विकृत धभदस्थाप्रों के यथापं चित्र इस उपन्याप्त में उतारे गये हैं. जो 
समाज के विभिन्न प्गों के चित्र हैं। हस उपन्यास की दूसरी विश्येषता उसकी यर्णन- 


१ राधाकृष्णदात : “नि-सहाय हिन्दू, निवेदन, पृ० १, 

२ फरवरों, सन्‌ १८६० में प्रकाशित । 
३. राधाकृष्णदास : “नि.सहाय हिन्दू”, निवेदन, पृ० २ ३ 
३६ रामविलास शर्मा $ “भारतेन्दु युग”, पृ० ६३०॥ 
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होती है। उर्पस्यास का प्रारम्भ ही धतारछ की गर्मी से होता है। मकान इतने 8प 
गये थे कि मानों उनमें छे लपंट उठना चाहती है । 

“पार्मी की ऋतु थी। सायंकान का समय, सूर्य प्रस्तादल चसे गये ये, पहाड से 
मकान ज्वालामुखी हो रहे ये, भर्यात्‌ उनके पत्थर ऐसे तप गये थे कि उसमे लपट 
निकलती थो झौर गर्मा का भन्त न था ।/) 

दूसरे परिच्छेद में एक तग कोठी का वर्ंत है भोर उसकी लम्बाई, घोटाई 
तथा ऊँचाई भ्रदाई गज है, जहाँ पर एक बडा फटा पुराना टाट विछा हुआ है शोर एक 
दिया जिसमें एक ही बत्ती थी, जल रहा था। तीसरे परिच्छेद मे 'मारत हितैयणी समा” 
का गधिवेशन लगा है घौर मदनमोहन वक्ता (लेकचरर) था | उसने पपने भाषण में 
जोवन की दाशंनिक व्याख्या कर डालो है। “काल चक्र” क्सो को भो एक अवस्था में 
नहीं रहने देता जो धनाठ्य पे, वे मिखारी हैं, जो भिलारी थे, वे घनाढय हैं, जो राजा पे, 
वे शा, णो प्रजा ये, वे राजा, जो खड़ा है, वह वैंठेगा, जो बेठा है, वह खड़ा होगा, जो 
चढ़ा है, वह उतरेगा, जो उत्पन्न हुप्रा है, वह मरेगा, जिसकी उन्नति है, उसकी भवनति 
होगी, जिसको अ्रवनत्ति है, उसकों उप्चति होगो, जो शुखी है, वह दुख्ो होगा, जो दुध्धो 
है, वह सुखी हागा “२ श्रागे जाकर मदनमोहन भारतवापियों के प्रालस्थ का वर्णन 
करता है प्रौर उन पर टैक्य लगाये जाने पर खेद प्रकट करता है। वह कहता है : 
#डेबस लगाया गया कि जिससे सारी प्रजा दुखित हो रही है”, परन्तु “ऐसे मूर्खों को 
हो छोड दे तो किससे लें ।” मदनमोहन के द्वारा व्याह्यात के मध्य ग्राया हुप्रा गीत 
पूर्णू्पेरा मारतेरदु बाबू के प्रभाव का सूचक है : 

+'रोवहू सब मिलिके प्रावहु भारत भाई 
हा हा भारत दुदधा न देखी जाई॥/? 

इस उपन्यास में कहो-कहों पर धनारखो भुण्डो को बातच।त सुनने को मिलतों 
है, जो गंगा के पवित्र किनारे पर भ्रपने हृदय के कालिमापूर्णा विधारों को प्रर्ट कर 
रहे हैं। यह गुण्डो की बातचीत प्रपने बदले हुए रूप में प्राज मी बनारस में वर्तमान 
है। राधाक्षष्णदास ने बनारस की उन गलियो का वशांन किया है, जहाँ गर्मी के 
दिनों में भो कभी घुप नहीं मिकली । हाजो चताउल्लाह, श्रब्दुल भ्जोज प्रादि मुप्त- 

“मानों के घरो का भी सज्ञोव तथा साकार चिथश्र उपस्यासकार ने खींचा है । सावंगनिक 
पुस्तकालयों में भी लोग यहाँ बह चर्चा करते 'हुए हो पाये जाते हैं। इनके भी बात 

“करने का तरीका पूर्रोख्पेण धतारसी है। आज मो काशी नापरी प्रचारिणी समा के 
पुल्तकालय में इसी प्रकार बातचीत होती हुई पायी जाती है ॥ 

इस उपन्यास में सब स्थात पर प्राठक अपने चारों घोर की प्रपनो परिचित 


१. राघाइृप्णादास * “निध्यहाय हिन्दू”, प्रथम परिच्छेद, पु० ३ ॥ 
१३, राधाकुप्णदास ? ' निःस्महाय'हिन्दू,” तृतीय परिष्छेद, पृ० १३ । 
३. राधादुष्णदाप्त, ; “निःस्सहाये हिन्दू”, एृ० १%॥ 


श्र 


वस्तुप्रा को देखता है भोर कृषादस्तुत्का निर्माण करता है ॥/यद्यपि “नि,सहाय हिन्दू 
का कथानक झुसंगठित नही है, परन्तु उसके वकपानक छा सूल प्राघार यवा्थवादी 
मानव पृष्ठभूमि है+पात्रा की सख्यात्मी (लेखक ने भ्रावश्यक रूप «से बढ़ा दी है, 
लेकिन सबके सब पात्र निर्जीव,न होकर सजोद हैं, जो स्वभाविक ढंग छे प्रपत्र कार्य 
करते रहते हैं । डॉ० रामविलास शर्मा ने कहा है. '४मपने चारों भोर के मानव समुदाय 
को चित्रित करने की उत्सुकता में लेखक ने यह मही सोचा कि उपन्यास के लिए 
कितनी सामग्री यवेप्ठ-हागी। वार्त्तालाप म यथार्थ चित्रण ,का झादझ्श ताटको मे था 
ही । पात्रो के प्रनुख्प उनको बातचोत भी है । ग्रत्दी गलियों प्रोर कोठरी के दाटो के 
यरोन को झोर मारतोय उपन्यास साहित्य म यह पहला प्रयृष्न या । नि सन्देषू 
राधाकृष्एादास में एक “महान्‌ उप्रस्यासकार की श्रतिभा बीजरूप में विद्यमान थी । 
यदि उसे विकास का श्रधिक भ्रवसर मिलता ता श्रमचन्द का पार्ग भौर भी सरल 
भ्रौर परिष्कृत हो जाता ।/”१ 

राघाकृष्णदास क॑ उपस्यास-रचना कौशल को देखकर समीक्षानजात में 
एक नयी प्रेरणा मिली । पात्र और उनके द्वारा कयोपकथन में लक्कक का पूर्ण 
सफलता भिली है | राघाइृष्णादास ने यथार्थेवादी घरातल पर कथावक फो चित्रित 
करके कथा को रोचक प्रौर स्वाभाविक बनाकर उपन्यास शेज्ञी को एक नया प्रशस्त 
भार्म दिखाया है। प्रेमचन्द की घुधाराध्मक धरवृत्तियों को जन्म देने में राघाकृष्णदास 
का भी महान्‌ योगदात रहा है। भारतेन्दु युग मे उपन्यास के भनेक प्ंगों 
का विक्रास हो चुका था; बारहवें परिच्देद में “गो हितकारिशों समा" का ध्रधिवेशन 
इस धात का सूचक है कि सारी हिन्दू जाति “गो सेवा', गौ रक्षा' के लिए हृढ़- 
प्रतिज्ञ थी । सभाएं बुलाकर “गौ रक्षा कमेटी” को स्थापना करती थो। भाषा भौर 
शैली की दृष्टि से उस समय की प्रचलित भाषा के उदाहरण मित्तते हैं, जिसमे प्रैग्रं जी, 
अजमाषा, हिन्दी तथा उदू' सब शब्दों का प्रयोग हा है, जैसे ' एक फोजी गोरा प्राया 
तब तो डरे भोर उठ खडे हुए । बडो नम्नता से उसको एक कुर्सी पर बंठाया। गोरे ने 
कहा--वैल, हम भाज का पापानियर देखना माँगटा है, छ्वीतलाप्रसादजो चट हांप 
जोडकण बोले, हजूर प्रमो लाया शोर मीतर से पायोनियर लाकर गोरे को दिया । 
भन में कद्ठते थे कि यह कहाँ को भाफत घाई, नहीं कूछ कह न दे ।* 

डॉ० रामविल्लास दार्मा को विचारधारा से हम पूर्णरप से सहमत हैं कि 
राधाहृष्णदास एक उच्च कोटि के प्रतिभावान उपम्यासफार ये। हिन्दी के 
झपन्यास साहित्य मैं यह प्रथम प्रयास या, यदि इन्हें धोर प्रधिक भ्वसर प्राप्त होता 
तो प्रेम्चन्द का मार्ग भोर भो प्रषिक प्रशस्त प्रोर सरल हो जाता । 


१. डॉ० राफविलास दार्मा : “मारतेस्द?, पृ० १३२१ 
२. राधाकृष्णदास : “नि सहाय हिन्दू", पृ० ६५१ 


रैधर 


“थान्दी गलियों भौर कोठरी छ टाटो के वर्शव की भोर भारतीय उपन्यास 
साहित्य में यह पहला प्रयसत्त दा । विशसन्देह राघाइप्णदाउ में एक मद्ाव्‌ ठपत्यास- 
कार की प्रतिमा वीजरूष्र में विद्यमात थो। यदि उसे विकास का प्रधिक प्रवसर 
मिलता तो प्रे मचन्‍्द का मार्ग प्रौर मो सरल भोर परिष्कृठ हो जाता /१ 

इनके बाद राधाचरण गोस्वामी का नाम लिया जाता है, जिन्होंने भ्नेक 
उपन्यारों की रचना को | जिदम “विरजा" उपत्यस भ्रमुख है। इसके द्वारा उपस्याणों 
फा पनुबाद भी हुप्रा । ऐसा प्रतोत होठा है कि इनको प्रतिभा भनुवाद करने में हो 
अ्रधिक भ्रकट होती यी, प्रत “थमपुर को यात्रा”, जो इतका भ्रनृद्दित ठपस्यास है, 
“विरजा”” की तुलना में सुन्दर बता पढा है। ये स्वग्न गोधाई” थे, फ़िर भी इनरो 
सहानुमूति नवीन शिक्षित वर्ग के साथ थो, जिससे शाठ होता है कि इनके उपन्यातों में 
उदारवादो दृष्टिकोण अ्रस्तारित किया होगा | 





१. डॉ० रामविलास शर्मा : “मारतेन्दु युग”, पृ० १३२ + 


चतुर्थ प्रध्याय 
(ब) : द्विवेदीयुगीन उपन्यासो की प्रवृत्तियाँ 
(सन्‌ १६०० से सद्‌ १६२० तक) 





पण्डित महावीरप्रसाद द्विवेदी का साहित्य के द्रागण में पदार्पण करना 
सरस्वती की बरद्‌ पूजा प्रमाणित हुई | जिस घुम कार्य का श्रोगरेश भा रेस्दु बाबू मे 
अपनी पवित्र लेखनी से किया, उस लक्ष्य का विकास श्रौर घरम सोमा द्विवेदी युग में 
दिखाई दो । ट्विवेदीयुगीन लेखकों ने जन जोवम की श्रोर दृष्टि डाली | प्रब साहित्य 
का विकास जीवन के सभी क्षेत्रों में होने लगा। राजनैतिक, सामाजिक, घाहिक, 
ऐतिहासिक, सास्‍्कृतिक सभी परम्पराभों भौर घाराप्रो की प्रतिच्चाया के रूप में 
साहित्य का वहुमुख्ी रूप इस युग में हृष्टियोचर हुम्ना । द्विवेदी युग में हिन्दी गद्य की 
विभिन्न शैलियों का विकास उपलब्ध हुप्रा। ब्यक्ति-प्रघान प्रोर वस्तु-प्रधान दोनो 
भ्रफार की शैलियों से प्रमावितत होकर साहित्य की रचना हुई। मारतीय साहित्य भौर 
कला का क्षेत्र साहित्यकारों ने चुन लिया भोर उसके पन्तगंत माना प्रकार के दोघ- 
कार्य हुए। पमेक पत्र-पत्रिकाप्रो का जन्म हुआा॥ लेखकों की रुचि पत्नो के सम्पादन 
की झोर वद्धित हुई ॥ स्वयं द्विवेदीजों “सरस्वहो” को जन्म देने वाले प्रथम सम्प[दक 
थे । मनोरजन तथा श्मत्कार को ग्रोण स्थान देकर क्ञान-सवर्दान तथा हिन्दी भाषा 
झौर उसके भंगों का परिष्कार हुप्रा | द्विवेदी युग संक्रान्ति-काल था, जब एक प्रोर 
प्राचोन मान्यताएँ बतंमान थों; दूसरी भोर, साहित्य में विभिन्न घाराएं-- नाटक, कविता, 
कहानी, उपन्यास, निबन्ध इत्यादि प्गों का उदय हो रहा था। डॉ० उदयभानधिह 
ने बतलाया है कि “भाधुतिक हिन्दी साहित्य की मुश्य चार विशिष्टताएं हैं--पत् 
में खडो धोली की प्रतिष्ठा, गद्य साहित्य का गोरव, विविध विषयक लोकापयोगी 
वागमय की सृष्टि झोर देशदेश्वान्तर में हिन्दी का प्रचार | इन समो दृ्टियों से द्विवेदी 
युग महतम है। इस युग में खड़ी चोली का सस्‍्कार झोर परिष्कार हुप्ता ; उपन्यास, 
कहामो, जीवन-चरित्र, चम्पू धादि नवीन काव्य-विधानो की रचना हुई, इतिहास, 
भुगोल, भर्यश्ञास्त्र, विज्ञान, शिक्षा प्रादि विषयों पर ग्रन्थ लिखे गये, विद्यालयों 
आदि में हिन्दी को स्थान मिला, भमेरिका पोर बर्मा भादि देशों मे भो उसका प्रचार 
हुआ 7१ 


१... उदयमानुसिह :  महावीरप्रसाद द्विवेदी भ्ौर उनका युग,” दृ० २६८। 


श्ड्र 


१६ जुलाई सन १८६६३ में काशों नागरो प्रचारिणो संभा फ्ो स्थापना हुईं। 
इसके घवतिरिक्त “हिन्दी साहित्य सम्मेचनों' का जन्म हुप्रा, जिहसे हिंदी गद्य को 
विभिन्न घाराों का विक्रास हुप्ना । द्विवेदी युग के भधिकाश पत्र प्रौर पत्रिक्षाए' मी 
भी "श्रार्य भाषा पुस्तकालय! काशो में सुरक्षित रखे हैं। इस समय के प्रधिकाश 
लेखक सम्पादक ये । गोस्वामी क्थोरोलाल भी वप्णाव सर्वस्व तथा “सपस्यास? 
मासिक पत्रिका के सम्पांदक ये ६ इस समय का सामाजिक साहित्य नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका, माछुरी, सरस्वठी, मर्यादा, इम्दु चाँद, प्रमा प्रादि पत्रों म प्रकाशित होता 
धा। इस युग के गाय काव्यो मे किसी न छिसो प्रैमो हृदय के रहस्थों की प्रभिव्यक्ति 
हुई है। इसपब्रेंग का रूप शुद्ध लोकिक् है। क्‍यानक को हृष्टि स य प्राचीन कास्य 
भाधुनिक गद्य काब्यों के पूवज भो माने डाने चाहिए। भारतेन्द युग म भो साहित्यप्रार 
राजाप्रो तथा कल्पित नायकन्‍्नाविव्राम्रों से दूर हदसे लगे ये ओर द्विवेदी यूग में 
प्राकर तो स्पप्ट रूप छ सामाजिक कुरोतियों पर प्राक्षेप होन लगा । महनुमृतति के 
प्रधान पात्र प्रछृत, क्मिन, मजदूर, प्रशिक्षित नारियाँ, विधवा, भिन्नुक हुए, यहाँ 
तके कि किसान प्रोर सजदूर को प्रोर मो विशेष ध्यात साहित्य में दिया जाने लगा ॥ 
घामिक पण्डितो, शोर पुजारियों का एक पलंग वर्य घस गया, जो वैष्णव घम के 
प्रतिनिधि थे 6या धुधारदों का दल प्रायं-दमाज का अ्रतिनिधित्व बरने लगा। 
जर्मींदार, महाजत, प्रजोपति, पुलिस, कमान सदकी स्थिति का यथायें शान द्विवेदी« 
ग्रुगीन साहित्य में प्राप्त होते लगा। भारतेन्दु के समग्र महीं साहित्य-निर्माण का 
कार्य बहुत हा उत्साह पे प्रारस्म हुप्रा था ।_इस समय मंदालतों यो भाषा बहुत 
पहुल से उदू! चलो प्रा रही थी घोर प्रंग्रेजों तथा उर्दू की घिक्षा बेवल सरकारों 
सीजरी के लिए श्रदान जो जातो थी, ,घत मारतेस्द्र दायू क लिए एक शोर हिन्दी 
का प्रचार करना प्लावइ्यक्ष था , दूसरी झोर, हित्दों लेखक मी तंयार करने ये । 

>धण्डित प्रवापतारायण मिश्र, बानकइप्न भ्रष्ट, ठाकुर जगपोहनपिह, राधाड्ृप्ण- 
दास, रापाचरुण गोत्वामो, ,पण्डिठ प्रस्विदाप्रसाद ब्यास ने ,हिन्दों साहित्य के 
विभिन्न प्रगों का विकास पूर्ण छाघता-के साथ किया। प्रदालहों में नागरी ब्रवेधा 
हुप्रा काशी नागरी ,प्रचारिणी सभा,को स्पाएना का «मो मूल उद्दृश्य गरही.पा। 
झारतेन्दु भीर उनके साथियों ने हिन्दी के पढने वालों को संख्या में दृद्धि बे ! इसी समय 
समाएके द्वारा : हिन्दी ग्राहित्य का इतिहास” तथा “हिन्दो छब्द सागर” जैसे भग्रुस्य प्रत्थ 
प्काद्विठ हुए । उम्बत १८६६ में गार्षा द ठास ने? हिन्दुस्तानी साहित्य का इतिहास 
सिखा। रुम्पद्‌ १६४० में ठाकुर शिविह सेंगर में “शिवॉसिह सरोज” बताया? 
डॉ०प्रियततन ने सम्दत १६४६ में “भार्डन दर्ताश्युलर लिटरेचर प्रोफ भादन हिस्दोस्तान” 
फ़िल्पेशाय भटपा2टपावल व उत्दाक्रापवल ती पि०तसदाओ म्रघव०४३७) प्रदाशित 
किया। हिल्दो का प्रामाशिक कोश “हिन्दो शब्द सागर यहीं छे अवाश्ित हभा ) 
सम्बत १६६३ में एक /दैद्डानिक को” ,निकना। इस बाल के लेखकों के सामने 
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पभ्रमेक कठिनाइयाँ भो भाई ! झदि “नागरी प्रचारिशो पत्रिका” के पुराने भ्रंक देखे 
जावें ता उनमे हिन्दी साहित्य के प्रचार के मार्ग में जो-जो कठिनाइयाँ श्राई हैं, उनका 
सच्चा स्वरूप प्राप्त होता है । 

श्राचायं महावोरप्रसाद द्विवेदी ने “नागरो तेरी यह दश्चा” लेख लिखकर 
हिन्दी के प्रति श्रपने मनोमावो को न्यक्त किया | “भारतेन्दु मण्डल'” मनोरजक साहित्य- 
निर्माण द्वारा हिन्दी गद्य साहित्य की स्वतन्त्र सत्ता का भाव प्रतिष्ठित करने म ही 
अधिकतर लगा रहा। जब यह भाव पूरा प्रतिप्ठित हो गया था भ्रौर शिक्षित समाज 
को भ्रपते इस नये गद्य साहित्य का बहुत कुछ परिचय भो हो गया था 

शुक्लजी का कथन है कि भारतेन्दु के सहयोगियों को श्रत्यम्त लगन भौर 
निष्ठा के साथ कार्य करना पडा है, तभो प्राचोन हिन्दी साहित्य किसी एक निश्चित 
घारा की श्रोर लग सका है। शुक्लजो ने शोर कहा : “हमारा हिन्दी साहित्य पष्डित 
मह्ावोरप्रसाद ट्विवेदी का सदा ऋणी रहेगा ॥ ब्याकरण की शुद्धता श्र माषा की 
सफाई क प्रवत्त क द्विवेदी ही थे। “सरस्वती” के सम्पादक के रूप में उन्होने श्राई 
हुई पुस्ततरो क भीतर व्याकरण शोर भाषा की पशुद्धियाँ दिसा“दिल्ला कर लखका 
को बहुत कुछ सावधान कर दिया ॥/!९ 

साहित्य जन-साधारण के जोवन के काय॑ व्यापारों को समभने में सफ्ल हुप्रां 
है भौर नाटक। उपन्यास, कहानियों, निबन्ध भौर समात्तोचना प्रत्यक क्षेश्र में द्विवेदी 
युग सम्पप्त बना है। इस युग के लखको मे पूर्व शक्ति तथा साहस का परिचय देकर 
हिदो के साहित्य भण्डार का भरा है। मौलिक रचनाएं तथा प्रनतुवाद दोना की घूम 
मची । समालोचना तथा निबन्धो को प्रगति के लिए मासिक तथा साध्ताहिक पत्रों के 
प्रकाशन को धार लेखकों का ध्यान गया । हिन्दों उपन्यास्न-क्षेत्र में भी भ्रनुवाद भोर 
मौलिक दानो प्रकार की रचनाएँ प्रकाश में भाने लगी। एक भोर नाटककारों तथा 
कवियों की भाषा भोर शेत्ी में भाचाय॑ द्विवेदी ने सुधार लाने को चेष्टा की तो 
दूसरी स्‍ह्लोर, कया भौर उपन्यास की घारा को भोर उनका ध्यान गया । समाम के 
उत्पान भौर पतन तथा देश-काल का प्रभाव साहित्यकार पर पढने ही वाला था । 
साहित्य के मूल उर्दद्य पर स्वय द्विवेदीजी ने भपने विचार प्रकट किये हैं--'उपन्यास” 
के विषय में उन्हाने कहा है : “साहित्य का एक प्रग उपन्यास भी है। यह भग बडे महत्व 
का है । यह संस्कृठ भाषा के श्रानीन ग्रन्थ साहित्य में भी पाया जाता है, पर प्रकुर रूप 
में हो उनके दर्शन होते हैं । हां, जैन लेखकों ने इस तरह के कुछ भच्छे प्रन्य जरूर लिखे 
हैं, परन्तु उनकी सह्या बहुत थोडी है। सम्मद है, ऐसी पुस्तकें बहुत रही हो, पर वे 
सब उपलब्ध नहीं है। इन पुस्तकों में कया कहानियों के दहाने घ॒र्म-तत्व भौर सदाचार 





१ रामचन्द्र शुक्‍त्त : “हिन्दो साहित्य का इतिहास,” पु० ५३७ । 
२. रामचन्द्र शुकन : “हिन्दी साहित्य का इतिहास," वृ० ४३६-४० । 
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को शिक्षा दी गयी है। इनको छोड ऋर संस्कृत भाषा में लिखी गयी “”झूथा बरि- 
त्सागर”, “कादम्दरो/', “वासददत्ता” भौर “दशकुमार चरित्र” प्रादि पुस्तकों से कोई 
विधेष शिक्षा नहों मिल सक्तो, मानसनझ्यास्त्र वे आधार पर छिये गये चरित्र चित्रण 
क्री स्वामाविकता भी सर्वत्र तहीं मिलती--हाँ, कसी हद ठक इनसे मनोरंजन जरूर 
होता है ४४१ 

दिवेदीजी नाटककारों ठथा उपस्यासफारों को प्रपेक्षा काब्य-यद्धतियों में सुघार 
करना चाहते पे । वे माव, मादा भोर भादर्श को ध्यान में रखकर काथ्य कला मैं सुधार 
जाग चाहते पै। क्या्रेम्रियों की बाद से द्विदेदीडी एरिचिठ थे। हिन्दी के सेखक 
प्रौर पाठक चमत्कारपुर्णं तिलस्मी, जासूसी तथा ऐयारो कहामियों में प्रत्यधिक रुचि 
ले रहे य ! हिदेदोजी को सदसे पहले इस वात को विन्ता हुई कि ढया-्य्रेमी तथा बन- 
साधारण वी रुचि का सुधार होना पस्‍्रावश्यक है| युगीव परम्पराएँ ठया भावी लक्ष्य 
शो ध्थाम में रख कर वे भाचाय॑ के समान हिन्दो के क्षेत्र में घवतरित हुए । सब्‌ (६०३ 
है सेफर १६२५ तक बया साहित्य के क्षेत्र में सेपड़ों लेखक हुए, जिन्होंने प्रमेद श्रवार 
को रचनाएँ रचीं। इसो समय महामनोपो क्थोरीसाल गोस्वामों शास्त्रों तथा 
इतिहास के भ्रध्ययत वे फलस्वरूप उपन्यासों का निर्माण करने लगे। संस्कृत साहित्य 
भौर हिन्दी वा रोति साहित्य वा भ्रमाव गोस्‍्वामीजो रो रचताप्ों पर स्पष्ट दिखाई 
दिया, पर उस युग में उपन्यास साहित्य के लिए यह नृठन तथा मौलिछ मार्ग प्रमा- 
एिठ हुप्आा। रामायण, पुराण शोर मांगदत प्रादि ने भी उनकी झचि को रंग डाला 
इतिहास के भ्ध्ययन के फ्लस्वरुप उनके द्वारा “तारा”, “रजिया ब्रेवम, “लखनऊ की 
धन्ब्र” भादि रचनाएँ प्रसट हुईं। /माघवो माधव, “वुसुम कुमारी, 'अ्रणापती परिरय” 
इत्यादि पर गरोस्वामीजी के शास्त्रीय भ्रध्ययन छा प्रभाव है। इतना ही नहीं, सम्कृत के 
धास्त्रों के प्रतिरिक्त द्विवेदों युग के उपन्यास बंगला पोर प्रंग्र जो साहित्य से भो विधेषक्र 
प्रभावित हुए । “परीक्षा गुरू” बी भूमिका से स्पष्ट है कि उस पर उद्द', संस्कृत धोर 
भ्रेंप्रेजो विचारधारा का प्रभाव पढ़ा है । धनुवाद वो दृष्टि से विशोरीलाल गोस्वामो ने 
बयत्ता से हिन्दी में ठपत्यास पनुदित क्ये। रामहृष्ण वर्मा ने ठग भेंप्रेंजी प्रो 
बंगला से उपन्यासों का भनुवाद क्िया। देवक़ीवन्दन खतन्नी को उद्गं भौर फ़ारसी की 
कहानियों से प्रेरणा मिलो | गोपालराप्र गहमरी (गहमेर निवाठो) के उपन्यासों पर 
अंग्रे जो को जासूसी विचारघारा छा राहज श्रमाव पडा है। द्विवेदी युग को विशेषता 
दो कि प्राचीत शझात्तों का मंपत करके उसके माधार पर नवीन खाहित्य-रचता प्रारम्भ 
हुई । प्राचोन परिपराटियाँ, कर्मंविधान, पाए-पुष्य की इसोरी, सामाजिक व्यवस्थाएं, 
पूजा-मवुष्ठान धादि का प्रवाह एक घोर था धौर दूसरी शोर इस युग में साहितणकारों 


१. प्राचाये महावीरप्रद्याद द्विविदों & “शाहित्य छदमे---हप्रस्यास-रहस्य चांठ, 
पृ १५६ । 
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का ध्यान मानव-जीवन प्रौर जगत की अन्य परम्पराभो की भोर गया। 
साला श्रोनिवासदास ने प्रथम मौलिक उपन्यारा “परीक्षा गुर” लिखकर प्रमाणित 
किया कि उपन्यास साहित्य भष्डार का द्वारा खुला पढा है। इस उपन्याप्त मे भनेक नई 
बातें पायी गयीं । “प्रपनी भावा में यद् नई चाल की पुस्तक द्वोगी ॥/९ 

नवीन समस्याएं, जैछे पात्रो के स्वामाविक चित्रण, उनकी भिन्न-भिन्न मनोदशाएँ, 
सानव-सन के उतार-चंढा व, इर, सस्राज, रोतियाँ, पररिवारिक समस्याएं, राजनीति, कथन, 
घामिक माम्यताए, भधिकार शोर कर्तव्य इत्यादि विषयों पर “परोक्षा। गुरू” में प्रथम 
बार प्रकाश डाला गया है | किशोरीलाल गोस्वामी तक श्राद्ते-प्राते साहित्यिक, ऐतिहा- 
सिक, सामाजिक, पारिवारिक घोर जासूसी उपन्यास लिखे जाने लगे भोर “गोस्वामीजी” 
को हिन्दी मे मौलिक साहित्यिक उपस्याक्षकार होने का श्रेय प्राप्त होता है। जिस 
दरप्परा को भोस्वामोजो से प्रारम्भ किया, उसका दास्तविक सामाजिक उत्क॒पं प्रैमचन्द 
फी रचनाप्ो में दिखाई दिया है । पद्यपि कथा एवं उपन्‍्यासो की उत्पत्ति भनोर॑जन के 
लिए हुई थी भोर इसलिए नाटकोय एवं पारती वियेटरो की रोमांचकारी घटनाप्रों 
का समावेश इन उपत्यासों मे पाया गया तथा तिलस्मी भोर जासूसी उपन्यास तो ह्पष्ट- 
रूप से इसो विचारधारा से प्रभावित ये। साथ ही साथ, द्विवेदी जो का गुरू एव मार्यदर्शक 
के रूप में भवतीरं होना हिन्दी उपन्यास में सुधार के लिए भूमि संजो रहा था, उस 
समय के धामिक एवं सामाजिक प्रामदोलनों ने उपन्यासकारों के हृदय में प्रदभुत हल* 
खल पैदा कर दी। पण्टित बालकृष्ण भट्ट के “तो भ्रजाद एक सुजान” तथा “दूतस 
ब्रह्मचारी” इत्यादि उपन्यास इसी सुघार के दृष्टिकोण से श्ररित होकर रचे गये थे | 


सम्बत्‌ १६६१ में “प्रादर्श इम्पत्ति” था सम्बद १६६४ में “बियड़े का सुघार 
दोनो उपन्यादों की रचना पर्डित सज्जाराम दर्मा (मेहता) मे की ६ उत्होने “प्रादर्श 
हिल्दू', “'विपती की कसोटो, ' “भादशों दस्पत्ति” इत्यादि प्त्य उपस्यास भो इसी सुधार» 
बादी मावना से प्रेरित होकर रचे । भारतेन्दु युग के उपन्यासकारी में स्वय मारतेन्दु 
हरिश्चर, लाला श्रीनिवास, ठा० जगमोद्दवदास, प०्वालकृष्णा भट्ट, फातिफप्रसाद खन्री, 
प॑० प्रतापनारायण मिश्र, गदाघरचिह ठाकुर, रामकृष्ण वर्मा, राघाहृष्ण दास, राधाधरण 
गीस्वामी, देवकी नम्दत खत्रो, गोपालराम गहमरी, हरेकृष्णा जौहर, १० लज्जाराम छर्मा 
(मेहता), बल्देवप्रसाद मिथ, गयाप्रसाद गुप्त, बाबू व्रजनर्दन सहाय, जगप्नायप्रसाद 
चतुर्वेदी, रामलाल वर्मा जयरामदास गुप्त, मश्तन द्विवेदी भोर दुर्गाप्रताद खो 
के नाम लिये जा सकते हैं । द्विवेदी युग में मौलिक तथा प्रनूदित दोनों प्रकार के उप- 
स्पाों की घूम मघ गयी ।+ द्विवेदी युग के उपस्यासों को यथाथ्थवादों परम्परा ने प्रे मचन्द 
ग्रुग में प्रादर्श का धीज बोया। द्विवेदी युग के भ्न्तिम उपन्यासकारों में प्रं मचन्द, वृन्दा- 


डक 


१. श्रोनिवासदास : “परोक्षा गुरू”, निवेदन से उद्धृत; दूसरी बार प्रकाशन का वर्य 
सम्दत्‌ १६४१ ॥ 


एप 


चन लाल वर्मा, विश्वस्मरमाय शर्मा “बौदिक” प्रादि भादय्ंवादी यथयायँवाद से प्ररित 
होकर उपन्यास जयत को नया म्रार्ग बठलान खग्रे। ट्विवेदो युग के कथाकार्ों की दो 
घाराए स्पष्ट घामने थ्रां गयों--एक ठो भ्राघोन घारा के सखक जा यथाथंवाद, 
मनोरजन तथा चमत्कार प्रौर नेतिक आादझों को लकर काव्य दा निर्माण कर रहे ये ; 
दूसरे, व लेखक जो प्र॑मचन्द के साथ ही नुतन सूर्योदय को लालिमा घे घपन प्राए 
को रग रहे थे । किश्योग्रे्ाल गोस्वामी के उपत्यासा में एक पार प्राचोन प्रचलित 
शास्त्रीय परिपाटी वी झाँकी मिलती है, दूसरी ओर, उनके उपस्याप्ता ने नय लखवा के 
लिए देतिहासिक, सामाजिक, पारिवारिक, साहित्यिक ठपयातों का बीज बो दिया, 
जिसके विकसित प्रकुर प्रेमचन्‍्द को रचनाप्रो में चमकते हुए दिखाई दिय। इस युग 
के उपन्याप्त चाहे जासूसी हा भ्रषदा तितस्मो या ऐयारो, पर उनमें वासना वा विद्वत 
रूप नहीं मिला कही पथाथ चित्रण है तो कहीं नैतिक प्रादर्श है। पृस्पों क़ तिए 
जायूसी भोर तिसस्मी उपन्यात्त पढने के लिए श्राग्रह क्या जान लगा भोर नारोमाव 
के लिए घामिक तथा नैतिक बहानियाँ पढ़ने भौर सुनन व लिए दस दिया जान लगा । 
इस युग की रचनाप्रो में बुद्धिवादी हष्टिकाए नहीं प्राने पाया। जीवन के घात प्रति- 
घातों ठपा समस्याप्रा का विदनपण भोर उनक! निदान टूंदुने पर भी पूरो तरह स नहों 
मिला, जिमवा उत्तर प्रेमचन्द के उपन्यासों म मिला । इन साहिप्यिक उपन्‍्यासों मे भो 
उपयास व सब श्रवषव लान की देप्टा को गयो है| दर्ष्य दिपय (क थावस्तु), पात्र, चरित्र- 
वित्रग्य पौर माया शैली वर लेखरों का ध्यान ता प्रवश्य गया है। युग-प्रबततक 
गोस्वामी क्योरीलास ने प्रपने उपस्यार्सों को पढ़े लिखे लोगों को एचि के प्रनुदुल 
इनाया । यहा कारण है कि उनके उउन्‍्यास्तो में कहों-कहीं मापा का चलता हुप्रा रप 
है, ता कहीं पर संस्कृतनिष्ठ समासवहुला साहित्यिक भाषा है। पावर भी दुछ देवोपम 
हैं, गो कुछ नोचतम प्रौर भ्रपने-भपने कर्मों क पनुछार जगत में सुख-दु ख के भागों हैं 
इन सल्तफ़रा ते सामाजिक कुरोतिया शी तित्दा की है । कहों पर सास को बुराई है, 
पहीं वहू का चरित्र है शोर कहीं पर दास-दाठी के प्रनेठिक व्यवहार का कयन है । ताऐ 
का बासताप्र रक रूपए, उसको विवश्वता, पुष्प को विलास-यूति का साधड, उसके साथ 
धन्तात्कार ठया प्रतिक्रियास्वस्प नारी क द्वारा नाता प्रकार के चकमे, छबपूरों 
व्यवहार, घनवानों का चैमव, सामाजिक प्रठिप्ठा) निर्मनों के प्रति उनड्ा झाचनीय 
व्यवहार, भत्याचार, घामिक निष्ठाएं, जिनके द्वारा प्रनैतिकतठा भौर प्त्याचारों पर 
रोक का लग जाना, इत्यादि प्रसुगों को विद्यद्‌ व्याख्या है । 

डॉ० उदयमानुप्तिह मे दिवेदी युग के उपन्यासों को मूलप्रवृत्तियों के बार मैं 
लिखा है! "पह्ववेदी युग के उपस्यासों को चार प्रधान पद्धतियाँ लक्षिठ होती हैं--कपा- 
त्मक, काद्शात्मक, ताटकीय पझोर विस्तेषशात्मर । कधाउमर पढ़हि झुल्यठः तीस रूपों 
में श्रायो है। लोक-था, तटस्थ, वर्णन और प्रात्म क्या | सोक-क्यान्पद्धति मौखिक 
खा प्रसाली का श्रौप-योसक और उपन्यास कला का भ्रारस्मिक रुप है | इस पद्धति 


रद्द 


का उपन्यासकार कथा सुदाता चला गया है भोर बोच-बोच में प्राठकों को सम्बोधन 
मो करता गया ह४१ 

इसी के समान “तटस्थ वर्णन” अणालो है--सेखक स्वयं एक भोर दर्शक के 
समान छडा रहता है भौर कथा का वर्णन सुनाता रहता है। “लोक-कथा प्रणाली" 
में वहू कभी-कमी पाठकों को सम्बोधन भो कर देता है। “ भात्म-कथां पढति” भी 
डिवेदी बुद्ठ के उपस्यासों में परिलक्षित्त हुई। गोस्दामीजों के “माघुरी माघव" मे 
तीनों प्रणालियों के दशशत हो जाते हैं । बाबू ब्रजनस्दत सहाय के “सोन्दर्योप्रासक” भी 
इसी प्रकार की रचना है । इतना ही नही, “देवनन्दिनों पद्धति” भौर “पत्र-प्रणाली” 
भी इस युग के उपस्यासरों मे मिलो । “चन्द हसीनों के खुतूत” उग्रजो का पत्र-पदधति 
धर लिखा गया उच्च कोटि का उपन्यास है । 

इसके प्रतिरिक्त द्विवेदी युग के 5पनन्‍्यासों पे कांव्यात्मक रूप तथा सरज्नता मी देखने 
को मिलती है | रीतिकालीन अ्रवृत्तियाँ मान, लज्जा, हास-परिहास, भादि रीतिमता 
हम उपन्यासों में है। गोस्वामी किशोरीलाल की “"कसुमकुमारी” (सन्‌ १६१०) में 
रीतिकालीन परम्पराप्ों का पूरा दिग्दर्शन है, यहाँ तक कि उनकी “तारा” (सन्‌ 
१६१०) प्रोर “मंग्रठो का नंगोता” (सन्‌ १६१८) भोर बाबू श्रजनन्दन सहाय का 
“राधाकान्त"” और “राजेन्द्र मालती” उपन्यास भी फान्य को रसिकता भ्रदान करने 
हैं। इन उपन्यासों में मावुक वर्णेन-दली तथा रसपूर्स कथोपकषतों को भ्रागोजना हुई 
है । प्राकृतिक दृश्य भी कवित्वपूर्ण है, जिनको पढ़कर काव्य जैसा भ्रानन्द प्राता है ६ 
शोध्वाभीजी का “त्रिवेशी” उपन्यास मे प्रपागराज से सगा की छदि तथा महिमा का 
विशाल चित्र प्राप्त होता है। चण्डोप्रसाद दृदेयश का “मनोरमा”, ब्रजनन्दन सद्दाय 
का “सोम्दर्योपासक” तथा ठाकुर जगमोहनसिह का 'इयामा स्वप्न” भ्रलवृत शलो में 
लिखे गये फोमलकान्त पदावली से पूरित होकर “रसपूर्णा उपत्यास” हैं। इस युग के 
उपस्यासों में नाटकीयता एक विश्येप भग हैं? उसका सूल कारण पारसी रगम्च का 
प्रभाव या । हिन्दी का प्रारम्मिक उपस्यास साहित्य इस नाटकीयता से प्रोत-प्रोत है। 
उपस्यासों में भी कथोपफथन का विस्तार माटक के समान ही होता है । इनमें छुटक्ियों 
मै पूर्ण मनोर॒म हृश्य हैं। मगवानदीन का “सतो सामर्थ”, नयन गोपाल का “उसी” 
(पन १६२५) भोर रामलाल का “गुलवदन उर्फ रजिया बेगम” (सन्‌ १६२३) झादि 
इसी कोटि की रचनाएं हैं । दिवेदी युग के उपन्यासो में नाटकीय प्रमिरुदि का प्रयोग 
हपा है, पर उसका परिमार्थित रूप ही सामने भाया है कथावस्तु मे पन्तरदन्द, 
पधाह्य इन्द्र, घात-प्रतिघात का पूरों विकास श्रे मचन्द रया कोशिफजी को रचनाओं में 
प्राप्त हुआ। विरोधी पात्रों तथा स्थान प्रोर देश-काल के माध्यम से उपन्यासतों का 
घरिव-यठन हुमा है । पात्रों का क्‍्सापस में कथोपकथन, ध्यंग्य, छुटक्ियाँ--कथोपफपन 





१. उदयभानु मिह : “महावीरप्रसाद द्विवेदी भौर उनका युग”, पृ० ३१६-३२० | 


१४५० 


के द्वारा कयावस्तु का सकेत प्रोर चरित्र-चित्रण इन सब प्रसंग के भ्रनुकुल उपस्यासों 
में नाटकोयता प्राष्त हुई है । 

द्विवेदी युग के उपन्यासकारो में प्रमुख रूप से चार उपन्यासकारों के नाम लिये 
जायेंगे--क्थोरीलाल गोस्वामो, देवकोनन्दन खत्री, गोपालराम गहमरी भ्ौर बाबू 
भ्रजनन्दन सहाय, जिनके उपन्यासों में चार प्रपुख प्रकार प्राप्त हुए--घटना-्प्रधान, 
चरित्र-प्रघान, भाव प्रधान घोर कोतूहल-प्रधान। पास्वापी क्शोरोलाल ने सब 
प्रकार के उपन्यास लिखे हैं। “ज्रिवेणी? या 'प्रणयिनों परिशय को भाव प्रघान 
उपन्यासों को गिनती मे रख लेना यथापें है। पदुमलाल पुप्नालाल वह््णी ले इस युय 
के उपन्याप्तों के बारे में कहा है : “काशौघाम उपन्याषों का एक प्रधान क्षत्र हो गया भोर 
क्तिने ही उपन्यास प्रकाशित हुए, ढुद्ध मौलिक थे प्लौर कुछ भनुवाद । पर समी तरह 
के उपन्यासो का यथेप्ड प्रचार हुघा | यहो भाधुनिक हिन्दी साहित्य का निर्माण-काल 
भ्रषदा प्रयास-काल है ७” 

हिवेदो युग के सारे पौराणिक, तिलस्मी, घटना-प्रधान, जासूसों, सामाजिक, 
पारिवारिक, ऐतिहासिक तथा कोतूहल-प्रधान, बरित्र-प्रधाम सब प्रारम्मिक उपस्यास 
हिल्दी साहित्य की भनमोल घरोहर हैं। यद्यप्रि उतका साहित्यिक मूल्य उस श्रेणी का 
नहीं था, जा प्राज के उपन्यासों में पाया जाता है, पर फ़िर भी उन्होंने भाषुनिक 
उपन्यातों के लिए ई ट-कप्तीट इकदटूठा करके सा्गे रचा, जिस पर प्राघुनिक उपन्यास- 
कार चले | प्राचीन उपन्यास-घारा हमारो दिए्तन पू"जी है, जो सदेव हमारा पथ 
प्रशस्त करतो रहेगी । प्राघुनिक पुय को ठोस भित्ती (मित्ति) का निर्माण करने वाले 
द्विवेदी युग के प्रथम चरण के ये ही ५उपस्यासकार थे । भ्रन्विप्र चरण में तो प्रेमचन्द, 
कौशिक, प्रसाद, वृन्दावनलाल वर्मा भादि महान उपन्यासकार इस शोर छुट ही गये । 
इन प्राचीन उपन्यासकार्रों ने “क्ृषा स्‍प्लोर उपन्यास” में केवल ध्राक्गार का ही प्रत्तर 
समझा, प्रस्यधा दोनों को ही ध्ममृमि पर तोला है, यहाँ तक कि गोह्वामीजी ने तो 
“दन्दुपती” को शी उपन्यास के हो नाम से सुधोभित क्या ॥ दिवेदी युग वाह्तद में 
शद्य के विकास का युग है, जिसमें सर्वोगीण उन्नति को प्ोर लेखकों का ध्यान गया है। 
जैसे जैसे कालचक्र प्राये बढ़ता जाता है, जनसाघाररा को नेसगिक कौतूहल वृत्ति 
जागरूक होती जाती है भौर वह प्रपने पूर्वजों का साहित्य पढने के लिए लालायित 
होने लगता है। पूव॑जों को प्रत्येक प्रदत्त वस्तु हमारी पोढ़ो के लिए घरोहर है, जिसको 
इस युग के साहित्य-प्रेमियों को सेमाल कर रखता है ॥ उनका पुनरुत्यान करके हिम्दो 
जगत के सामने प्रस्तुत करना है । 

हिवेदो युग के उपन्यासकारों ने प्रपती संस्कृति प्रेम, प्रभिददि तथा प्पनी 
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प्रम्पराभों का ज्ञान हमें मोलिक रचवाप्मों द्वारा कराया | राजकीय भाषा भेंप्रं जो के 
प्रध्ययन प्लौर भ्रध्यापव के फलस्वरूप भारतीय उपन्यासकारों में पाश्चात्य उपन्यासों के 
प्रति भ्रभिरुचि उत्पन्न हुई भौर इसलिए द्विवेदी युग में मौलिक उपन्यासों के साथ ही 
प्रनुवादों की घूम मची । अधम, भ्रेंग्रे जी से ठगला भाषा म उपन्यास श्रनुवादित हुए 
प्रोर उसके बाद थगला से अनूदित होकर हिन्दी मे भ्रववरित हुए | मंप्रेजी शैली पर 
लिखे गये बगला उपन्यासों के अनुवाद हिन्दी पाठकों में भी लोकप्रिय बने । भन्य 
प्रादेशिक भाधाप्नों में मो भनुद्दित उपन्यास भ्रव श्रकाश में झाने लगे । पेंग्रें जो शासन 
की भाषारशिला मुसत्मानो का राज्य था। भत, प्राचीन लेखकों को मारतीय सस्कृति 
प्रौर साहित्य को खोज के लिए प्राचामतम पत्र झर शिलालेखों की शरण लेनी पड़ी 
है। प्रपंजी शासकों ने इतिहाधकारों को इतिहास रचने के बिए प्रोत्धाहित किया, 
जिसके फलस्वरूप खुदाई तथा खोज का कार्य भारम्म हुप्रा। शिलालेख, मूर्तियाँ, 
मुद्राए', घित्र, प्राचीन हस्तलिखित प्रस्था की पराण्डुलिपियाँ, हस्तकलाए, रेखाचित्र सब 
प्रकाश मे भाये। फारसोी, प्रए्वी में भो भनेक शिलालेख औझौर तांम्र-पत्र मिले 
क्योकि भारत में भ्रनेक सदियों तक मुसंलमानी शासन रहा है। दीघंकालीत 
मुसलिम सस्कृति का प्रविच्ध्रिन्त प्रमाव हिन्दी साहित्य तथा हिन्दू धर्म-प्रतिष्ठानों पर 
भो पडा है। एक प्रोर “हुमायुनामा”, “पाइने भकवरी” तथा “तुजुक जहाँगीरी” 
प्रादि ऐतिहासिक रचनाएं जनता के सामने प्रायों ठो दूसरों पश्रौर घामिक मनोवृत्ति 
वाले साहित्यकार सस्कृत के प्रनप्राल ग्रन्थ कल्हण को “राजतरंगिनी”, “कांदम्वरो” 
प्रादि का भ्रध्ययन कर रहे थे ; धार्मिक प्रतिक्रिया के फलस्वष्टप मुगीन प्रमिदति 
सस्क्ृत के मद्गाकाथ्यों को धोर उत्कृष्ट होने लगो। पभनेक लोककथाए" लोकपरम्प« 
राएं तथा साहित्य भोर गीतों हे मानव-मव परिचित हुप्रा । टॉड के द्वारा “राजस्थान 
का इतिहास” प्रोर विन्सेन्ट स्मिथ का “मारत का इतिहास” दोनो हो प्रकाशित हुए । 
पाठकों को विदेशों यात्राप्ो का वणोन भो पढ़ते को मिला ) द्िवेदी युग के लेखकों के 
पतामने भतेक प्रकार को रचताए तथा खोजबपूरों कार्य उपध्वित ये, जो उन्हें तृतन 
ब्रणाएँ प्रदान कर रहे ये । भाषा का परिमारजित स्वरूप तथा व्याकरण की कारिकाएँ 
भो साहित्यकारों का ध्यान प्रपती भोर भाकवित करने लगीं । 


प्रेमचन्द के धूवंवर्तो समी उपन्या्ों को प्राधार-मृमि कल्पना भौर रोपास छे पूरा 
धो, इसलिए यद्यवि कपावस्तु सामाजिक भथदा ऐतिहा प्विक रही भी है तो मो वल्पनाप्रसृत 
घटनाप्नों का उत्थान भौर पतन उन उपन्यासों पे सहज प्रे देखने को प्राप्त होता है ॥ 
वास्तव में भाधुनिक उपन्याक्त का वास्तविक रूप यूरोप के साहित्यिक झादोलन घोर 
विफास्त से प्राप्त होता है ; सबसे प्रषम स्पान इटली है, जहाँ के प्रतिद्ध उपस्यासकार 
“बुका्ियों” को रचता “डो केमरेन” साहित्य जपत के सामने झायी। यूरोप में कहानी- 
कला की दृष्टि से सबध्ते प्रथम महत्वपूर्ण प्रन्थ यही है। इसको मापा सजीव भौर घुटकी सी 
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है। इस ग्रन्य का प्रनेक भाषाधों में प्रनुवाद हा चुका है । हपेन के प्रसिद उपत्यासकार 
“पर वाटे” को प्रस्तिंद रचना “डॉन विवकृदोट” पन्रहदी शताब्दो के प्रार्म्म मे ही 
प्रकाशित हो गयी थी । इग्लेप्ड मे सर फिलिफ घिडनो की “प्राक्केशियो', जॉन वैनियान 
को “पिलग्रिम्स प्रोग्रेस”, डेनियल-डिफो को “राविन्सन क्रूबो” तथा जोनेदन स्विफट 
की “प्रुलीवर्स ट्वेण” झादि उपन्यास भोर उपन्यासकार भारत से पहले हो परिचम 
में ख्याति प्राप्त कर चुके पे। विदेशों मे उपन्यासकारों को उचित सम्मान भी प्राप्त 
होते लगा था स्‍ग्लौर उनकी रघताप्नों की प्लोर जनता को भपिरचि घढ गयी थो। 
इसके उपरान्त प्रठारहवी प्रोर उप्ीक्तवो ध्ाताब्दों में यूरोप के सेपुभल रिसड्सन ने 
“वबामैल,” स्मालेट मे “राडेरिक रेंडेम” तथा हेनरी फोल्डिग ने “टॉम जोस्त' मामक 
झमर उपन्यासो की रचना कर डाली । इरा काल के श्रमुख्ल उपस्यासकार इणतलैष्ड के 
सस्‍्टनें, भालिवर पोह्हस्मिष, जेन प्ास्टित, सर वाघ्टर स्कॉट, चाल्से डिकेंस, चाल्सें 
ब्राट, ठेकरे तथा जाज॑ इलियट, फ्रान्स क वाल्टेयर, विवटर ह्ययुगों, बाल्जक, स्टेंडाल, 
जाज॑ पेंड, जोला, पल्ताबेयर तथा घनातोले फ्रान्स, जमंनो के गेठे, रूस के पुदिकन, 
तुगेनेव, डोस्टविस्की, टाह्सटाय घादि प्रसिद्ध उपस्यात्कार हैं, जिनकी रघनाभो ने 
देश-विदेशों मे उपस्यात्त साहित्य मे एक झपुव॑ हलचल मचा दो यो ॥ पह स्वयं प्रकट 
है कि यूरोप फी भौपस्पासिक प्रगति भ्रनुपम तथा प्रप्तीम है, पर मारत मे उपन्यासो 
की उत्पत्ति घोर विकास पश्चिम की नकल पर फ्मो भी नहों हुया है। यहाँका 
मूल उद्गम स्थान तो सस्थ्त साहित्य है। सस्कृत से हिन्दी में या बगला से हिन्दी मे 
उपन्यास भनुवादित हुए भोौर उन्होंने हो हिन्दों पाठयों के हृदय मे प्रपता तिपटतम 
स्थान बनापा । भारतीय संस्कृति की यही विध्ेषता है कि विभिन्नताप्ों के मेल मे 
भी यहाँ की भूमि मे सासकृतिक एकता है। विदेशों संहकृति धोर साहित्य का यहाँ 
प्रल्यकालोन प्रभावे पड पाता है। भारत को परस्पराएं, रीति-रिवाज, वैशमूपा/ बोल- 
चाल, माग्यताएँ झोर धामिक तथा सामाजिक विश्वास भपने मौलिए हैं, जिन पर 
उत्तर मे उत्तुग हिमालय, दक्षिण में विद्याल हिन्दमटासागर, प्रूर्व में बगाल को छाडो 
झौर पश्चिम में भ्रब सागर का प्रप्िट प्रभाव है। ग्रमा-जमुवा को चिरम्तन घीतष 
धारा, विम्ध्याचल को थोशियां तथा नर्मदा केशोत प्रोर तट का भारतीय सरल्कृति 
पभोर साहित्य मे भनादि काल से प्रभाव पड़ता रहा है। बगला साहित्य में हिन्दों को 
भ्रपेश्ा पहले हो मौलिक उपन्याप्त लिशे जाने लगे थे, झत:ः हिन्दी साहित्य पर यदि 
(िएी ब९ प्रए।७ पछा है हो; बह पपरी प्रिण शणितरी दणलए ब६ प्रणाद पद है. पर 
भेप्रंजी साहित्य फो छाप तो किसी प्रकार से भी नहो पडी है। धवरदचन्द्व भौर रवीरद्र 
साथ ठाकुर तया बंकिमचन्द्र पी सतोवेज्ञानिक शेलो भौर चरिध्-चित्ररा दा हिन्दी के 
उपन्यासवारों पर पटूट श्रमाव पडा है। नई शिक्षा प्रोर क्षासन-प्रणालों वे प्रभाव 
के कारणा बंगाल में सामाजिक पोर द्रेशशिक क्ान्ति सो मघ गयी । देघ-हित, सम्ाज- 
सुधार भोर राष्ट्रीय भावना बंगास के साहित्यकारों में पमर रही थपो | इसो समय 
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हिन्दी में तितस्मी झोर जासुस्ती उपन्यासों की मरमार हो रही थी। सन्‌ १८६४ में 
बकिमचघन्द्र कृत “दु्गेशनन्दिनो” प्रकाशित हुभा। यही समय था जब हिम्दो में 
गोस्वासी किशोरीलाल ऐतिहासिक, सामाजिक, प्रारिवारिक उपन्यास रच रहे थे । 
मराठी साहित्य से “थृरँप्रकाश” झौर “चन्द्रप्रमा” ध्रनुवादित होकर हिन्दी साहित्य मे 
प्रकाशित हुए । हिन्दी मे धीरे-घोरे मराठी, बगला, उदू' झौर संस्कृत की कपाएंँ 
प्रनुवादित होकर प्राने लगीं । स्वयं भारतेन्दुजी ने बकिम कृत “राजपिह” उपस्यास 
प्रनुदादित किया। राघाकृष्शदास ने तारकचन्द गांगोलों कृत “स्वरशज्नता", 
“पति प्राण्या भ्रवला” जैसे सामाजिक उपत्यासो का भ्मुवाद किया भौर बकिमचर्द्र 
कृत “राघारानी” का प्रनुवाद किया। गदाधरप्िह ने बकिमचन्द्र के प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक उपन्यास “दुर्गेशनन्दिनी” का हिन्दी में सन्‌ १६५६२ में भौर रमेशचर्र 
छत दूसरा ऐतिहाशिक उपन्यास “बग विजेता” हिन्दी में प्रनुगादित दिया। 
किशोरीलाल गोस्वामी ने “प्रेममयी” (सन्‌ १८८६) भौर “लावण्यमयी” (सन्‌ 
१८६१ ) प्रनूदित किये । श्री राघाचरण गोस्वामी ने श्र/मती प्तरनकुमारी 
घोषाल कृत ऐतिहाप्विक उपन्यास “दीपनिर्वाएं” भौर “बिरजा” (सन्‌ १५६१) 
हिन्दी में भतूदित किये । उदितनारायणलाल वर्मा ते “दीपनिर्वाए्” (स्त्‌ १८६१) 
भोर वालमुकुन्द गुप्त मे “मडेल भगिनी” मामक सामाजिक उपम्यास को चार 
भागो में प्रनुदित किया । रामशकर व्यास ने “मघुमालती” भोर “मधुमती" (सम्‌ 
१८८१) प्रतृदित किया। विजयानन्द त्रिपाठी ने भ्रंदेव मुखोपाध्याय द्वारा रचित 
“सच्चा सपा” (सन्‌ १६६०) प्रकादित क्या। राधिकानाथ बन्धोपाष्याम ने 
शामराजिक उपस्पास “स्वर्ों बाई” (सन्‌ १८६१) रखा। प्रतापनारायण मिश्र ने 
वकिम बाबू कृत प्रेम-कहानी “युगुलाड गुरीम” भोर “कपाल क्ुण्डला” श्रनुवादित 
किये। भ्रयोध्यासिह उपाध्याय मे “करृष्णकान्त का दानपत्र” (सत्‌ १६६७) भौर 
“राघारामो” (सन्‌ १८६७) भौोर कातिकप्रसाद खत्री ने “पाँच कोड़ी दे” द्वारा 
रचित “कुलटा” झोर “मघुमालती” (सद्‌ १८६७) झोौर नारायणादास्त द्वारा रचित 
“दलित कुसुम” (सन्‌ १८६८) उपन्यास रचे | स्कॉट की दीली पर लिखे पएये बक्रिम 
बाबू के उपस्यातों का हिन्दी में बहुत प्रचार हुभा। ये सभी उपन्यास रोचक, चमत्कार- 
पूर्णो तथा प्रेम-क्हामियों के सजीव उदाहरण हैं। इनमें कथावस्तृ, कथोपकषन, 
चरित्र-चित्रणा, माधा भोर इैली सबका उचित विधान करने की चेप्टा को गयी है। 
वोरतापूर्णा क्थानक के होते हुए भो सरसता पोौर भावपूर्ण छैली का भंकत इस 
उपन्यासो में हुभा है। संस्कृत से वाणप्रट्ट का श्रसिद्ध उपन्यास ”कादम्बरी” का 
(हिल्दी के प्रभुददद हो णपा, शिशको प्रत्यल्द रूपए फिल्ली | पुस्तक रूए में जाने से 
पहले "हरिदघन्द भ्रन्द्रिका में यह घाराबाहिक रूप में प्रकाशित हुप्ना था। 
काशोनाथ दार्मा ने संस्कृत रवता “दतुर सखी” का हिन्दी प्नुवाद किया। इसके 


चतिरिक्त “सावित्री सत्यवान,” “दुष्यन्त घोर शाकुन्तला” इत्यादि कहातियाँ हिन्दी में 
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अनुवादित होकर प्राई । पग्रेजी से कायौनाप सत्रो ने “लेम्बूस देहछ फ्रोम शेवपोयर 
(50% वक्त एएणय 594॥०फ्व्ब्य्ण) का हिन्दों प्रमुवाद “शेवपवियर बे (सन्‌ 
श्द्८३) परम मनोहर नाटको के ग्याध्चय” नाम से प्रनुवादित किया, पर यह बाप 
गलत था। गदाधरसिंह ने सन्‌ १८६४ में भेग्रेज़ो से “श्रॉयेलो” हिन्दी में प्रतुदित 
किया; पुश्षोत्तमदास टण्डन ने (उन १६००) में छेव्सपीयर के द्रेरोवलीज 
(ए€एटा००) का “माग्य के फेर” नाम से भ्रनुवाद किया। उसके बाद “लन्दन रहस्य 
($(5 शग765 ० 7.077०४) का श्राठ भागों में अनुवाद हुआ तथा +पेरिय रहस्य 
भी प्रेश्वेणो पे घाया । इन ठपस्याप्ों के पढ़ने से जामूसो रहस्यों वी भोर जन इचि 
बढ़ी । प्रंग्रेजी के “फूदूस प्रॉफ प्रोनेस्टी" (एएणाऊ ० म्रण्यक्ता)) का हिन्दी में 
प्रमला वृत्तात्तमाला” के नाम ऐे भनुवाद हुआ तथा इससे पहले “ठग यृतान्त माला" 
(सद !८८६) भोर “बुलोंस वृत्तास्त माला” (मत्‌ १६६०) बा हिन्दी में मतुवाद हो 
चुका था। तात्पयं यह है कि इस युग म सन्‌ १८६६ तक हिन्दी में रेताह्ड्स, कुतव 
डायल इत्यादि के हस्ते उपस्यासों की दाढ़ सो भा गयी थी | उदू के “धोता मैना,? 
गुल-वकापली,” ' छवोलो भटियारिन”, 'हातिमरताद” इत्यादि किस्से-क्ह्मातिर्याँ भो 
हिन्दी में उस्ते भौर मतोरणन उपन्यात्तों के काम दे रहे थे। इनके चरित्र प्रधिकटर 
शहिपत हैं भौर धटना, चमत्कार तथा मनोरजन इन कहानियों का प्रथम भौर मूल 
उद्दंष्य है। “तिलस्मे द्ोश्रवा” भौर * किस्सा साढ़े तीर चार” भी लोगों का मर 
बहलाव कर रहे पे ॥ साहसपूर्ण भौर शूरवीरता से भरें हुए प्रेम प्रास्यान इन 
उपस्याणों में प्राष्द होते हें ॥ जावन के सामाजिक प्रोर ययार्थ स॑ पूर्ों पारिवारिक 
पहलू इस उपन्यासों में प्राप्त नहीं होते हैं पर कहानी” का एक प्रोर मौलिए रूप 
प्राप्त होता है । 

उ्िवेदी युग के विश्यात हिन्दी-उपन्यासझारों की श्रेणी में मैहता 
लण्जाराम शर्मा का उच्च स्थान है। वे प्र्यवारतवीसी करते थे। बीच बोच में 
उत्हें मी उपत्यास्त लिखने का शौक हो जाया करता था। उत्होंते कई छोटे-बडे उप- 
न्याप्त लिखे, जैसे ' धूर्व रसिक्लाल” (१८६६), “स्वन्द॒ रमा प्रौर परतन्त्र लक्ष्मों/ 
(१८६९), “हिन्दू ग्रहत्य”, “प्रादश दम्पति” (१६०४), “बिगढे वा सुधार 
(१६०७) प्रोर “भादश हिन्दू” (तोन माग--१६१४) उनके प्रशरुख्न उपन्यास्त हैं । इनके 
सारे उपन्यास क्सिी न किसी विश्येप लक्ष्य को लेकर लिखे ग्रय हैं॥ तेतितता वा मूल 
शाधार प्रहरा करके इन्होंवे उपन्यात रखे । ये भी कट्टर हिन्दू थे। हिन्दू धर्म धौर संस्कृति 
की रक्षा करना प्रपने जीवन का चदम उद्देश्य समझते ये । पुरानी हिग्दू मर्यादा, हिन्दू 
घम, पारिवारिक व्यवस्थाप्रों को प्राचोनता मे इनका झ्रटूट विश्वाछ था। मेदहृताजो 
सम्पादक होने के साथ ही साथ उपन्यासकार भो बने । दोनों हो क्षेत्रों में इनको 
मौलिक प्रतिभा के दर्शन हुए | समाज-सुघार को भावता इनकी रघवाघों में परि» 
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मेहता लज्जाराम का जन्म सम्वत्‌ १६२० के चंत्र कृष्ण पक्ष २ को बूंदी 
में हुप्रा था। सारी शिक्षा-दीक्षा घर पर ही हुई थी भौर श्रपने परिश्रम से भत्र जो, 
संस्कृत, मराठी, गुजराती तथा उदू आाषाप्रों का उच्च कोटि फा ज्ञान प्राप्त कर 
लिया था। पहले प्रायः भठारह वर्ष तक शिक्षक रहे, फिर एमप्रोस के मैनेजर तथा 
+सर्वहित” नामक पाक्षिक पत्र के चार वर्ध तक सम्पादक रहे । उसके खाद सम्वतु 
१६५४ से सम्वत्‌ १६६१ तक यह बम्बई के “शथ्रो वेंकटेश्वर समाचार” के ध्म्पादक रहे 
भौर वहाँ पर भ्रनेक साहित्यिक गतिविधियों में भाग लिया । इन्होने सारे उपन्यात्त 
सामाजिक, घामिक तथा पारिवारिक समस्याप्रों को लेकर लिखे हैं । 

बाबू ब्रजरतदास ने कहा है कि “सभो उपन्यास सामाजिक घटना- 
प्रधान उपन्यास हैं, जिनमे प्राचीन हिन्दू मर्यादा, सनातन धर्म तपा हिन्दू पारिवारिक 
व्यवस्था को सुन्दरता तथा झ्ोवित्य को विस्तार से दिखलाने का प्रच्छा प्रयास है। 
भाषा सुबोध तथा सरल है ।””" 

मेहताजी ते भपने विचारो को दिखलामे के हो लिए कुछ उपन्यास रच डाले, 
जो श्रपने रुप के बहुत उच्च कोटि के बन पड़े हैं ५ 

उपन्यास को कथा कहने की वरुनात्मक शलो का प्रथम विकास इन भारतेम्दु- 
ग्रुगीन हिन्दी के उपन्यासकारों में पाया जाता है, जवकि उपस्यासकार श्रोताप्रों भयवा 
पाठकों का व्यात रखे बिना हो तटस्य रह कर कथा का पूरा वरांन कर डालते हैं। 
लेखक एक प्रत्य पुरुष के समान पात्रो तथा हृश्यो का वर्णन करता है। नाना प्रकाए 
के शब्दचित्र, पात्रो के रूप तथा कार्य-क्लापों का वर्शन, वातावरण तथा कपोपकथपन 
का सजीव वर्णन उपस्यासकार करता चलता है। ययार्थवादी तथा पमलकृत चित्रण 
करना हो हन उपन्यासकारो की विद्येपता है। मेहताजो की दाब्दयोजना सुन्दर, सजीव 
भोर स्थामाविक घलकारो से पूर्णो सूप से भावृत है। उदाहरण के लिए, लज्जाराम 
मेहता द्वारा “प्रादर्श हिन्दू” में बुढ़ापे का एक भलंकारयुक्त सुल्दर चित्र देख लें-- 
'बुढ़ापे ने जोर देकर उसके मुह से सब दाँत छोन लिये हैं, उसके सिर, दाढ़ी, मोंघ 
के बया--मौंहो तक के घाल सन से सफ़ेद हो गये हैं॥ जवानी जब इन बूढ़े से 
नाराज होकर जाने लगो तो चल्तते-चलते पुस्से में भाकर एक लात इस जोर से मार 
गयी कि जिससे बूढ़े को कमर भुक कर दोहरी हो गयी ॥””२ 

यहाँ मनोरजन के साथ ही साथ लक्ष्य को पूर्ति हुई है। विषय-वस्तु भोर 
बर्णन-दोली को दृष्टि से मेहताजी के उपस्यासों ने “उपन्यास साहित्य” के विकास में 
अपूर्व योगदान कया है। उप्नोसवों शताब्दी से ययायंवाद के बोज मेहताजी के 
उपन्याप्तों मे भरपूर मिले । “भरादक्ष हिन्दू” की मूमिका में ध्वय मेहताजी मे कहा हैः 





३. बाबू अ्रजरत्नदास ; “हिन्दी उपन्यास साहित्य”, पृ० १६६ | 
२. मेहता सम्शराम शर्मा . “भादश्ग हिन्दू”, पृ० २१३ 
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“इतना मैं कह सकता हूँ कि जिम उद्दे जय से मैंने भ्रव तक उपन्यास लिखे हैं, उसी से 
यह “भादझ् हिन्दू” भी लिखा है | इसमें तौर यात्रा के ब्याज से, एक द्राह्मण कुट॒ुम्व 
में सनातन धर्म का दिग्दशेन, हिन्दूपन का नमूना, भाजक्ल को त्रटियाँ, राजभक्ति का 
स्वरूप, परमेश्वर को भक्ति का प्लादश्श भौर प्रपने विद्ारों को बातगी प्रकाशित करने 
का प्रयत्न दिया गया है | यदि इस पुस्तक में मैं प्रादर्श हित्दू का भश्रच्छा खाका तैयार 
कर सका तो मैरा सौमाग्य स्‍प्रौर पाठकों को उदारहा 7”+ 

“प्रादर्श हिन्दू” मेहताजो ने तोन भागों भे रचा है। उन्होंने लिखा है 
“श्रोमाव्‌ महाराव राजा सर रघुवीरसिंह जो साहब बहादुर, जी० सी प्राई०, जो० 
सी० बो० झ्ो०, के० सी० एन० भाई० बू'दो नरेश को मैं बिन झब्दों में घत्यवाद हू” ?े 
मैं प्समर्थ हूँ । इस पुप्तक का प्रकिंचन लेखक उन महानुमाव का चिर झाश्ित है 
उनकी घुझ पर बर्ढ मतों कृपा है झौर उन्हीं की सेवा में स्म्बत्‌ १६६६ में मुझे उसके 
साथ ध्रो जगदीध्वपुरो को यात्रा का प्रलोकिक झानन्द प्राप्त हुमा या। बस उसी यात्रा 
के भ्रनुभव से हस पुस्तक रचना का बीजारोपण हुआ 7? २ 

“प्रादर्श हिन्दू” उपन्यास की कपादस्तु पष्डित श्रिषाताप झोर उनको पलों 
श्रीमती प्रियवदा के परस्पर श्र॑म प्म्मापण स प्रारम्म होतो है। सन्ताव के दिना 
प्रियवदा दुखो है । तक के भय ४ प्रोर पृत्र-कामना को लक्चर दम्पत्ति दोध॑-यात्रा के 
छिये जाते हैं। पण्डित प्रियामाष विद्वान पुरुष हैं, उन्हें पेंग्रे जो, हिन्दी, सस्कृत, ज्यातिप, 
गुजराती, मराठो, उद्गें तथा कमंकाण्ड का धच्छा ज्ञान है। मूहुत को विकलवा कर 
उन्होने यात्रा आरस्म को । यद्यपि प्रियवदा वी उन्नर प्रट्टाइस वर्ष झो है पर सन्तान 
न होने से भरी से भपने जीवन म निराश हो ग्रयो है। प्रियवद्ा पतिग्नता नारी है, 
जो भपने प्राएलाय की जन्म-जन्सान्तर तक पित्त में ग्रहर करने वी कामता करती 
है ॥ पति-पत्नो दानो घामिक प्रवृत्ति के जोव हैं ॥ वह गरीब माँ-बाप की सुश्निक्षित 
बाला है। प्रियाताथ वा भाई कान्तावाथ तथा उसकी पत्नो सुस्तदा का भी इप दपानक 
के विकास मे योगदान हैं । राव परिवार मथुरा-वृ्दावत जाता है भोर चोरासी कोस 
की ब्रजमूमि की यात्रा के उपसान्त प्रधायराज (इलाहाबाद) पाया, जो सब तोर्षोंका 
राजा है + वहाँ की महिमा वा बखाम बरके वे लोग काशी पघारे ॥ प्रयाग के मिखारी 
प्रौर पण्डों ने उन्हें बहुत तंग किया, उस्स ऊब कर पण्डित प्रियानाथ ने काशी को 
छा देखो । प्रियददा क सतोत्व को प्रशसा लेखक मे बहुत को है, जिसरे बारण उसे 
प्रवेक कठिनाइयों पर विजय अ्ाप्त हुई है | विर्पत्ति के समय में मो गगा-स्वान, सच्या- 
बन्दन, नित्य-्व में, विधपु सहस्ववाम का (पाठ भौर विश्वनाथ के दर्शन प्रियानाय मे नहीं 
छोड़े थे । यहां भ्रनेक साधू-महात्माग्रों के दर्शन छ्यि, सत्मग का लाम उठागा, पुत्र क्षे 


है. मेहता लज्जाराम शर्मा : “पादश्न॑ हिन्दू” मृमिका, पृ० २॥ 
(प्रकाशक--काश्ी सायरों प्रचारिणो सभा) 
२. मेहता लज्जाराम धर्मा “पादश्न हिन्दू, प्रषपम भाग, मुमिका, पृ० हे । 
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झमाव ने इन्हें धर्म चर्चाश्रो मे तल्‍्लीन कर दिया ग्रौर हिम्दू घ॒र्म की प्रतिष्ठा के लिए 
नाता प्रकार के तक वितर्कों में इन्होंने माग लिया । उसके बाद ये सद जगदोशपुरो के 
लिए रवाना हुए । चारो घाम को यात्रा करके भ्पत्यहोनता के पास का मोचन पण्डित 
प्रियानाथ श्लौर उनकी सहधम्मिशी प्रियवदादेवी ने किया। यही प्रादश हिन्दू 
सक्षण है, जिसका उल्लेख मेहताजो मे प्रपने उपन्यास में किया है! हिन्दू घर्में को 
महत्ता उपन्यास में पूरी तरहसे भकित हुई है । 

भाषा भौर शैली की हृप्टि से लेखक ने वर्सोतात्मक शैली ग्रपनायी है तथा 
भाषाश्रों के भ्रचलित रूप को ग्रहण किया है, जिसमें श्रोप्रेजी, उदूं, सस्कृत, राजस्थानो, 
गुजराती सब माषाप्रो के झब्दो का प्रयोग हुधा है। हिन्दी के प्रचलित मुहावरे, लोको- 
क्तियाँ, कहावतें तथा सूक्तियों का भी प्रयोग किया गया है, इनका रूप कहों-कहीं पर 
रामायश के दोहा-चोपाई के रूप में है। कहीं कहीं पर सस्कृत के इलोको का प्रयोग 
है, जिसके द्वारा घामिक चर्घाप्नों पर प्रकाश डाला गया है। भाषा भलकृत है स्‍भौर 
कहीं कहीं पर शुद्ध तत्सम शब्दावली को लिये हुए उपलब्ध होतो है “मुझे ही इस 
लघु जीवन म ऐस ऐसे प्रनेक मस्मासुरो से पाला पड़ चुका है किन्तु दुष्ट यदि भ्रपनो 
दुष्टता से न चूक तो न चूके, उसका स्वभाव है, सज्जतों को प्रपना सौजन्य बयों 
छोड़ना चाहिए ।”* 

* सरबूजे को देख कर खरबूजा रग पकडता है । इस एक व्यक्ति को परोपकार 
मे प्रवृत होते देश कर दूसरे का मन भी पिधला । उससे लपके हुए तार घर में जाकर 
तार बाबू के हजार मना करते पर भी तुरन्त ही ट्राफिक सुपरिस्टेंढेंट को, ट्राफिक 
मैनेजर को घोर दूसरो को तार दिया ।/* 

कथोपकृथन सहज भौर स्वाभाविक बन पढ़े हैं। 

“प्रा बहन | भच्छी तरह तो हू! ? भ्ाज बहुत दिनों में दिखलाई दो ५!” 

“तेरी बला से ! भ्रच्छी हूँ--तो धुके क्या ? झोर बुरी हूँ तो छुके पया ? तू 
अपनी करनी में क्मो कसर न रखियो । जी तो यही चाहता है कि उमर भर तेरा 
मुंह ने देखू ॥"३ 

अमेक प्रकार के मापा के उदाहरण उपन्यास ईैली के विक्रास में सफ्ल हैं। 
मेहताजी भाषा भोर शैली को रचना में परारंगठ हैं। कथोपकथन का भी समावेद्य 
पत्रतम प्राप्त होता है । कथावस्तु की घारावाहिकता समाव गति से चणती रहती है। 
उसमें भवरोघ नही प्राने पाठा है । 

लज्जाराम हर्मा (मेहता), धादू द्जनन्दन सहाय इत्यादि की हिन्दी 
साहित्य की भ्रमर सेवाएं उल्लेखनीय रहेंगी, जो उपन्यासों का मार्ग द्विवेदों युग में 


१. मेहता सज्जाराम शर्मा, “प्रादर्श हिन्दू”, भाग २, पृ० १३५। 
२. मेहता सज्जाराम धर्मा, “भादश्म हिन्दू”, माग १, पृ० ६२। 
३, मेहता लग्जाराम दर्मा, “प्रादर्श हिन्दू, माग १, पृ० २२२। 


श्श्प 


भ्रशस्त कर रहे थे। मेहताजी तो “गुजराती” माषा से मो उपन्यायों का हिन्दी में 
प्रनुवाद कर रहे थे तथा हिन्दी में भी धनेक उच्च कोड़ि के प्राद्पुर्णा उपसन्यासों फ्री 
रघना भी । हिन्दू घर्म क न॑तिक झाद्थों से प्रेरित होकर मेहताजों ने भ्पने उपस्यात्त 
लिसे, जिनको हिन्दू जनता ने रुचिपूर्वक पढ़ा है प्लोर उनसे नैतिक मान्यताए' भ्रद्दटा को 
हैं। बाबू ब्रजनन्दतसहाय ने “सौन्दर्यॉपासक” भौर “राधाकास्त” मामक भावात्मक 
उपन्यास रचे। इसके ग्रतिरिक्त प्रद॒मुत्‌ प्रायशिचित”, “”मरण्य वाला ”,“ययेद्ध गलती! 
इत्यादि सामाजिक उपन्यास भो रखे॥ “चरित्र चित्रण” धोर भावों की यथा 
प्रभिव्यक्ति! के लिए दाबू ब्रजनन्दनसहाय को वगला साहित्य से प्रेरणा मिल्नी है, 
प्रौर हिन्दी साहित्म में “धोन्दयोंपासक” तो इस दिया में प्रथम मौजिक कदम है। 
शिवनारायण श्रीवास्तव न “सोन्दर्योंग़ासक” के विषय में लिखा है : 

/सौन्दर्योपासक' तो केवल एक ब्यक्ति की भनुभूठियों को ब्यजनामात्र है। 
किस प्रचार उसके छोन्‍्द्यत्रं छपी सन ने उठे फ्ली चेन नहीं लेने दिया और उदेव हृदय 
में एक टीछ बनी रही, इस उपन्यास में उसो कौ प्रभिव्यक्ति है। माव, घटनाएँ प्रौर 
चरित्र तीनों के सम्यक्‌ याग में ही उपन्याप को सफलता है बर्योकि जोवन में तीनों 
का योग है। इनमें से क्सी भो तथ्य फ्री उप्रेझ्ा से इस कसा में धूर्ता मे प्रा सकेगी, 
परन्तु हिन्दों क वाल्यवात्न में इन तथ्यों के सामजस्य के स्थाव पर एकागिता को हो 
भोर प्रधिक दृष्टि रही भौर प्रघात ठपा घटनाश्रों का हो बोलबाला रहा । दायू ध्रज- 
भन्दमसहाय का प्रयत्न भी एकागी हो रहा है, इसलिए उपन्यास-क्ला दो दृष्टि से 
उसका धहुत प्रधिक महत्व नहों, जेसा दावू वश्ननन्दनसहाय ने स्वयं हो स्वीकार 
किया है, प्रधिक्तर पाठक घटना वेचिस्यय ही के लिए उपस्यास पढते हैं ।”* 

बाबू ठजनन्दनसहाय उपन्यासकार के रूप में कमी मी विख्यात नहीं हुए, 
फिर भो भावों का विश्लपण थोडा-बहुत इन्होत बरने का प्रया् अपने ठपन्पारों में 
क्या है। 

द्विवेदी युग के उपस्यासकारों में सबसे भधिक स्याति बादू देवकीनन्दन खबी 
को प्राप्त हुई। सन्‌ १८६६१ में “चढ््रकाल्ता” भोर उसके कुछ दिन बाद उनका अखिद्ध 
उपन्यास “बन्द्रकान्ता सन्‍्तति” श्रनेक मारो में प्रकाशित हुप्ता | भ्रहिन्दी भाषियों ने 
भी इन दौतुहरुवद्धंक मनोरजक उपन्यासों को पढने के लिए हिन्दी भाषा सौखी $ 

डॉ नभेन्द्र ने भपने निवन्ध “हिन्दों उपन्यास” में देवकोंदन्दन खतरों से एक 
वृहृद्‌ साहित्य समारोह में कहलाया है; “हम तो उपन्यास को बल्पित कया सममसे थे । 
इसके प्रतिरिक्त उसका कुछ धोर स्वरूप हो सकठा है, यह तो हमारे ध्यात मे भी नहों 
श्राठा था । मैंने स्वदेश विदेश की विचित्र कथाएं बढे ममोयोग झे पढ़ी थीं भौर उनको 
पढ़कर मेरे दिल में यह भाषा था कि में भी इसो प्रकार के प्रदुदुत॒ कयानदर लिख कर 


१. झिवनारायर श्रोवास्तव “हिन्दी उपन्यास”, धु० ८८ । 


श्श्€ 


जनता का मनोरंजन करके यह लाभ करूँ । इसहिये मैंने घन्द्रकान्ता सन्त लिख 
डाली । ध्दमुत के श्रति बहुत प्रघिक भाकर्षण होते के कारण मेरी कल्पना उत्तेजित 
होकर उस चित्रलोंक को रचना कर सकी । भाखिर लोगो के पास इतना समय था 
झौर जीवन की गति इतनी मन्दी थी कि उन्हें भावश्यकता थो किसी ऐसे साधन की 
जो उसमें उत्त जता मर सके । दस, वे साहित्य मे उत्तंजना की माँग करते थे । इसके 
अतिरिक्त मनुष्य यह तो सदा भप्रनुभव करता है कि यह जीवन भौर जगत भनन्त रहस्यों 
का भण्डार है, परन्तु साधारणतः कल्पना को भराँखें खुली न होने के कारण यह उमको 
देख नहीं पाता । उसका कोतूहल जैसे इस तिलिस्म के द्वार से टकरा कर लौट पाता 
है भ्रौर उसे यह इच्छा रहती है कि ऐसा कुछ हो जो णादूघर को खोल सके । मेरे 
उपस्थास मनुष्य की ये दोनो माँगें पूरी करते हैं। उनके मनन्‍्द जीवन मे उत्त जना पैदा 
करते हैं घोर उनकी कौतूहलवृत्ति को तृप्त करते हैं। इसलिए वे इतने लोकप्रिय 
रहे हैं 7१ 
इन उपन्यासों की माँग इतनी बढो कि भ्रम्य लेखक भी उपस्यास-रचना के 
क्षेत्र मे प्रग्मसर हुए। लेखकों तथा प्रकाशकों को ऐसे मनोरजक तथा कोतू हूलवद्ध के 
उपस्थास रचते से ग्राधिक लाभ बहुत होता था । देवकीनन्दन खतरों की स्मरणान्दक्ति 
प्रत्यत्त प्रखर थी कि उपस्यास लिखते जाते थे प्रौर उप्ती समय उसे छापेलाने में भी 
भेजने जाते थे | चुनार की पहाडियाँ, किला, तहखाते भोर सुरगों ने खत्रोजी को 
भपार प्रेरणा प्रदान को है, जिसके भाषार पर उन्होंने हजारों पन्ना भर दिये हैं। 
स्वयं सत्रीजी ने भपने उपन्यासों के विषय में लिखा हैः “प्राज हिस्दी के बहुत 
से उपस्यास हुए हैं, जिनमे कई तरह की बातें द राजदरबारो में ऐयार (घालाक) 
भी नौकर हुमा करते थे, जो हरफन मोला याने सूरत बदलना, बहुत सी दवापों 
का जातना, गाता, बजाना, दोडना, शस्त्र चलाता, जासूसों का काम देना वर्गरः बहुत 
।सीवातें जाना करते ये। जद राजाप्रों में लड़ाई होती थी तो ये लोग भ्रपनी 
घासाकों से बिना खून गिराये या पलटनो की जान गुँवाये लडाई खत्म कर देते थे । 
इन सौगों को घड़ो कदर की जाती थो। इन्हीं ऐयारो पेशे में प्राजकल घहुरूपिये 
। दिखायी देते हैं। वे सव गुश तो इन लोगों में रहे नहीं, सिफ़ शक्क बदलता रह गया, 
बह भी किसी काम का नहीं । इन ऐयारों का ध्यात हिन्दों किताधों में प्रमी तक मेरी 
नजरो से नहीं गुजरा | भगर हिन्दी पढ़ने वाले भी इस मजे को देख लें तो कई बातों 
*क्षा फायदा हो। सबसे ज्यादा तो यह है कि ऐसी किताबों को पढ़ने वाला जल्दी किसी 
के धोके में न पड़ेगा ! इन सब थातों का ख्याल करके मैंने यह 'चर्रकान्ता” मामक 
+ उपत्यास लिखा है।”* 


१. नगेर्द्र ः “विचार प्रौर धनुमृति", पू० २६-२७।॥ 
२. देवकीनाथन सत्री : “चन्डकान्ता ', उपन्यास को मुसिका से । 


१६० 


दूसरा उदाहरण देखिये-- 

“कुछ दिनो को बात है क्लि मेरे कई मित्रो ने सम्वादनपत्रों में इस विपय का 
झान्दोलन उठाया था कि इसका (चन्द्रकान्ता) क्थानक [सम्मंव है या अ्रसम्भव । मैं 
नहीं ममभवा कि यह बात क्यो उठाई पोर बढ़ाई पयो । जिस प्रकार पवतन्त्र, हितों 
पदेश, वालको की शिक्षा के लिए लिखे गये, उसी प्रकार यह लार्पों के मनोविनोद के 
लिए, पर यह सम्मव है कि प्रसम्भव, इस पर कोई यह सममेगा कि च॒र्र॒कान्ता भौर 
वीरेद्धर्तिह इत्यादि पात्र ग्रौर उनके विचित्र स्थानादि सव ऐतिहासिक हैं तो बडी 
भारी भूल है । कल्पना का मैदान बहुत विस्तृत है प्रोर उसका यह एक छोटा सा मगूना 
है | बन्द्रकास्ता में जो बातें लिखी गयी हैं, वे इसलिए नही कि लोग उनकी सचाई- 
भुठाई की परोक्षा करें, प्रत्युत इसोलिय कि पाठ कोठृहलवद्ध'क हा । 

सार उत्तरो भारत में देवकोन--दन के उपन्यासों ने मानव जगत में तूफान ला 
दिया । खभीजी के उपन्यासा म तिन्तस्प्र प्रौर ऐपारी को धूम है। जासूसा भौर सूती 
उपस्पास भी उन्होंने रचे हैं। खत्रीजो कफ उपन्यासा को भाषा सरल प्रोर स्वामानिक 
है, जिससे दोर्ष॑क्राय उपन्‍्यात्ता में मो भ्राकपंशा कमर नहों हाने पाता है। “काजर को 
कीठरो”, “कुयुम कुमारो”, “नरेख्द्र माहनो”, “बोरेन्द्र बीरे! इत्यादि उनके जामूसों 
भर छूना उपन्यास हैं। “मूतनाथ” भी रह भागों में खत्रीजी ने बिखना प्रारस्म 
किया, जिसकी समाप्ति उनके सुपुत्र दुर्गाप्रक्ाद खत्री के द्वारा हुई है। बाबू देवको- 
नम्दन स्त्री के दिखाय हुए मार्ग पर झ्नेक जातूसो उपत्यासकार चल पड़े, जिममें 
गोपालराम गहमरों भ्रोर हरेकृप्ण जोहर श्रमुख हैं। आश्ूृप्तो उपन्यासों व क्षेत्र में 
गहेमरीजी का उच्च स्थान है, जिन्‍्होंते जनता यी तत्कालीव माँग को पृढ़ि को ध्यान 
मे रखकर डेढ़ मो घटना-प्रघान उपन्यास रे प्रौर कुछ मौतिक भौर कुछ प्रन्ूदित करके 
उपन्याप्ती बी चाह सी ला दो। इन्होने “आासूत” ज्ामझ पत्र को जन्म देकर उत्तके 
सम्पादत का कार्य किया, जिममें उनक लिखे हुए उपन्यास घाटावाहिंक रप से प्रकाशित 
होते रहे । फ़िर मो यह तो स्वष्ट है कि गहमरीजी के उपम्यासों में भो चरित्र-चित्रण 
को प्रोर विशेष ध्यान नहीं दिया गया, वरन्‌ घटनाप्रों को ही प्रमुख स्पात भित्रा है । 
आज भी गहमरीजो का “ठतठनगोपाल फ़िरसे प्रकाशित होकर जन-साधारण का 
मतोरजन मर रहा है। जासूसी उपस्यासों की कदावस्तु मे किंसो का खूत, कोई सनसती- 
बूर्ो घटना भधवा डकैती भोर उसका रहस्य, भभियुक्त वो पक्‍डना इत्यादि मुख्य प्रसय 
रहते है। डॉ० श्रोकृष्णलाल ने जासूसी उपन्यासों के विपय में भपने विचार प्रकट 
किये हैं ; “जासूसी उपन्यास में लेखक की विश्लेपए करने शो श्रतिमा का पूरों प्रदर्शन 
होता है, उसे प्रत्येक बात को भलय करके उसका सुदम विश्लपण करना पढ़ता है 
साधारए उपन्यासो में कई घटनाप्रो घोर प्रठ॑ंसो। का सइलेयए करवें उसे एक कथातक 


१. देवशीनन्दन खत्रो . “दन्द्कात्ता/ उपत्यास को मूमिका से । 


हद 


के रूप मे दे देना पडता है| परन्तु जासूसी उपन्यास ठोक उसके विपरीत हुआ करते 
हैं, जिसमे सश्लेषण के स्थान पर विश्लेषण प्रघान होता है ।”* 

प्राचार्य रामचत्न शुक्ल ने स्वय “गहमरो” के उपन्याप्तों के बारे मं लिखा 
है; “द्वितीय उत्पान के प्रारस्म में हमे बाबू गोपालराम (गहमरी) बंग भाषा के 
गाहरुथ्य उपस्यासो के अनुवाद में तत्वर मिलते हैं। उसके कुछ उपन्यास तो इस्च उत्पान 
(सम्बत्‌ १६१७) के पूर्व लिखे गये, जँसे चतुर चचला (१९५०), मानमती (१६५१), 
नये बाबू (१९५१), भर बहुत से इसके प्रारम्म्र में जैसे बडा भाई (१९५ ०), दैवरानी 
जिठानी (१६५८), दो बहिन (१६५६), तीम पतोह (१६६१), भौर सास बूहू। माषा 
उतकी चटपटी श्रौर बक्रतापूरां है। ये गुण लाते के लिए कह्ी-कहीं उत्हाने पूर्वी शब्दों 
झोर मुहावरों का भी वेघडक प्रयोग किया है। उनके लिखने का ढंग बहुत हो 
मनोरजक है ।* 

जासूती उप्रम्यासों में घटना, चमत्कार तथा विलक्षणु कार्यों पर ही सारा रस 
निभर रहता है। स्वय गोपालराम गहमरी ते झपने उपयातो के विषय में प्रपने विचार 
प्रकट बिये हैं ; “पहले जानने योग्य बात को घटना की जवनिका म॑ छिपा रखना प्रौर 
इधर-उधर की जो देसिलसिल प्रौर बेजोड हो पहले कहना और घटना पर घटना का 
तूमाल बॉधकर प्रसल भेद जानने के लिए पाठको के हृदय में कौतूहल बढ़ाना भ्रौर रहस्य 
वर रहरय समाज कर ऐसा उपस्थस गदना कि पूरा पढ़े थिन्रा पूरा स्वाद न मिले 
जिसका उपन्यास पढ़कर पाठक ने समझ लिया कि सब सोलहो पाने सच है, उस्ती को 
लेखनी सफल परिश्रम हुई समभना चाहिए।”ै 

हरेशप्णा जोहर ने भो लगभग बावन उपन्यास लिख डाले, जिनमे प्रतुवादो 
की संझ्या भ्रधिक थो । उन्होने भंग्रंजो के “फास्ट” का “मर विश्यांच” के नाम से 
हिन्दी भापा में चार भागो में प्रनुवाद किया । रेमाल्‍ड्स के “ब्रोज स्टेच्यू'” उपन्यास का 
“दीतन्न की मूर्ति” के नाम से निर्माण किया | तोसरा “भावर भध्रक्रिकन ब्लून” तामक 
उपन्यास की रचना “मयानक भ्रमण" नाम के प्रतुदित को । मौलिक रचनाएँ “कुसुम 
लता” (चार मांग), “कमल कुमारी” (चार माग), “प्राश्वयं प्रदीप”, “छाती का 
छुदा,” "डाकू! “जादूगर” (चार भाग) झोर “निराला तकावपोश” लिख हले | 
इतना ही नही, “पीला प्रकाश”, “भयासक खून”, “श्षोरों फरहाद”, “काला बाप”, 
“गवाह गायव'” इत्यादि उपन्यास लिखकर बाछूछी दुनिए! में उन्होने भाइचमें मर 
दिया । यदि जासूसी उपन्यासों को पश्चिम के उपन्याप्त साहित्य से प्रेरणा मिल रही 
झी तो तिलस्‍्मी उपस्यास्तों बा भाव फारसी कहानियो हे प्राया $ प्रमोर हम्जा ने प्रनेक 


१. थोकष्णलाल : “भाधुनिक हिन्दी साहित्य”, पृ० २६८-२६६॥ 
२. प्राचायें रामचन्द्र शुकत : "हिन्दों साहित्य का इतिहाप, पृ० ५४६ । 
३... गोप्रालराम गरहमरा : उनके उपन्यास्रो से उद्घृत 


श्र 


१६२ 


ठिलस्मी उपन्यास लिखे, जिमम्ें भ्रदभुत तिल्स्म थे। रुत्नाट क्‍्कदर के दरबार वे 
कवि फैजो वी “तिलस्म होश रूदा” का प्रभाव मो खन्नीजोी पर पढ़ा है, जो 
फारसी का एक धडा पोया है। इसका श्रनुदाद उददूं में मो हो गया है, जिसमें कम से 
फरम धोस हजार पृष्ठों का समायेश है । इतना हो नहों “किस्सा तोता मैना”, “पवित्तसा 
साढ़े ठोन यार”, “चहार दर्वेध”, “दागो बहार”, “किस्सा हातिमताई” भौर “दास्ताने 
धमोर हमजा” का भो जन-साधारस में वढा प्रचार था। फिलिप प्रोपेनहम, शरलाक 
होम्स, एडग्ेर वेलेस झादि पश्चिमो उपस्यासकार भ्पतो रचनाप्रो से जन-मनोरजम कर 
रहे ये । इसी समय भ्रंग्रंजी में “ब्लैक सोरिज”, “सिदस पेन्स सीरीज”, “फ़ोरपेन्स 
सीरीज” इत्यादि पुस्तक मालाएं प्रकाशित हुई । हिन्दी में भी जाभूसी उपन्यास इस्ो 
मात्रा में प्रकाशित होने लगे। पाचाय॑ शुकलजी ने हरेश्ष्ण जोहर के साहित्य के लिए 
कहा है : “बाबू देवकीनन्दन के तिलस्मो रास्ते पर चत्तते बालों भ बाबू हरेकृप्ण 
जौहर विद्षेष उल्लेख योग्य हैं।! * 
गंगाप्रसाद य्रुप्त ने रेनाल्‍ड्स के उपन्यास “दी यंग फिश्चरमैन” का “क्लिकी 

रानी” नाप परे हिन्दी मे भन्ृदित करके रखा | जयरामदास गुप्त मे “काइमीर पतन”, 
“बम्पा”, “कनकलता, “बन्दल्लोक की छाप, “जहर का प्याला, “दो खून | “देवों या 
दाववी”, “प्रमात फुमारो”, “पूल कुमारो”, “नवाबी परिस्तान”, “किशोरी” इत्यादि 
झाएचपंपूर्णा उपन्यास लिखे, जिममें घटता वैचिज्य प्रधान श्रग हैं । “ठय वृत्तान्त माल्रा/, 

गला वृत्तान्त माला, “पुलिस वृत्तात्त माला”, “लन्दन रहस्य”, “पेरिस रहस्य” भी 
हिन्दी उपन्यास-जगत में भ्रचलित थे । ये उपन्यास प्रधिकतर भनूदित होकर हिन्दी में 
भ्राये । इनके श्रनुवादकर्त्ताओो में बाबू रामहृप्णा वर्मा का साम विस्यात है, जिन्होंने उधूँ 
तथा प्रैप्रेजो भाषा से उपन्यासो का हिन्दो मं प्रनुवाद किया । बाबू रामचन्द्र वर्मा ने लगत- 
पूर्वक मराठी से '"'छवसाल” उपन्यास का हिन्दी में घमुवाद किया, थेंग्रे जी से “तेला", 
“लन्दन रहस्य) श्ौर “टाम काका की कुटिया” का प्रनुवाद हुश्ना। बाबू ईश्वरीप्रखाद 
दार्मो, रुपनारायणा प्राप्डेय का मी प्रनुवादकर्त्ताशों में उच्च नाम है, यहाँ तक कि 
गहमरो ने भी बगला से हिन्दी में मिम्तलिखित उपस्यासों का झमुवाद किया--“ घटना 
घटाटोप”, “जयपराजप्र”, “घणोवन रहस्य”, “नीलपसनसुन्दरो” भौर “मायावी/ 
शमवी विश्यात रचनाएँ हैं। बाबू गगाप्रसाद गुप्त का “पूना हलचल” उपन्याप्त प्रत्यन्त 
कोतूहलदर्दाक रहा । सु'झो डदितमारायण लाक ने “दीएनिर्याण? मामक ऐतिहासिक 
उपन्यास को अत्ृदित क्या, जिसमें पृथ्वीराज चौहान के युग का घित्र प्रद्ठिठ किया 
जया है । 

प्रंमचन्द युग तक जिन्हेंने जासूसी उपन्यास घाटा को प्रवाहित रघा है, उतमें 

दुर्गीप्रछाद खत्री का नाम विशेष उल्लेखनीय है। उनके प्रसिद जासुधो तथा 






१. प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ; “हिन्दी साहित्य का इतिहास”, पु० ५५१॥ 


रे] 

तिलस्मी उपन्यास “भनगपाल”, “बचपवागे का भाग्य”, “उपन्यास कुसुम”, “एकलब्य”, 
पकलक कालिमा”, “प्रोफेसर भोदू”, “बलिदान”, “माया”, “रक्त मण्डल," “रोहि- 
तास मठ” (मांग दो), “लाल पजा”, “सागर सम्राट”, “सुफेद दोतान” (चार भाग), 
«एवं रेखा गौर “स्वर पुर” प्र्ठिद र्वनाएं हैं ६ इन्होने फ़पने पिता का लिए 
उपस्यास “मूतसाथ” भी पूरा किया। इसमे ऐयारी भौर जासूसी उपन्यासा को लिखने 
की पूरी गोग्यता है। “लाल पजा”, “प्रतिशोध” झोर “रक मण्डल” तो विशेष 
प्रस्तिद्ध उपन्यास हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि पिता से पेतृक सम्पत्ति के रूप में दुर्गा 
प्रसाद को जासूसी उपन्यातों की परम्परा प्राप्त हुई। रोचक कह्ठानो लिखने मे य पूरे 
सिठ॒हस्त थे, जिसके फलस्वरूप भन्‍्य भाषा मापियों ने भी हिन्दों सकती भोर इनके 
उपन्पासों के पाठकों को सख्या दिन दूती रात चौगुनी बढ़ती गयी । दुर्गा प्रसाद खन्नी 
तो भाज मो जासूमी-परम्परा को जीवित रखकर उपन्यास रचता में सलस्स हैं । 

प्रण्डित वलदेवप्रसाद मिश्र ने भो हिन्दो, पंग्रंजी, फारसो भौर सस्कृत का 
प्रध्ययन करके मौलिक तथा प्रतृदित रचनाएं” प्रकाशित कहायों | “प्रदुभुत लाश,” 
“प्रनारकलो” श्लौर “पानीपठ” नामक तीन उपन्यास इन्होने लिखे प्रोर धक्रिम बाबू के 
“देवी” नामक उपन्यास का हिन्दी में भनुवाद किया । टॉड के “राजस्थान”? का भी 
हिंदी में सुन्दर भ्रतुवाद किया गया। जगप्नाषप्रताद चतुर्वेदी भी द्विवेदी युग के 
उपन्याप्तकारा म प्रत्यन्त विस्यात हैं। इन्दरोंने “संसार चक्र'' उपन्यास पहले लिखा स्‍भो 
मम्वद १६५६ में “टेम्वेस्ट” का हिन्दी में “तूफान” नाम से प्रनुबाद क्या | 

भारतेम्दु तथा द्विवेदी युग में हिन्दो जयत में उपस्यास के क्षेत्र में एक प्रनोखी 
हलचल सो भची, जिसके फलस्वरूप मौलिक भौर भत्मृदित उपन्यास घडाधड निकल 
पड़े । मापा का कोई भी रूप स्‍भ्भी तक स्पष्ट नहीं हो पाया था । मावो के क्षेत्र में 
जन साधारण का मनोरजन करमा झोर बाजार में झपने झपते उपत्यासों को छपत 
करना ही इस युग के लेखकों का लक्ष्य रहा है। कया-कहानी के साध्यम से जीवन के 
भदमुत्‌ कार्य, चमत्कारप्रू्ण धटनाधों का वर्णेत भौर पाठकों के मन में कोतूःल की 
वृद्धि हो इन उपस्यासकारों का मूल लक्ष्य पा। स्वय बालइृष्ण भट्ट ने “हिन्दी प्रदोष/” 
की टिप्पणी मे कद्दा था? “सम्प्रति हिन्दों भाषा मे उपस्याप्तों की बड़ो मरती देख 
पड़ती है। इनमें से प्रधिक्त बग भाषा से प्रनुवादित हुए थे । हिन्दो उपन्यातों को 
जरानां पोड़ो है। बल्कि यों कहा जावे कि मूल उपन्यास का प्रमाव है तो फद 
सकता है ॥7) 

द्विवेदों युग के श्रषम मौलिक उपत्यास्कार गोस्वामी कियोरोलाल हैं, जिन्होंने 
धाहित्य का अमुख भ्रग “उपस्यास” भपने कार्ये-क्षेत्र के लिए चुन लिया भौर उसको 
विभिन्न धाराप्रों का विषास किया $ स्वयं शुकलजी ने इस्हें “मौलिक उपस्यासकार, 


१. वात्तकृष्ण भट्ट : “हिन्दी प्रदोष”, सन्‌ १८६६ की टिप्पणी से उद्घृत ! 
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जिनकी रचताएं साहित्य-कोटि में प्राती हैं”,* मान जिया है। इन्हें खन्नीजी की 
तुलना में मो प्रयम स्थान देना पड़ेगा क्यो कि उनकी “'चन्द्रकान्ता'” से पहले गोस्वामी जी 
“बुसुपकुपारी/” को रचना सन्‌ १८८६ पें कर चुके थे, पर भनेके कारशों पे 
इसका प्रकाशन सन्‌ १६०१ से पहले नहीं हो सका था । उन्होंने साहित्यिक समाज 
की चहिमुंसी वृत्ति को सुरक्षित रखते हुए भी अपने उपन्यासों में अन्तमुस्री वृत्तियो 
का प्रधिक विश्रए। सफलत। से किया है । डॉ० सावित्री छिन्हा ने प्रंमचन्द से पहले के 
हिन्दी उपन्यासों के विषय में ध्रपमे विचार प्रकट किये हैं : “इस युग में साहित्य का 
उदृंदय सामाजिक पग्रोर नैतिक मान्यताप्रो को स्थापवा भोर सुधार था, इसलिए 
उपन्यासों के माध्यम स्ते नंतिक शिक्षाएं प्रदान की जाती थी। प्रृण्य से पाप्र को 
प्रताडित जिया जाता या + समाज-सुघार, पश्चिमो सस्कृ्ति का लादित करना, भारत 
प्रौर मारतोय नारियो का पौरद प्रदान करना इन उपन्यासा का उद्देश्य घा। सबसे 
बडा कार्य इन उपन्यासक्रारों ने यह क्रिया कि जन-माघारण के द्वृदय में हिल्दी 
उपस्यासों को पढ़ते क्ो रुचि पुँदा बर दो | यद्यपि इन उपस्थानों का परदुंध्य मानद- 
जोवन की प्रालोचता नहीं था, न इसलिए बे लिखे गये थे, दल्कि इनका मूल उद्देइय 
जन-साधारण का मंतोरजन तथा नेतिक शिक्षा प्रदान वरना था [२ 
गोस्वामों क्थोरोत्ाल ने साम्राजिझ श्रौर प्र॑ंमपूर्ता प्रास्यात वो ध्यान में 
रप्त कर “लवागलता” घमौर “कुसुम कुमारो” उपन्याम लिे। ऐतिहापिक तथा 
विलप्मी उपन्यामा वी श्रेणी से ' लखनऊ की क्र प्रोर “रजिया वेगम” रचा तथा 
आवाध्मक प्रोर क्ल्लापूर्णं उपन्यासों के क्षोत्र मे “लीसावतो”, “चर्द्ावतों” प्रौर 
“'मापवी-माधव” जैसे महत्वपूर्ण उपन्यासो को सृत्टि की । 
डॉ० रामविलास दर्मा ने भारतेन्दु युग के साहित्यिक उत्याने के विपय में 
बहुत सुन्दर तकंपूर्ण उत्तर दिया है ग्रोर विध्येषकफर यह उत्तर उनके लिए है, जो 
प्रेमचन्द के पूर्व के उपन्याध्ता को साहित्य को कोटि पे मानने के लिए हो तैयार नहीं 
हैं। “मारतेन्दु युग वे एक प्रोर मध्यकात्तोन दरवारों सस्कृति थो दो दूसरी प्रार 





१. भाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ; “हिन्दी साहित्य का इंतिहाम”, ए० ५४५४१।॥ 

२... ढॉ० मगेरद्र (०८० 99) "पछ्रक३७ 7/व:४/फए८, 0. 060. 
#+जलाहतीए ऋक्तत्त 07 05 (एफ) 550०८ 59088. (9: 690). 

“पुत्र ०६ 58०, ४४८ गए ०दाइ पा ८5७३ $0 7277 (09९ ३०टॉंड) 
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प्राम जनता में एक सामाजिक भ्रौर राजनैतिक आन्दोलन के लिए वातावरण तैयार 
कुता था। ४! 

४ साहित्य में देश के बढ़ते भसन्तोष को प्रकट करना मर न था, सदियों से 
ले प्राते समाज की हष्टियों में बसे हुए सामन्‍्ती कुसस्कारों को छूना उसक घमम को 
चुनौतो देना था | एक धार उकसाई जाकर जनता समी नये विचारो को सन्देह से 
देखने लगती, परस्तु भारतेन्दु भौर उमके साथियों मे इसको चिस्ता न करके हृढ़ता से 
पपना युद्ध छेड दिया । नाह्तिक किरिस्तान कहे ज्ञाने पर भी उन्होंने भ्रपना सुधार का 
मार्ग न छोड़ा । इसके साथ ही उन्हें भपनी मापा के लिए लड़ना था। वे भपने जम- 
साहित्य की रचना कचहरियों की भाषा मे न कर सकते थे, उसके लिए जनता की 
आधा फो झह्रपमामा ग्रावध्यक था । कचहरी, सरकार और प्रन्य विशिष्ट वर्गों के विरोध 
के होते हुए भी उन्होंने हिन्दो गद्य का एक रूप स्थिर कर दिया । जो लोग सोचते हैं 
कि हिन्दी तभी मिट जाती तो बडा भ्रच्चा होता, उनकी बात दूसरी है, परन्तु जो 
सप्रमते हैं कि हिन्दी न मिटी तो भच्छा हुमा, उन्हें भारतेन्दु शोर उस युग के लेखकों 
का कछुतज्ञ होना चाहिए, जिन्होंने उसे जीवित रखने के लिए प्राणों की वाजी 
लगा दी ४7१ 

गोल्वामी किश्योरीलाल ने जितने उपन्यास जिश्ले, उतने भ्रम्य कोई लेखक नहीं 
रच पाया । पू्व-प्रं मचन्द युय में गोस्वामीजी का भपना विश्विष्ट स्थान है । मारतेस्दु 
झौर द्विवेदी युग की सास्कृतिक तथा सामाजिक मान्यताभ्ो को स्वीकार करके ही उन्होंने 
अपनी लखनी उठाई थो प्रोर प्रपने उपम्यासों मे पयां चित्र भकित किये । यह 
निश्चित है कि वे प्रपने युग को सोमाप्नो म बेचे थे, भरत तात्कालिक परिस्थितियों का 
निष्पक्ष चित्र महों उतार पाये हैं। 

बाबू विपिनविहारी श्रीवाह्तव के “हिन्दी म मौलिक नाटको को प्रावश्यकता” 
शोर्पेक लख में इस युग के उपस्याप्तों के बारे में विस्तृत वर्णन मिलता है ; 

“एक समय वह था जब हिन्दी म उपन्यासो को बडी घुम मच रही थो, कोई 
भी कलम चला बैठता भौर एक मनगढ़म्त उपस्थास तैयार फरके प्रपने को लेखकों के 
वर्ग म समभने लगता चा। परिणाम यह हुप्मा कि हिन्दी में प्रब्लोल, भ्रयोग्य भौर 
विन्दनीय उपन्यासों का भष्डार बढ़ गया । उपन्यासों की भोर लागो को बढ़ती हुई 
प्रभिषचि को देखकर बुद्ध प्रंसो ने तो यहाँ तक किया कि कई मियाँजी गौर मैयाजो 
पौच रुपय महीने मे बेतन पर, उपम्यास-लेखका के रूप मे भपने गहाँ नोकर रख लिये 
गये । फिर क्या था? रोज एक नवोन उपन्यास तंयार होकर साहित्यनक्षत्र में 
वदापए करने लगा । “किस्सा साढ़े ठोन यार”, “नोलखाहार”, “रात को दो दो 
बातें” इत्यादि पुस्तकें जिनका नाम लेने म जी हिचक्ता है, बडी सजधज क साथ इस 
प्रसो से छप कर तिकलते लगी। यह देख कर कुछ दूसरे वर्ग के लेखकों का घ्याव 


१. डॉ रामविलास दरर्मा $ “मारतेन्दु युग”, पृ० ६। 
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मी साहित्य-क्षेत्र में टांग घडाने के लिए प्राकषित हुमा भौर उन्होंने मी हिन्दी 
साहित्य के पक्ष में लम्बों-चोडो भूमिका देते हुए “चोर से बढ़ कर घोर”, “चाँद का 
दुकडा”, “दरोगा कंद से छूटे”, “दाचा का घून”, “डाकू का पैर”, ' लेखक का घिर” 
इत्यादि क समान अनेक जासूसी, तिलस्मी, ऐयारो कहानियाँ लिख कर उपन्यात्तों पा 
दाजार गर्म कर दिया ।”"* 

युग को माँग को समझता गोल्वामीजो को हो विलक्षण प्रठिमा का कार्य 
था, इसलिए ढॉ० वाध्णय ने कहा है “उपन्यास-लक्षको में किश्योरोलाल योस्वामी 
का वही स्थान है जो भाटककारों में भारतेन्दु हरिश्चन्द का है ।”* 

इनके जीवन फा मूल लक्ष्य सनातन घ्मं की प्रतिष्ठा, प्रायंसमाज के विदृद्ध 
भण्डा गाडइमा प्रौर उसके छिद्धान्तों का खण्डन करना, ईसाई ठया इस्लाम धर्म से 
हिन्दुपो को बचाना, हिन्दी भाषा, हिन्दी साहित्य तथा हिन्दू ससकृति की रक्षा हो 
गोस्वामीजों की रचनाग्नो का मूल लक्ष्य था। गोस्वामीजी ““उपन्यास-क्ला! में पूरी 
सम्प्नता लाने की चेष्टा कर रहे थे। भ्रकृति-व्ंन, समाज के विभिन्न चित्रों का 
झकन, पात्रों का चरित्र-चित्रणा, मादों सौर मनोविकारों का विश्लेपए तथा माषा 
झौर घली सभी पहलुप्रों पर गोस्वाजीजी का ध्यान गया है। जिस प्रकार से भारतेन्दु 
हरिश्चन्द् ' नास्य कला”' के विकास के लिए भ्रहूट परिश्रम कर रहे थे, गोस्वामीजी ने 
भी सभी प्रक/र के उपत्यास लिख कर भपना भरदुयुत योगदान दिया । 

विजयश्कर मल्ल ने गोस्वामोजी को प्तम्मानित करते हुए कहा * “सनातत- 
धर्मो किधोरीलाल गोल्वामी ने यद्यप्रि इस प्रकार कर्म फल पर दृष्टि रख कर कफ़्या 
का भ्राविष्कार किया, पर कलाकार किशोरीलाल ने विभिन्न विवरणों प्रौर वनों की 
व्यवस्था को है, इसलिए प्तिरजनाप्रों के दावुजद जीवन भौर समाज के कतिपय यथार्थ 
चित्र हनको रचनाप्रो रु द्वारा प्रस्तुत हो पके हैं 7 

ह्य झ्लौर रूपन्वर्णन, सम्बादों को थोजता भोस्वामीजी के उपन्यातों में 
कलात्मक ढग से निखर उठो है ॥ 

गोस्वामी किश्ोरीलाल ने हिन्दी उपन्यास के क्षंत्र में 'पायनियर” का 
कार्य किया है | वे युगहृष्टा के रूप में सामयिक समस्याप्रों को प्रनुमद करके उतकी 
मुचाह प्रमिव्यक्ति भ्रपने उपन्यासों में कर रह थे। उपन्यास-रचना को दृष्टि से यह 
ग्रुग भ्रत्यन्त महत्वप्रुं है, जिसपें सामाजिक, गरद -खामाजिक, तिलस्मी, जासूसो, ऐया रो, 
माव प्रघान व ऐतिहासिक उपन्यास लिखे गये | इसो प्रकार वगला, मराडी, प्ंग्र जो 


१. बाबू विपिनद्िहारों श्रोवास्तव : एकादश हिन्दी साहित्य सम्मेलन, क्सकत्ता; 
कार्य-विवरणा, भाग २, पृष्ठ ६५, सं० १६८३ ॥ 

२. सद्मोप्तागर वाष्ऐय : “आधुनिक हित्दो साहित्य, पृ० १७६।॥ 

३. विजयशकर महल - “प्रातोचना”-.- उपन्यास प्रक, भ्रवह्वर १९४४, उदयवाल, 
प्रंमचन्द के स्‍क्‍्मागमन तक, पु० 3५ । 
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सभा उद्ू श्रादिमायाप्नों से भो भनूृदित होकर हिन्दी में उपन्यास भ्रवतरित हुए। 
उपन्यास कला भौर शिल्प विधि का प्रारम्मिक रूप इन रचनाग्रों मे उपलब्ध है, 
जिसका उद्नत स्वरूप प्रंसचन्द तथा उनके बाद के उपन्यासकारों में दिल्लाई दिया $ 
इन उपन्यासो का मूल उहं ध्य पाठकों का मनोरजन करता था। उनमें प्राइचयंजनक 
घटनाप्तों की प्रधानता रहतो थी, जिसमें पाठकों का मन रमा रहता था । फलस्वरूप, 
उपन्यास छाहित्य की माँग बढ़ती जात्ती थो झौर नये-नये उपस्यासकार शझ्पनी प्रतिशा 
को लेकर उपन्यास रचना के क्षेत्र में प्रविष्ट हो रहे ये। 


पूंचम अध्याय 


किशोरीलाल गोस्वामी का जीवन-चरित्र 








जिसा मछुरा, इस्ताबा ऐेरपुर, परदना छाठा दे प्रम्ट 
के माक्ोदार भोर वृत्दादत बेशो-घाटस्य टाडुर भटलदिहारोडी दे रन्दिर के स्दत्वा- 
एिक्लारी एव सेवाधिकारों तपा ख्लीमद्मग दह्निम्दाकं सम्प्रदायाचार्य श्ौस्दयस्सू देददी 
है दशाघर राज मान्य थीमद ग्रास्दामी दे दाग्ताद दृन्दादन में एक बडे दिदान दृरुष हो 
गये है, छिम्होंने दह्ममू३, भगवदद॒यीटा पर माष्य ठया श्रीमदृशायदत पर ठिरक ब्तो 
रचना वी है। सहामानदर गोस्दासों बेदास्नाप के पुत्र ग्रोस्दामी दास्देदलाल 
देवाघाय हूए हैं, जो सहाय बिद्वानू घे। हिस्दो सरहठ, दइणला, इजमापा में 
जिनकी योग्यता प्रनुषम थी। उतझ्ी झीउन सम्बन्धी घटवाएं भारचर्य मरे पूर्स उपरम्घ 
होती हैं। इतह्नो स्‍ल्पायु में प्रधम सहषरिनों को दृत्यु हो ग्यो, तद इनका दुख 
दिदाह काशी के परम विद्वाव योरदामी श्वीह़प्णा चैंठन्यदैव की बन्या से हुप्मा । इसी 
सोभाग्पवी कस्या-रत्त ने हमारे चरित्र-्मायज्ष य्ोस्दामी झ्शोरीलाल को माघ हृष्ण 
एम्टह भमादस्या क्षे दिन सम्दतु १६२२ में ह्वाशों के एवित्र धाम में धपने मातामह 
गोस्वानों रृष्णा चेतन्यदेव के यहाँ डन्स दिया। इनके साताय्ह काशी बे प्रति 
गोलधर तामक सन्दिर में विराजते ये । दे काशी के सिद्ध रस हरिश्यद्ध के गुर 
हथा राजा शिवप्रमाद सित्रारेहिन्द के पद़ौसो ये, इसलिए ग्रोस्वामी क्थोरीलाल 
के जोवन में काशों के रोति-रिवाडों, रूढियों, व्यवहार, मान्यताप्तों प्रौर सामादिक 
परम्पराप्रों दा बहुत प्रभाव पडा। वहीँ पर उनदा सारा पंठन-प्राठ्य चअच्टा रहा ॥ 
उसो वातावरण में वे पांपित हृए॥ वहीं उनहझा शारोरिक धौर मानद्िक विकास 
हुमा । जिन विचारधाराधों मे गोस्वामी क्शोगेलास के हृदय एर प्रभाव टाला है, 
उनका स्पष्ट प्रतिडिस्द उनकी रचनाप्रों पर पटा है। झपने माता के यहाँ पर मत्दम्ठ 
लाड-चाद से इतका लालन-पालन हुमा ॥ इसवो सारी छामिक शिक्षा दोखा मी काशी 
में हो हुई। काशों मगरो सदा से ही पृष्प-द्यूमि एवं घासिक सस्ट्रति शा बेन्‍्द्र रही 
है, डिसदा इन पर प्रमिट ध्रमाव बचपन से ही पडा है। इनझे माठामह गोस्वामी 
श्ोह्प्ण चंतन्प नारहेन्दुडी के खाहित्यन्युरू ये, इस कारण यामिक प्रदर्तों मौर 
रूत्संग से हो इनको भपनो दुचि हिन्दो वो झेदा को शोर शयो॥ हंस्कूत की प्रोर 


भाव बच्ई, छुई 








श्र 


इनकी विशेष रुचि थो। उसमें “झाचाप॑” की उपाधि-परोक्षा पास की तपा प्रन्य 
विषयों में भी “प्रधमा” परीक्षा की निपुणता भ्राप्त की । काशी भौर दू दावन दोनों 
प्रवित्र घामों की सस्द्रति भौर परम्पराप्ों का इन पर पूर्ं प्रमाव पडा है। शेक्षशिक 
क्षेंत्र मे बेवल सस्कृत ही नहीं उर्दू, फारसो, श्रंग्रेजो भाषा भोर साहित्य का भी 
इन्हें भ्रपूवं ज्ञान था । गोस्वामीजी स्वय भ्रध्ययनद्योल तथा पाण्टित्यपू्ं श्रभिदचि के 
साहित्यकार थे। ये निम्बाक्क सम्प्रदाय के भाचायें कर रूप म प्रतिष्ठित थे। कुछ 
दिना तक ये भारा म भी रहे स्‍प्ौर बहाँ क जन जोवन के सम्पर्क मे भाये। भाठ वर्ष 
की प्रवस्था होने पर इनका यज्ञोपवीत सस्कार हुआ भोर यहो समय था, जब इनको 
विद्या का प्रारम्म कराया गया । इन्होने सस्कृत में व्याकरण, वेदास्त, त्याय, साख्य- 
योग झभोर ज्योतिष की श्रथय परीक्षा तक क ग्रन्थ पढ़े भ्रोर “साहित्य! में प्राचाय॑ 
पराक्षा पास की । इनके पिता कुछ दिन धारा (बिहार) मे प्राकर रहे भौर उन्हीं 
के साथ ये भी भारा प्राय, जहाँ पर भाकर “भ्रायं पुस्तकालय” को स्थापना की । 
पष्डित पीताम्वर मिश्र तथा पण्डित रद्ददत्त स इन्होने व्याकरण भादि ग्रन्थ 
पढ़े थ। बालग्रोविन्द त्रिपाठा से “वरांपर्मोपयोगिनी” सभा स्थापित कराई। ये 
“प्राय पुस्तकलय ” तथा “बएा-घर्मोपयोगी?” समा दोना के मन्दी थ प्लौर इसो समय 
इन्होने कुर्मो द्वाति की बर्ँ-व्यवस्था पर एक पुस्तक संस्कृत भाधा में लिखी पी, जा 
“विज्ञबयून्दावव”” नामक पत्र में छपा करतो थी। इस “बए-पर्मोपयोगी” समा के द्वारा 
एक पाठप्लाला स्थापित कराई थी भौर उसी समा के प्रतिनिधि होकर सम्बद (६४७ 
में “भारत घम्मे महामण्डल में सम्मिलिठ होने के लिए दिल्‍ली गय। वहाँ स भावर 
फिर काशी दस गये । काझी में हमकी बेठक भारतेन्दु हरिष्घन्द्र क यहाँ पर भषिक 
होमे लगी क्योंकि इनके मातामह श्रीकृ'श चेतन्यदेव उनके साहित्य गुरू! थे। 
भारतेदुजी के संम्तगं मं प्राने का गीस्वामीजी को प्रनेक बार सुप्रवसर प्राप्त हुमा । 
काशी से वृन्दावन में प्राकर रहे जहाँ पर सुदर्शन श्रस को स्थापना की। स्वयं 
ही लिघक, मुद्रक घौर प्रकाशक तीनो रूपा में भरद्टट लगन के साथ कार्य करते रहे । 
सम्बत्‌ १६४७ के लगभग काश्ञी में भाकर बस गये तथा कविता, सगीत, जीवन चरित्र, 
माटक, जगनामा, माप्तिक पत्र भोर उपस्यास भादि लिखे तथा “उपस्याभ! पत्र का 
सम्पादन विया । यदाकदा लेख मो गोस्वामीजो ने बहुत लिखे, जो मिप्त भिन्न प्रक्ार 
को पत्र पत्रिका्ों में छाते रहते ये। भनेक बार अध्यक्षोय भाषण देने का भी इन्हें 
सुप्रवसर प्राप्त हु । गद्य भौर पद्म दोनों वर ही इनका पूर्ण प्रौर सम्रान प्रधिकार 
था, पर जीवम में उपयास लखन को ही इन्होने प्पता विधेष भोर प्रमुल दोत चुना 
और लगनपृर्दंक लगमग ६५ उपन्यास लिख डाले! वई पत्रों के य स्वय सम्पादक 
रहे प्रोर इन्होने भी “उपन्यास” नामक मासिक पत्र को सन्‌ १८६८ म जन्म दिया, 
जिसम इनके स्वर्य वे लिखे उपन्यास छफ्ते थे । यह सुदर्शन प्रेस, वृन्दावन से प्रकाशित 
होता चा । यह प्रेस भी इसकी हो थी । गोस्वामी किशोरोलाल पढके कट्टर सनाततनी 
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हिन्दू थे। इम्होंते सदैद विदेशों घापद का विरोध किया। चाहे बह प्रैप्नंजो राज्य 
हो प्रथदा घुसनमानी द्यासत-क्ाल, ये तो हिन्दू राष्ट्र के समर्यंक ये। प्राव भी 
यृन्दावत पे काक्तीघाठ पर हिस्वार्क सम्प्रदाय के स्मारक का सम्दिश है, जिसको 
स्थापना इनके द्वारा हुई। ध्रद तक उस मन्दिर के ठाकुर भटलदिह्ारी प्रापके दंत 
के सरक्षण में हैं। इस मन्दिर के एक दालान में बडे भाले में इछका चिह्न छुदा हप्ता 
है) फाइमोर में घाहरी लोगो की पहली लडाई हुई थी, वह प्रापके धूर्देजों ने लहक्र 
जीतो पी । सम्रांदू धकवर भादि प्रापके पूर्वजों के यहाँ भाये शोर सनदें मेंट को, 
लेकिन वे स्वोकार नहों को गयों । इनके द्वारा ग्रहण किये हुए निम्बारं सम्प्रदाम ते 
अब तक किसी भी विदेशी घासद का झाथ नहों दिया भौर स्व भारतीय संत्कृति, 
कला, घर्म एवं साहित्य का पोषण हिया है । इन्हे सनातत घमम के प्रसार भोर पालन 
मैं प्रत्यन्त निष्ठा रही । मारत के प्रथम स्वतन्त्रता-युद में, जो सन्‌ १८४७ में हुप्रा 
था, प्रापके पूर्व पुरुषों ने हृढता से विदेशों शासत से सघर्ष क्या, यहाँ तक कि 
दिल्‍नो भोर लखनऊ प्रादि में जो मकान थे, वह तोपों में उदा दिये यये । प्रापके 
पिता वेश बदलकर काश्यों में बर्षों रहे। श्रापकों सम्पत्ति नष्ट हो गयो, पर राष्ट्र- 
ग्रोरव जागृत रहा । 

दृल्दावन के इतिहासनज्ञों ने बताया कि सन्‌ १८४७ में प्रापका बंध धिप्न-्भिष्न 
हो गया। राजा शिवप्रसाद तथा भारतेर्दु बाबू हरिश्वदद्ध को गोस्वामीजों के घर से 
श्रोत्पाहन मिला है। तप तो यह है कि हिन्दी के उत्पात में इस वद्य ने उस मरुग में 
अपूर्वे सहायता पहुंचाई। पुरस्कारस्वरूप जो जर्मीदारी व थ्वाहो महल इन्हें मिले, 
इम्होने उनका कभी उपमोग नहीं किया। स्वय ही इतना धन उपार्जन क्या कि 
सारा जीवन सुश्त के छाथ उपभोग किया। हिस्दू धर्म ठथा सस्कृति को रक्षा इन्होंने 
प्राण देकर के भी की । कमी पराघीवता स्वीकार नहीं को । 

गोस्वामी क्रिज्ञोरोलाल के एकमात्र सुपुत्र गोस्वामी छब्दीलिलाल ये ।॥ पपने 
पिता के हो जोवन-काल मे, इन्होने स्वय भी साहित्य के क्षेद्र में श्रपना एक पृथक 
स्थाव वना लिया घा। झपने पिता क्थोरीलाल के लिखे हुए उपन्याह्ों को उन्होंते 
सस्‍्वय ही प्रकाशित भी किया। उम साहित्य के प्रघार का समस्त कार्य-मार छत्रीले> 
साल के हाथों हो होता था। पोस्वामी छरदीतेलास के राजनंत्तिक जीवन में घोर 
काँग्रेस को विदारघारा की छाप रहो है। दे स्व॒तन्त॒ता-संग्राम में कई दर स्वयं जेल 
गये हैं भौर कष्ट पाये हैं। इन्होंने मथुरा तथा काछ्नो के नागरिक जोवन में सदेव 
सक्रिय भाग लिया है । हिन्दों की स्थापना और प्रचार के काश में वे जोदवपदेत्त 
लगे रहे, ट्विन्दू धर्मं की अ्रतिष्ठा स्थापी रखो है । उन १६१६ छे १६२२ तक राष्ट्रीय 
प्रान्दौलत के काल में बजमूमि मे घापदो प्रध्यक्षता मे भनेक समाएँ प्रायोजित हुई , 
जिनके समापतिस्व में पण्डित मदनमोहन सालवोम्, डाक्टर भसारी, मोतोब्राल नेहद 
इस्यादि सबके भाषण हुए ) गोप्दामो छद्दोलेलाल मधुरा मण्डल के प्रग्रशोप नेता से । 
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सन्‌ १६२१ में इन्हें ढेढ वर्ष के लिए छुर्जा मे दिये गये माषण के उपत्रक्ष में बुलन्दशहर 
जेल में मेज दिया गया, उसी समय इनकी साटो घन सम्पत्ति नष्ट हो गगी। 
छवीवेलाल के जेल-काल मे इनका सुदर्शन प्रेष्त नष्ठ-भ्रष्ट कर दिया गया । इससे 
इन्हें करोब दस लाख रूपये को हानि हुईं। ब्रिटिश सरकार ने छब्रोलेलाल को कई 
प्रलोभन दिये, पर ये देद-मक्ति के कार्यों में सक्रिय भाग लेते रहे। सरकार के द्वारा 
प्रदान की जाने चाली ५०० रुपये की मासिक दृति को इन्होने स्वीकार नहीं किया | 
उपन्यास-सम्राट तथा साहित्यमनीपी किश्लोरीलाल के पुत्र छदोमेलाल जीवन भर 
श्राधिक भ्रभाव के चक्कर मे पिसते रहने पर प्रपने सिद्धान्तों पर भप्रडिय रहे । सब 
१८४२ की राष्ट्रीव क्रान्ति के श्रवसर पर भापको लकवे की वीभारी हो गयी तथा 
मृत्युपय॑न्त प्राप निरन्तर बीमार रहे । प्रापकी वत्नो, जो पभ्रभी भी जीवित हैं, उन्होने 
बृन्दावन में राष्ट्रीय भ्रान्दोलत मे सक्रिय भाग लिया तथा महिलाभों में जागृति 
कलाई । आपके ज्येष्ठ पुत्र गुरुषोतमशरणा गोस्दामी ते सरकारी मौकरी का परित्याग 
कर दिया प्रोर लघु पुत्र बालकृष्णा गोस्वामी ने भो भपने पिता को विद्ारघारा को 
इढतापूरंक प्रपनाया 4 सन्‌ १६४२ की क्रान्ति में वालक्ृष्णा भनेक बार बृ दावन में 
पुलिस की गोली के छर्ों से घापल हुए । इस होनहार युवक की शिक्षा-दीक्षा स्वतत्त् 
विचारों के कारण नहो हो पाई । केवल एफ० ए० तक पढ़ाई करके इन्हें भपने पिता 
के परिवार के मरण-पोषण के लिए सेवा-वृत्ति ग्रहहा करनी पड़ी | बालइ्ृष्णा से जब 
मैंने मेंट को हो वे मपनी कण अवस्था एवं आधिक प्रमावों पर मौन रहे । उतको 
पूज्य माता (छट्दीलेलाल को धर्मपत्नी) ते सारी पारिदारिक्‌ कदुण कृपा सुनाई) 
ऐसे मड्ान्‌ उपन्यास सम्राट्‌ किशोरीलाल के पौत तथा पुत्रवधू की कदण दशा देखकर 
हृदय रो उठता है) राष्ट्रीय सरकार का महान हथा प्रधम क्तोव्य हो जाता है कि 
इम माहिस्यसेदी तथा जन सेवो परिदार की सहायता करे। 

गोस्वामी छ्रोलेलाल द्वारा रचित प्रनेक कथा-संग्रह भी भी जन+ 
साधारण की पऔँधों ऐ्रे छिप्े हुए हैं। श्रकाश्कों ने उनका पुन मुद्रण सहों किया, 
इसलिए हिन्दों को प्रधिकारी संस्थाएँ तथा राष्ट्रीय सरकार का प्रथम ककत्तव्य हो 
जाता है कि महान साहित्य-सुष्टा किशोरीलाल भौर छद्दोतेलाल की रघताप्रो की 
खोज फरें। उनका पुनः प्रकाशन करें। उसकी सुरक्षा करें । मेरी खोज करने की 
शक्ति हार मान बेठठी है, जब मथुरा, दृन्दावत, काशी, भागरा जैसे स्थातों के भनेक 
चक्कर लगाकर बड़ी कठिनाई से थोडी-बहुत करिशोरोलाल की रघनाथों को 
एकत्र करने मे सफल हो सकी। वालकृष्ण गोस्वामी से मैं मनेक धार मिली, पर 
उनके झपने घर वृन्दावन तथा काश्ठी मे भी उनके प्रिठामह सम्बन्धों सामग्री उपलब्ध 
महीं हो सकी । मुससे कह! गया कि वृन्दावन में ययुत्ा में बाढ़ भ्रा जामे से गाह्वामी 
का घर बह गया झौर पाती से भीग कर उनेत्रा साहित्य बहुत बुछ नष्ट हो गया। 
काक्षी मे ज्येष्ध शुक्ल ४ सम्दद १६८६ छो क्शोरीलाल ग्रोस्वामी प्रमरघाम बेंदुष्ठ 
पिशारे । 


पैणर 


गोस्वामी क्द्योरोलाल का युग नव-निर्माणा का काल था। उसी प्तमय बंगाल 
में फोर्ट विलियम कॉलेज का प्राविर्माव हुआ तथा हिन्दी ग्रद्य के विकास को साकार 
झूप प्राप्त हुप्रा। प्रत्येक मागरिक को प्रपती विदार-घारा मो प्रकट करते के लिए 
गद्य का सरल तया स्वामाविक माध्यम प्राप्त हुआ । उद्योसवों शताब्दी के उत्तरा् में 
यद्यपि गद्य के विकास के लिए छुला क्षेत्र प्राप्त हुप्ना, पर इस समय तक मध्यक्राद्नीन 
परम्पराएं, कावब्य-घाराए' हिन्दो साहित्य श्रपणा घर किय हुए बंढो थो । रोतिकालीन 
रूढियो का प्रभाव भरपूर दिखाई देता था। गद्य तथा पद्य दोनों ही क्षेत्र में प्राचीत 
शैली के दर्शन होते थे। ब्राचाये-परम्परा का भापा के क्षेत्र में प्रयोग हुमा, जिसके 
फलस्वरूप प्रालंकारिक तया दुरूह तत्सम धब्दाबलो के दर्शत हो रहे ये। काब्य का दाह्म 
पक्ष भी भी पूरी सज-घड के साथ क्लाकाए के द्वारा प्रदर्शित किया जाता या । ठसको 
भन्‍्त पक्ष [प्रात्मा) का स्वष्प स्पष्ट नहों हाने पाया था, इसलिए व्यक्ति-स्वातन्त्य 
प्राष्त हाने पर भो उनको उस्मुक्त विचारघारा स्पष्ट नहीं हाने प्ायो। इस युग के 
साहित्यकारों ने सस्कृत साहित्य के गद्य के नमूनों को प्रथना प्रादर्श मानकर हिन्दी का 
क्षेत्र प्रे तवोन गध का निर्माण किया । दण्डी, सुवधु, बाण प्रादि महान्‌ शद्यकारों को 
इली का पृएंस्पेण हिन्दी में भ्रतुकरणा किया गया, फिर भी इस सबक वाच हिंन्दी के 
साहित्यक्वाशे को मोलिक प्रतिभा दृष्टियोचर होने लगा। यह पुनरत्थानवादी युग रहा 
है, जिसमें नई शैलो तथा नई मात्र-घारा का जन्म हुप्रा । हिन्दी के विभिन्न साहित्यागा 
का तिर्माए होने लगा । 


साहित्य क प्रतिरिक्त साल्‍्कृतिक दृष्टि से उच्नीसवों घताब्दी के पूर्वार्द में हो 
राजा राममोहनराय द्वारा चलाया हश्ना “'प्रह्मन्समाज” फँंलने लगा या, जितने देश को 
सामाजिक, घामिक तया नैतिक मान्यताप्ो पर अपना भ्रमाव ढाल । रूढिवादो गहने 
विज्वाप्त तथा प्रतिमावान व्यक्तियों की विचारधारा का पापस में सघपंण हआा। 
कैबल यंगाल मे हो नहीं, इसका प्रभाव सारे भारतवर्ष के जन-जोवन पर पडा। 
उत्तीसवों धताडदी के बंगला साहित्य ने हिन्दी तथा झन्य आदेशिक साहिए्यिक घारामों 
को भव्यस्त प्रभावित किया । इतना हो नहीं, इसके घतिरिक्त उत्तरी मारत में स्वामी 
दपानन्द सरस्वती द्वारा चलाया हुमा “पार्य-समाज” भो सामाजिक, सास्‍्कृतिक तथा 
धामिक क्षेत्र में भपूर्त कार्य कर रहा था । यह युग जन-साधारण क हृदय में एक 
भदमुत तूफान पैदा कर रहा था । नये विचारों तया नई मान्यता का जन्म हो रहा 
था। इप्तस पूर्व ईसाई मिशनरियों न घर्मे-प्रचार के उद्देष्य से नई पद्धति पर 
अजेक प|ठशालाएं स्थापित वी पोर ईसाई धर्म-प्रन्षों का मिन्न-मिन्न मारतोय माषापरों 
मे भनुवाद होने लगा । इनका अ्रचार-साहित्य निः्शुल्क बाँटा गया ! इन्होंने भारतोय 
जनता में प्रपूर्द जाग्रुति फंलाई, जिसछे भनुष्य-मात्र के हृदय में चेतना दैदा हुई । रहन- 
सहन, रोति रिवाज, परम्पराएं तथा शिक्षा-विषयक्ष नई विचारधारा का प्रसार हुप्मा। 
यदपि मिद्नरियों ने भारत में बडे परिथम से जाशति फंलाई, पर जनता हा इनके 


शजरे 


प्रति कमी मी विश्वाप्त उत्पन्न नही हुआ क्योकि इनका सम्बन्ध विदेशी सरकार से 
था, जो यहाँ शासक बन कर भाई थी। स्वामी झौर सेवक का व्यवधान इनके साथ 
स्देव ही बना रहा $ झंग्रे जो शिक्षा का प्रधानता ने भारतवर्ष के नव शिक्षित युवकों 
वी पुरानो परम्पराग्रो से एकदम विच्छिन्त कर दिया यूरापीय सस्कृत्ति तथा शिक्षा के 
सम्पर्क मे मारतीय जन रुचि बढी तथा उसका अ्रमिट प्रमाव पढ़ा । उश्चोष्ठवीं शताब्दी 
के प्रन्तिम भ्रद्ञ में मोयं तथा ग्रुत काल सम्बन्धी भ्रपूर्व साहित्य रचा गया, जिसमें श्राचीत॒ 
ऐतिहासिक गोरव जावित था । धारे-धार शिक्षा क प्रसार के साथ हो साथ मन्दिर 
और धमगशाला के स्थान पर स्कूल कालज, झस्पताल वनवाये जामे लगे विधवा- 
विवाह की मान्यता बाल विवाह क्षा विरोध, सतो प्रथा का निषेध, भछुतोद्धार की 
भावना का समाज में प्रसार हुप्रा । सारा हिन्दी साहित्य उमसप्ते प्रमावित हुप्रा, परिणाम 
स्वरूप, व्यग्य कटाक्ष तथा स्पष्टाक्तियां का प्रयाग जी भर कर हुग्रा। इसी पाल 
में भारत मे नवीन साहित्यिक चेतना जागृत हुई। देश मे स्वाभिमान तथा ससकृति- 
प्रम को भावना जागृत हो चुका थी जिसका प्ररणा नवोन दिक्षा प्रणाली स मिलो, 
जिसने जन्मदाता अग्रेंज थे । स्वतन्त्र विचारों की सरिता उमडने लगी थी । इसो 
समय काशी नागरी प्रचारिणी समा वा जन्म हुआ जिसने हिन्दी साहित्य को उन्नत 
बनाने मे मरपूर काय किया है। इसने लखका को प्रोत्साहित किया, जिल्‍्हान नई नई 
रचनाप्रों को जन्म दिया । सास्द्ृतिक श्रौर साहित्यिक जागरण तथा दोक्षशिक प्रसार 
हो भारते दु भौर ह्विवेदी युग की प्रगति का प्रतीक है। रेलगाड़ी का विकास रामाचार- 
पत्र। तय मय वेज्ञानिक प्राकिष्कारों ने पुरानी रुढ़ियों को प्रत्यन्त जबरदस्त घकका 
पहुँचाया पा । ऐसे सक्रा त-काल में गोस्वामों क्शारीलाल हिन्दी साहित्य के क्षेत्र 
में प्रवतरित हुए । गोस्वामीजों धूर्ो रूप से वट्टर वैष्शव ये। उसने पर समातन धर्म 
श्रौर उसबी रूढिया का गहरा प्रभाव पड़ा था। वे हिंदू धम भौर सस्कृति क रक्षक 
तथा पक्के समथक ये + ये हिन्दू होने के नाते प्रपना प्रयम कत्त व्य समभते ये कि 
अपने धम की रक्षा मुसलमान प्ावताबियों तथा ईसाई धर्म प्रचारकों से करना 
चाहिए । उनकी रचनाप्रो में स्थान स्थान पर हिन्दू धर्मे की श्रं ध्ठदा का स्‍्रनेक प्रकार 
से प्रतिपादन किया गया है। वे प्राचोन साहित्यकारों के समान धर्म तथा नोतिपुणों 
श्रादर्शों का भी उल्लेख करते चलते हैं। यद्यदि गोस्वामीजी क युग में भायस्माज 
ओर भ्रह्मतमाज जैसे धान्दोलन चल रहे थे, फिर भी उम्होंगे प्रपनों धर्मनिष्ठा का 
पूर्ण प्रयोग धर्म को रक्षा के लिए किया है। भारतीय सस्कृति भौर परम्पराप्रों के 
अध्यपत के लिए उन्होंने भनेक स्थानों से सामग्री एकत्र को एवं ऐतिहासिक पुस्तकों 
का बडा गहरा प्रध्ययन किया है। उनके उपन्यासों पर एक ोर ऐतिहासिक रग चढ़ा 
हुंधा है तो दूसरी मोर, उनमें उमरसाममिक सामाजिक पहलू मो यधावद चित्रित हुए हैं। 

शैली के द्वारा लेंखक के व्यक्तित्व का ज्ञान होता है। इस कथन को यदि 
गोस्वामीजी पर लागू किया जावे तो इनके उपन्याभो में रीतिकालोन साहित्यकारों की 


(4.६. 2 


विभिन्न अ्रवृत्तियाँ स्पष्ट लक्षित होगे ॥ इनकी प्राष्हित्यपूएँ प्रतिमा ते प्रादुनिक 
मुग के बाहर भी कलाकार छोो साम्रग्री चयन का प्रदसर दिया। वास्तव मय तो 
वर्तमान शुपोत उपन्यासक्षार थे $ इस थुण में रह कर भो उत्तकालोन समाज को विभिन्न 
समस्याप्रों को धपने उपन्‍्यासों मे चित्रित गहीं किया । सब १८६६३ से १६३३ का धुप 
उपन्यास खाहित्य के लिए सक्रान्ति-डाल था| एक भोर दावू देवदीनन्दन रत्री के 
उपन्याप्त घड़ाघड लिखे जा रहे पे, उतछो खपत पाठकों में यहाँ ठक थो कि उतको 
बढ़ने के लिए जनता हिन्दी माषा सोखन को तुयार थो + कितने ही उदूं हे दिद्वानों ने 
हिन्दो सोसी, यहाँ तक कि “चम्द्कान्ता” भोर “बन्धरान्ता सन्‍्ठति! ते लोगों को 
उपन्यात्त लिछने वही प्रोर भो प्र रित किया । तिलस्मो भोर ऐयारी को घूम रूद गयो ६ 
इन्होंने चरित्र प्रधान उपन्यास लिखे तो इतके सहयोगी बावू गोौपालदराम गहमरी ने 
घंटना-प्रधान जासूसी उपन्यास्ों से हिन्दी क पाठकों का मनोरडझन किया । इस कारण 
थोस्वामी क्शयोरोलाल के उपन्यासा का ऐविहासिक दृष्टि से बहुत प्रधिक मूल्य है। 
बाबू शिवनारायण श्रीवाह्तव ने कहा है . “उनके उपन्यास जादूसो तिलस्मी उपन्यासों 
और सघ्वग्रोंय प्रमचन्दजी के सामाजिक उपन्‍्यासों के दोच क्री कड़ो हैं।”" इनक 
उपन्यास प्रकाशित होकर ख़त्रोजों से भो पहले पाठकों के अम्मुख झा गये | 

गोस्वामोजी तन, मन भोर घन से पक्के वेप्णाव थे, यहो कारण था कि उनको 
रघनाप्रों पर सनातन धर्म कु सस्कारो का गहरा प्रमाव पडा है हिन्दू धम प्रोर 
सरक्षति को रक्षा में प्राणपरासे सर्देव लगे रहते थे, यहाँ तक कि प्रत्येर हिन्दू को परामर्ध 
देना भी वे प्रपता कत्त ब्य समझते य कि मुसन्तमाता ठथा इसाइयों से धर्म प्रोर भाषा 
की रक्षा करो। भायसमाज-प्रान्दोलन तत्तालोन सामाजिर हवान्ति थो, गोस्वामोजी 
ने उस पर सनातन घर्म को श्रप्ठठा स्थापित करने की निरन्तर चेप्टा को । चत्का- 
जीन सामाजिक तथा धारक रूढिवादी जोवत-क्रम का गोस्वामी ने पयादत्‌ घित्रएा 
किया है, जिससे उनके उपन्याों में सजोवता भा गयो है । उनके चरित्र सप्राएं हो 
भये हैं भोर यहो उपस्यासकार को सच्ची सफलता मानों जातों है।शिवनारायएा 
शओीदाध्तव इन्हें “हिन्दी द्रा पहला उपस्यासतार मानने वो तैयार हैंगी 
सम्बत्‌ १६४७ के लगमग यह काथो भाकर दस गये | इनके मातामह गोध्दामी श्रोकृप्ण 
अंतन्य मारतेन्द्रुजी के साहित्य गुरू थे, भतः उनसे हिन्दी में रचना की प्रेरणा 
क्शोरीतालजो का भो मित्रो तथा कदिता, क्जरो, सयोत , जोदन-घरित्र, छट्टानी, योग, 
झरूपक, नाटक घोर उपन्यास सद प्रकार को करोब सो रचनाप्रों को हिन्दी साहित्य में 
इन्होंने जन्म दिया $ दई समाचार-पर्ो के छम्पादक रहे ॥ स्वाधिमानो गोप्दामोजो के 
उपस्यास सर्वेप्रयम प्रपते ही प्र *उपन्यात्त” में प्रकाशित होते थे । ढॉ० लक्ष्मी ठापर 





है. शिवनारायण श्रीवास्तव : “हिन्दी उपस्यास”, पू० छ७ । 


२... शिवनारायश शोवास्तव : “हिन्दी उपन्यास”, पृ० घर ॥ 


श्र 


याध्एय ने कहा है : ' उप यास-लेखको म क्शोरीलाल गोस्वामी का वही स्थान है, 
जो नाटककारों में मारतेन्दु हरिश्चन्द्र का। मारतेन्दु के “ताटक! की मौँठि उनका 
इरादा भो “उपन्यास” नामक ग्रन्थ लिखने का था ।//९ 

हिन्दी साहिप्य के इतिहास मे यह गोरव फो वस्तु श्री कि भारतेन्दुजी के 
भागे-दक्शंन मे उपन्याप्त साहित्य में भी भ्रपृव॑ सम्पनता भाई, जिसका सारा श्ोय 
गोस्वामोजी को है, जिन्होंने निरन्तर “उपन्यास-रचना” क॑ लिए भपनी सारी शक्ति 
खच की । 

गोस्वामीजी ते बहुत कुछ लिखा है। इन्होन उपन्यास साहित्य का भ्रपूर्व भण्डार 
भरा है। इन्होने ६५ उपन्यास लिखकर प्राचीन युग मे हिन्दी में उपन्‍्यासों को बाढ़ 
ला दी है | इनकी राच्ची सगम ने पाठकों का ब्दझ्ुत मनोरजन किया है | सामाजिक, 
ऐतिहासिक, पारिवारिक, तिलस्मी झौर ऐयारी सभी प्रकार के उपन्यास लिखे हैं । 
ढां० माताप्रस्ताद गुप्त ते 'त्रिवेणी ”* को इनकी सर्वश्रथम रचता मानी है, जिसका 
प्रकाशन सत्‌ १८८८ में हुप्रा है भोर जिसका मूल उ्दंदय सनातन घर्मे को प्रार्ययमाज 
प्र विजय है।  त्रिवेणी” उपस्यस्त में लेलक का महान्‌ लक्ष्य है। उपन्यास का 
नायक मनोहरदास, जो जाति का वैश्य है, उसका विवाह भ्रेमदास्त की तेरह वर्षीय 
कन्या त्रिवेशी से हो जाता है। इस भल्पायु म हो उसका सनातन घमें के प्रति हृढ 
विश्वास है। उसका तोथ॑-यात्रा के लिए जाता, सनातन धर्म की महृत्ता-सम्बन्धो 
ज़म्बी-लम्बी भाषण-मालाएँ देना ही कथा का मूल है| लेखक का सच्चा फट्टूर हिन्दु- 
पन यहीं प्रथम रचना से ही स्पष्ट दिखाई देने लगता है ॥ यह सोददएय उपन्यास है 
सम्‌ १८६८६ में दुसरा उपम्यास “स्वर्गीय कुसुम” था “कुसुम कुमारी” लिखा गया, 
जिसके द्वारा करिघोरोलाल की प्रशस्त कल्पना का परिचय श्राप्त होता है। इस उप 
स्थास का भूल उद्देदय उस समय की श्रचलित देवदासी श्रथा का विदोध है। इसमें 
प्रनेक घटनापो की भ्रायोजगा की गयी है तथा बखंत प्रणालों सुस्दर है। इसकी 
कथावस्तु में प्रेम को द्वो प्रधानता है तथा कुसुम एक प्रादर्श प्रेमिका के रूप में 
प्रकित को गयी है। इस धाला का जोवन लेखक ने मारतोय नारी के भादशे 
का प्रतोक, त्याग, तपस्या, दुख एवं समम से पूर्ण धतलाया है। कहीं-कहीं तो प्रनेक 
गुष्त षद्यन्त्रों का भो लेखक मे व्णोन किया है, जिससे उसको प्रकाण्ड प्रतिमा का 
ज्ञान होता है। सामाजिक उपन्यास होते हुए भी “कुसुम कुमारो” उपन्यास में ऐयारी 
कै प्रनेक हृदय देखते को मिलते हैं। बाबू शिवनारायण थीवास्तव ने निला हैं: 
“कोश्वामीजी के उपन्यासों के नामकरण से हो विदित हो जाता है कि सबके मूल में 


१... लक्ष्मीसागर बाष्णेय ; "प्राधुनिक हिस्दी साहित्य”, पृ० १७६। 
२. माताप्रसाद गुप्त : “हिन्दी पुस्तक साहित्य”, पृ० २६) 
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कोई न काई स्त्री है। चाहे वह चपला, मस्तानो, प्रे ममयो, दतविहगिणी, लावष्यमयो 
प्रौर परणयिनी हो झ्रथवा! कुलटा ॥/* 

इसके साथ हो साथ दूसरा क्यन देखिय-- 

आचाय रामचद्ध घुकल न वहा है - “माहित्य ही हाप्टि से उन्हें हिन्दी का 
पहला उपन्याध्क्नार बहना चाहिए । इस द्वितीय उत्वाननाल के भोतर उपन्याप्तार 
इन्हीं को कह सके हैं ग्रौर लोगा ने भो फोलिक उपन्यास लिखे, पर व दास्हव मे उपन्‍न्याप- 
कार भ थे और चोजें लिखते लिखत वे उपन्यास की पह्ोर भो जा परत ये, पर 
भोस्वाम्ताजों वष्ठी घर कर बैठ गय । एक क्षेत्र उन्हाने श्रवत लिए चुन लिया प्रौर 
उप्ा में दे रम एय 7 मास्वामोजी वही घर कर बैठ गया पह उक्ति लखक को 
लएत की परिचायक है। इनक प्रन्य उपन्यास ' हृदय-हारिणी” प्रथवा “प्रादश रमेश” 
में रगपुर रू शजवुमार नरेन्द्रसिह भोर हृष्णनगर वी राजकुमारी बुसुभकुमारी की 
कथा है। “स्वर्गीय ठुसुम, “निलस्मी घर” और 'लवंगलता” में नथाब मिराघुद्दोला के 
गोल विलम्मो वमर भत्यन्त श्राकपृक वन गय हैं । इन्होंने पह+ प्रपने मात।मह् गा।ह्वाप्री 
कृष्णा चुतन्यदेव से भाषा साहित्य भ्रौर विंगल पढ़ा और उम्रदे बाद भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र तथा राजा शिवप्रसाद की श्रेगशा स हिन्दों में सनू १८६० में इनका दूसरा 
उपन्यास “प्रणयिनी परिण।« 7 श्रक्रातित हुआ्ला, जिसमे श्रतेक प्राइचयेंपूर्स 
घटताप्रा का उल्लख है । दमम प्रणमित! के प्रेमी महल पर क्यरद प्वगा कर भी चढ़ते 
हुए दिखाई देत हैं, पर यह उपन्यास प्रृणम्पेरा युलवास्त है । उसके बाद “सुख दार्वेरी” 
मम्वतू १६४६ ने प्रकाशित हुप्ता । यद्यपि कहा जाता है कि इस उपन्याप्त क्ा मूल रूप 
द्वाला वा उपन्यास है धौर इनका दूसरा उपन्यास “इन्दिरा” मो बक्मिचन्द्र चटर्जी 
के वगला उपयास के ग्राघार पर है, पर गास्वामोजी की प्रनुवाद को भार विशेष 
प्रवृत्ति नहीं थो । उनके सारे उपस्यास उनको श्रपमी ऋइल्पनाप्नों को उपज हैं, यद्यपि 
सूत्र बंगला से पल गया है, फिर भी गोस्‍्वामोजो फल्पता के इतते धनी ये कि एक 
के वाद एक सोलिक सपन्यास लिखते रहे, जो उनको मौलिक प्रतिमा वे परिचायक 
हैं। “हृदय हारियो” भोर “लवगलता” उपन्यास यद्यपि सन्‌ १८६० में प्रद्मधित 
हुए, पर उप्तका प्रकाशन-फाल झभी भो सदिग्प है 

सन्‌ १६०१ में इनका प्रसिद्ध उपत्यास “कुसुम कुमारी” छपा, उसके वाद उच्ती 
वर्ष “लोलावती” निकला । उसके वाद सन्‌ १६०२ में “राजहुमारी” प्लौर “तारा” 
उपवास के दोनों भाग प्रकाशित हुए । 


१ शिवनारायस श्रीवास्तव : “हिन्दी उपत्यास”, पृ० ८० 

२ दामचन्द्र घुनल : “हिन्दी साहित्य का इतिहास”, पूृ० ५५२ ॥ 

३ बाबू ध्यामस॒न्दरदास के “हिल्दो बोदिद रलमाला-छबित्र” में “प्रणयिनो 
परिणय” को यास्वामोजो का हिन्दो में पहले-पहल रचा उपन्यास माना है| 
(सन्‌ १६१४ का संस्करण), प्र० १११॥ 
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सन्‌ १६०३ से “कनक कुसुम” और “चपला” के चार भाग रचे गये। “चपला” 
उपन्यास्त ने हिन्दी जगत के सामने एक भनोखा तूफान सा ला दिया, घर घर में व 
साहित्य-समाज में इसकी विशद चर्चा हुई । गोस्वामोजो ने सन्‌ १६०४ मे “चन्दावती”, 
“होराबाई” भौर “चन्द्रिका दाप्रक उपन्याप्त त्र्तकर प्रकाशित किये। इनके जीवन 
की सवसे वडी विशेषता यह थी किये स्वय हो लेखक थे श्रौर 'धुद्शन प्रेमा, 
वृन्दावन स स्वयं ही प्रकाशक का काय करते थे | इनका तिलस्मो उपन्यास “कटे मूड 
की दो दो बातें” सन्‌ १६०४ में बनारस मे प्रकाशित हुप्ला | उमके दाद “मल्लिका 
देखी” नामक प्रसिद्ध रचना मो वही से छपी । 


सन्‌ १६०६ म “इन्दुमता'' ध्रयवा /वन विहगिनो”, * तरुण तपत्विनी” अथवा 
“कुट्ीर तपस्िविनी” दोनो प्रादर्श उद्दश्यपूर्ण रचनाएं सामने भ्राई । इतना हो नही, 
जामूसी झौर तिलस्‍्मी ग्रन्थ दा उपस्थाय ' बाकूती तहती या यमज सहोदर”, “जिन्‍्दे 
की लाश” दोनो उपन्यास सन्‌ १६०६ मे प्रक्ाश्चित हुए। उससे बाद इनका प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक उपन्यास लक्लनऊबी क्क्र” गश्राठ भाग म मत्‌ १६०३ १६०७ तक 
प्रकाशित होया रहा । (प्राठवें भाग का धन्‍्त देखने से ज्ञात होता है कि गोस्वामीजों 
नवाँ भांग भी लिखना चाहते थे । एक ग्रोर इस उपन्याग में ऐतिद्वासिक घटताप्रो का 
समावेद है तो दूसरी प्रोर प्रनोखो रहस्यपूर्णो तिलस्मी करामातें हैं । इस उपन्यास का 
प्राफार भी विशाल है, पर कहीं भी पाठको वो विरक्ति नही उत्पन्न हो पाती है। उसके 
बाद सत्‌ १६०७ मे *पुनर्जन्म” या “'सौतिवा डाद" प्रक्राशित हुप्रा । सन्‌ १९०६ गौर 
सन्‌ १६१० के बीच “ माधवों माधव” के दातो भाग वृर्दावन से छप कर निकले) 
यहाँ तक भति-ग्राति दमक उपस्यास्रों ने हिन्दी साहित्य-जगत में प्रपना स्थान बना 
लिया था, पर गोस्वामोजो का लखन-कायं प्रपनी द्रूत गति पर प्रद भी चल रहा था। 
उनकी लेखनी मं प्रपार चमत्कार था, जिससे “सोना, सुगर्ध प्ोर परनाबाई” नामक 
उप'यास के प्रथम प्रोर द्वितीय मांग दोनों हो सन्‌ १६१० पभोर सन्‌ १६१२ के बीच छप 
करतैयार हो गये । उसके बाद “लाल कुवर” प्रषवा “धाही महल" दूसरा उपन्याप्त सन्‌ 
१६१३ में छपा | “रजिया बेगम भो सद्‌ १६१४५ ये दृन्दावन से प्रकाशित हुपा धथा 
“प्रागूठी का नगीना” सव्‌ १६१८ में प्रकाशित हो गया । “गुप्त गोदना” जंसा प्रसिद्ध 
िलस्मी भौर जासूसी उपन्यास गोस्वामोजी मे लिखा, पर जिसका प्रकाशन इनके 
चुत्र छव्वीलेलाल ग्ोह्वामी ने मथुरासे सन्‌ १६२३ में किया | इस समय प्र मचन्द 
जैसे महान्‌ उपन्यास-सआद का उदय हो चुका था। “सेवासदन” जैसा प्रप्तिद्ध उप- 
न्यास सन्‌ १६१६८ में, “सुखदास” सन्‌ १६२० में शौर “प्रमाश्रम” सब १६२२ में 
प्रकाशित हो चुके ये । कहानो के क्षेत्र में तो प्रेमचन्दजो पता घर कर ही घुके थे । 
“पड़े घर की बेटी” ने उनकी छ्याति घारों भ्रोर फंला दो थो, पर गोस्वामोजी के 
का में कोई प्रस्तर नहीं पाने पाया । गोस्वामीजों के उपस्यार्तों के विषय में 
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शिववारायण श्रीवास्तव का कपन पूरोत सत्य है + “उनके उपन्यास जामूसो-ठिलस्मी 
उपन्यासो भौर स्वर्गीय प्रेमचन्दजी के सामाजिक उपन्याधों के दोच की कडी हैं । चरित्र- 
चित्रण को प्रोर घोटा उत्ताह दिखाकर नवीन उत्थान के लिए उन्होंने मूमि को हदें 
बनाया ॥/९ “उपन्यास-मष्डारः को भरते का गोतल्दामोजों ने प्रपूर्व परिश्रम किया है । 
डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्ऐय ने कहा है; “हिन्दी मे स्कॉट (१४ढ१८० 8८०४) की दैली पर 
उपन्यास्त लिब्नने वालों में विश्ञोरीलाल गोस्व!मी का पहला म्थात है ।/* जिस मौलिक 
प्रतिमा का गोस्वामोजो ने परिचय दिया है, भावों पीढी के लिए बहो मार्ग-प्रदर्धिरा 
घन गयी। क्षेप्रेजी साहित्य मे स्कॉद का जन्म उस समय हुमा था, जब उपन्यास 
साहित्प की कोई स्पष्ट रूपरेखा ही नहों यो। उस छम्रय स्काँठ के उपन्यासों को 
पढ़ने के लिए लोग उत्सुकता से प्रतीक्षा किया करते थे $ इनक “वेबरली उपन्याप्रों” 
ने प्रेग्रेंडी उपा्यास-जयत में एक नवीन दिल्ला बताई थी। गोस्वामीजी के समान 
स्कोंट भी उपन्याय लेखक थे । बाह्दर इकॉंट भी भपनी भदग्रत रचनाओं का स्वय 
हो प्रकाशन करते थे । दोनों को प्राय का साधन उपन्यारतों को बिल्ली थो प्रौर इस 
विन्नय-क्षे त्र को मो इन्हें स्वय ही देखना पड़ा है, पर गाल्वामोजी ने पपने उपन्यासो 
सै बहुत पढ़ कम्ण्ा । उनके उप़न्याए् मु की माँग प्रो ) हक मोर ग्रोस्कामोडी 
एक समान रोमोटिक पे। “/इन्साइवलापीडिया ब्रिटेनिका/ के बीछ्वे छण्ड में 
स्कॉट के बारे में सिखा गया है : “इन्हें प्रत्यघिक परिश्रम करना पडता था वयोंकि 
इमेश) दुगता कार्य मार छठागां पद्म) मुस्शों भौर उच्च सामन्त, कवि भौर उपन्यास: 
कार--लेखक, प्रकाशक झौर मुद्रक--इत सब कार्यों ने धो हो स्कॉ् दी प्रेहत को 
हष्ट कर दिया ॥"* 

स्कोंट के समय मोलिक रूप मे कया कहते वालों को सख्या हो प्रधिक थो । 
लिछित उपन्यास साहित्य नगष्य सा था । पोस्वामीजो को भी उपन्‍्पास में सामाविकत 
क्षेत्र शून्य मिला | मौलिक तथा लिखित जो कथा-प्रार्याव श्रचलित ये, उनमे ही 
मोस्वामीजी को प्रपने उपज्याप्तों के बोज खोजने पड़े । उतको मो उपा्यार्सो का कोई 
प्राचौन पादक्षं प्राप्त नहीं हुमा । उन्हें स्वर्य प्राघार सख्ोजना पडा वे भ्पने उपन्यास वी 
सामग्रो जुटानों पड़ी । प्राचीन उपस्यासों के दिषय में कहा जाता है कि उनम्र शिल्प 
विधान का घमाव था प्थवा उनका रूप विदेशों है, पर ध्यान से देखने परे ज्ञाठ हो 


१ शिवमारायश ख्रीवास्‍्ठव - “हिन्दी उपन्याध/, प्रु० ७७।॥ 
2, लद्मोपागर वाष्णेय ; 'भाघुनिक हिन्दी साहित्य”, पृ८ १८० । 
३... काल ण०२०००ाब फ्रम॥४ए८ट० (768 इ8.), एश, 20, 9 8. 

+ पफर वशापच्य३८ डश््यण ए पः5 उ0प्का८ छा पुणए507००)९ ॥८ 2$ 
डीशाएं बण्पे लेटा: फञाखँलट [ब्शत्त फुट, ॥65०5॥ बचत ॥5टटॉन 
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जाता है कि इन उपन्यासा की परम्परा सूफी कवियों की रचनामों के ध्मात हो है। 
सूययंकान्त झ्ास्त्री ने कहा है. “कथाप्रों को जो रूपरेखा स्‍ादिकाल के उपन्यासों 
में लक्षित होती है, एक नायक, एक नायिका नायिका के प्रपति नायक का प्रटल प्रे म, 
प्रेम की वाघा, प्रेम-यात्र को प्राप्ति का प्रयत्त, बाघाों का परिहार भौर मिलम, 
सक्षेप मे यही ढाँचा प्रादिकाल के उपन्यासो में झपनाया गया ।/”* 

गोस्वामोजी के उपन्यासों में मो प्रम को प्रखण्ड सरिता बह रहो है। गोस्वामी जो 
रसिक तवियत क लेखक थे । पण्डित विश्वनाथ मुखर्जी ने गोस्वामोजी को रप्िकृता 
के विषय म कह्दा है : “हिन्दो साहित्य के प्रसिद्ध लेखक किश्चोरीलाल गोस्वामी महाराज 
भी यही किया करते थे पर फ्ाकड साद को भाँति झ्ाप मो गाली देने वाले को 
ऊपर बुलाकर माफी माँगते शौर नये यस्त्र पहिनाकर उसे दिदा कर देते थे ।”रे 
उन्होंने ऐयारी, सामाजिक, ऐतिदासिक सब प्रकार के उपन्यास लिखे, जिन सबके मूल 
में कोई न कोई स्त्री प्रेरक है, चाहे वह चपला हो, चाहे मह्तानी, लावष्यमयी या 
प्रममयी भ्रपवा कोई कुलटा हो। ग्रोस्वामीजी की उपस्यास-कला में वह नृतम शक्ति 
थी, जिससे उनके द्वारा सुजित साहित्य मे समाज-सेवा का ठोस कार्य किया। धर्म 
श्रौर मस्‍्कृति एव नर भौर नारियों के धनुपम भाद्शों की स्थापना का कार्य गोस्वामी जी 
के ही हाथो होना था, भत यत्र-्तत्र उपदेशामृत को पावन धारा मी प्रवाहित 
होती रही है। इनके उपन्यास पात्र-प्रधान क्‍प्रोर घटता प्रधान दोनों हो प्रकार के ये, 
जिन्होंने जन-जीवन के निकट पहैचकर मनोरजन किया । स्कॉट की दलों पर लिखे 
गये गोस्वामीजी के उपन्‍्यासा ने हिन्दी साहित्य में भपनां घर कर लिया। उनके 
उपन्यासा को कभाबह्तु ने जन-साघारण को मोह जिया था। चाहे ऐतिदहाशिक 
उपम्यास हो भथवा सामाजिर, उनमें लेखक मे रोमाघकारी घटनाएं तथा लोकिक 
प्रेम की सृष्टि को है। सुन्दर से सुन्दर घित्त को मोहने वाले हृश्य-्वणन हैं। व्तु- 
यणान के साथ ही साथ चरित्र चित्रण को भी चेष्टा को गयी है। ग्रोस्वामोजों को 
समाज) उसके काये-ध्यापारा, भले भोर बुरे, दोनों प्रकार का भनुमव था, इसलिए 
उनके उतस्यासों से नग्न सयाय्ंव्रादी कार्य क्लापो तथा घटनाप्ता के सजोव साकार 
घित्र मिलते हैं । इनक उपन्यास्तों में वशित प्रेम का स्वरूप शुद्ध तथा सात्विकता से 
परे लोकिक्ता के रग में डूबा हुमा है । उनके उपन्यासों मे कथोप्रकथन सरल, सहज 
तथा स्वामाविक है। “बनारस” में भधिक समय तक रहते के कारण दातचीत में 
धनारसीपन स्पष्ट मझलकता है। पात्रों को दातों में तीत्र वक्ता है, चटपटापन है। 
हँसो-विनोद की पर्याप्त मात्रा है। गोस्वामीजी को उपन्यासकार के क्षेत्र का पूर्ण 
ज्ञान या, इसलिए, ऐतिहासिक उपन्यासों को रचना के समय भो इतिहासकार के 
समान उन्होंने शुष्कहा तथा नीरसठा नहीं प्राने दो है। इतिहास में केवल घटनाएँ, 


१... थाचायं सूर्यकास्त झास्त्रो : “साहित्य मीर्मासा”, पृ० र८२॥ 
२. प० विश्वनाथ पुछर्जी : “दना रहे बनारस”, “दनारसी रईस”, पू० ६५॥ 
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पात्र तथा समय का ययावत्‌ चित्रत्म होता है, पर उपन्या्त में इस क्टु सत्यता को 
कम हो स्थान उपादेय है) गोस्वामोडो पूर्णो छाहित्यकार थे थे जाहते थे कि 
"उपन्यास”” कय सूल उहे श्य परठकों रा मनो रन करना है, उनके जोवन में रस झोर 
रोचकता लानो है, भरत. ग्रोस्वामोजी के ऐसिहासिक उपन्यासो के पात्र भी सजोव, 
धलते-फिरते भौर सासारिक सुख-दुखो में मांग लेते हुए दिखाई देते हैं। उनकी बील- 
चाल, उनका खात-प्रान, बेश मूषा, रहन-सहन प्रादि घारे कायेंब्याप्रार सभी उस 
समय की सामाजिक परम्पराप्मा प्लोर मास्यताशों के भनुकूल हैं । युगीत सामाजिक 
व्यवस्था को उपत्यासो का मूल प्राघार चना कर हो गोस्वामीजो में प्रपतो रचवाप्रों 
मरा निर्माण विया है । सस्हृत धोर पालो हू शच्माष्ड पश्डिव होने के झाथ ही साथ 
योस्वामीजी का उदू' ठपा फारसा पर भी उच्चकोटि का प्रधिकार था। उतकी भाषा 
में सजोदता, सरखता तथा मिठास रहता था +क्षहोंनशड़ीं हाम्य का पुट देने द लिए 
उप्रू-फारसो रु शब्दा वो प्रसोम भरमार कर दो है । श्रार्वाप शुन्तजो ने घिखा है; 
“गोस्वामीजी सस्कृत क प्रच्छे जानकार, सा हत्य व ममज्ञ प्रौर हिन्दों क पुराने वि 
और पख्षकू थक 

दूसर स्थान पर शुवलजी ने ही भौर मी लिखा है 

“बह है उनका भाषा के साथ समझाद। बुछ दिन वछे रनहें उदूं लिखन का 
शौक हुप्रा । उद्दं भो ऐसा-वैसो नहों, उद्ग-ए शुभ्रत्ता । इस शोक के बुछ श्रागे पोछे 
उन्होंने राजा शिवप्रसाद का जोवत-्चगित्रि छा, जो “मरस्वती” के प्रारम्म वे हे 
अका (भोग १, संख्या २,३,४) मे निकला की 

जिस प्रकार भानव जीवन मा द्रम शाइवत है, उसक मनोवेगों का उत्पान» 
चठन सहज वया स्वामावित है ? श्रेम पदनामों व। सूच्टि मी उहज ठपा धाध्वत है । 
डी मनुष्या में प्रेम होता, वाधाया का आता तथा म्रत्त में दानों करा मिलत उसका 
सुखान्त स्वरूप है। यह शाश्वत मानव-जीवन का धाहवान है। परत हिन्दी का 
उपग्यास साहित्य का क्षेत्र सकुचित न हो ८ पत्यन्त विशाल है, जिसमे सब प्रवृत्तियाँ 
और सब माग्यताएं पूर्ण समाहित हो जाती हैं। भारतीय सघ्कृति थे जोवन पवार प्रन्स 
सुखान्त माना गया है । योस्‍्वामोजी दे उपन्यास्तों में इसलिए घर्म, प्रये, काम, मोक्ष 
हत्यादि घारों प्वस्थापों को धनुकूल व्यवस्था है ४ प्रत्येक पात्र दु छन्सुख में प्रावश्चित 
करके मणवा पुष्य में माय लेकर स्वगंवातो हाता है । उड़े उपन्यात्ों वा मूल रूप प्रेम- 
काकाएं हैं। पे प्रेज-आध्यान ही उफ्के उफ़्यातों के आध्यार-ठृप्ठ हैं? इधने हु) उतफे 
उपस्यासों में ठिलस्ही पा ऐयारों घटनाथों को जन्म दिया है ! गोस्वामीडी ने धू्व॑> 
शान हर! तब साभजिक, पारिवारिक, सास्कृठिक तथा घामिक जन-इचियों 
के चित्र उपस्थिए्ञा दिये हैं, वे उतको मौलिकवा तथा प्रगतिशोलता के परिचायक हैं। 







१. पाचाषें (घुबल : “हल्दी साहित्य का इतिहास, दृ० श्श्र । 
२. प्राार्ये रामचन्ध घुस : “'हन्दी साहित्य वा इतिहास, पृ० ५५२ ॥ 


हैदर 


डॉ० शोकृच्णलाल ने लिखा है “इन दउपन्यासों कौ सफलता के कारण 
लेखकों को घडा प्रोत्साहन मिला भौर वे पोराशिक कथाप्ो, ऐतिहासिक धटनाप्रों, 
मौधिक कथाओं, किम्ददन्तियों तथा घर, समाज भौर उनके परिपाश्विक उपकरणों 
को लेकर नाटक के रूप में उपन्यास को रचना करने लगे |" 

गोप्वामीजी के उपन्यात्नो मे एक भ्रोर रोतिकालीन मान्यताभों के चित्र हू 
सपा दूसरी झ्लोर भौतिक जीवन के चित्र हैं। किशोरीलाल योघ्वामी ने सबसे 
पहले हिन्दी उपन्याप्तों मे नाटकोय कला के विविध गुणों को सफल प्रारोषित किया 
है। उनके प्रसिद्ध नाटठकीप उपस्यास ““हुछुम कुमारी” को रचना सबसे पहले सत्‌ 
१८८६ में हो जुको थो, जिसको सम्पूरण प्रेरणा उहें रीति कवियों से मित्री है। 
इस उपन्याप्त की मूल पृष्ठ मृप्ति नायिका-मेद का विपयनसुन् है। वे स्वय भी उसे 
परम्परा के कवि भौर प्रकाण्ड पण्डित थे तथा रीति साहित्य के ज्ञाता होने के 
घाद ही उन्होंने धपने उपन्यास की प्राघार-मु्ति निश्चित को थी। उन्होंने “कुसुम 
कुमारी”, “तारा”, “प्रेगृढ्ो का नगीना”, "माघवों माधव” इत्यादि उपन्यासों में जिस 
प्रम-कहानी का निर्माण किया है, उसको पढ़कर सस्कृत के हर्प भोर राजशेखर के 
प्रेम नाटकों का ध्मरण सहज मे ही हो जाता है । 

हिंगदी उपन्यासों की उत्पत्ति का मूल कारण मानव-मन का मनोरंजन रहा 
है। सन्‌ १८५७ को राज्य-क्रान्ति के पश्चात्‌ जनता परे थोडी मी जागृति हुई थी। 
यद्यपि प्रमो भो व्यावश्वायिक रूप से प्राधी मे प्रधिक जतमख्या था हो छोटो मोही 
नोकरी में लगी हुई दी या मेहनत मजदूरी करके भथवा छोटी सी दुकान या छेती से 
झपना पेट पालती थी। समाज के दो वर्ग स्पप्ट हष्टिगोचर होते घे--एक तो यह 
वर्ग, जिसमें बड़े बडे सामास्त, जमींदार प्रपनी भपार घन सम्पत्ति के धल पर सुझ्धी 
तथा विलासी जोवन व्यतीत कर रहे ये, जि हैं देख फर भारतेदु दाबू को कहवा ही 
पढा-- 
| “प्रंग्रज राज से सुख साज प्रजा सुारी 

पै घनि विदेश चलि जात हम यही झवारी ।” 

यह उनके हृदय की भणार बेदना थी। दूसरा बह तिम्न बग्ग पा, जो प्रपते 
स्वामी घनवान प्रधिपतियां को सेवा में ही जीवस यापन कर देना झपना सौभाग्य 
समभते थे | इस गदर ने जनता को जागरूक तो प्रदश्य बर दिया, विदेशी ध्ासन 
ब्रौर सत्ता है लिए धाय की बविन्गारो डाल दो, १२ शमाज वे प्रान्तरिक नोर पी 
भी छिपे रहे । उच्च प्रोर निम्न वो भेशा ने समाज मे रास रग का बीज बोया । 
समाज में विलासिता ने म॒पुप्तावस्षा ला दी प्रौर इसलिए इस युग के उपत्यासकारों 
का मूल उहं दय पाठकों का मनोरजन करना रहा है भोर साथ हो प्ताथ जावन के 
यथा प्रगो को प्रफाश में लाना था । 


१३ श्रोकृष्णालाल : “भाषुनिक हिन्दी साहित्य का विज्ञाम, पुृ० २७८। 


शै८२ 


डॉ ० श्रकृष्णलान ने कहा है : “कथानक उनका पूर्णतया लोक्िक होता था, 
उनसे मानवीय मभावनाप्रो, साहित्यिक छटा न्‍ग्लोर उच्च विचारों तथा चरितयों का 
एकान्त प्रभाव या, सेदल कल्पता को जादूगरो घोर कथा क्री विजित्रता होती थी! 
उनमे वात्क की माँति प्राठक्रों को सभी बातें मान लेनी पड़तों यो, मरे हुए मनुष्य 
भी जोदित हो जाते थे ॥/१ 


हिन्दू पाठका वा महस्तिष्क, जो निरत्तर पौराणिक श्ौर घामिक कपाएँ सुनता 
रहता था, किसी मो प्रकार के स्‍्र्धविश्वास को सहज में ही प्रहण करने को तंयार 
रहता था। उन्हें प्रद मई कथावस्तु, जिसमे सौकिक रूप था, पढ़ते को मिलो, जिससे 
उनवी जिज्ञासा को तुष्टि मिली | उपत्याधों को लोकप्रियता दिल पर दिन उप्नीधर्षी 
धताबदी के उत्तराद में बढने लगो, जिसका पूल फ्ारण था--दैश् में धर्म-प्रचारवों, 
समाज सुघारकों धोर मिशनरियों के कार्य भसोम हो जाना । समातनो तथा थार्य- 
समाजियों ने नाना प्रकार के कथा-वार्ता के साधन प्रपने धर्मे-प्रचार के लिए सोज 
डाले । उपस्यात्तों में उपदेशों की मरमार हां थयी लेखकों को समाजन्युघार पा 
मूल मार्ग उपन्यासो में मिला । उदाहरण के लिए, भाई भाई का झगड़ा, रुम्पत्ति का 
वेंरवारा, स्त्रियों की दाछता, बाल-विवाह, विधवा कै प्रति धत्याचार, जाधि भेद, ऊंच« 
नोच की समस्या, दहेज, ऋ ए-हत्याएं, भस्टृश्यठा इत्यादि सेंकड़ों प्रक्षार दी दुरीतियाँ 
हिन्दू समाज में राजरोग के बीटारुभों के समान घर किय हुए ये। अत; उपस्यास- 
कारों को भ्रपनो रचनाप्रों के लिए भ्नक विपयन्सूत्र मिले, जिनके द्वारा उन्होंने 
साहित्य का निर्माए क्िया। साभ्राजिस ओर घामिकत उन्नति के लिए उपन्यामों वी 
रचना हुई । गोस्वामोजी ने जिठने उपन्यास रे हैं, झ्ाज तक हिन्दी साहित्य में कोई 
पन्प लेखक इतने उपन्यास नहों लिख पाषा है । उन्होंने बियय-वस्तु को हृष्टि ते भावों 
पोढी के उपन्यास-सश्षशों कटा भागं प्रशस्त क्या | नवीन युग के निर्माण भी हपरेसा 
गोस्वामोजी ने डालो, जिसका श्रय उनते सामाजिक उउन्‍्यासो को है । भ्रषिद्ध समीक्षके, 
जनाददेन भा “द्विज” ने गोस्वामीजो का भालोचना करते हुए लिखा - * उनकी रचना 
में साहित्यिक सोन्दय्य का प्रभाव नहीं है, डिन्तु वह सौन्दर्य कहीं-इहों भावश्यक्षता से 
प्रधिक चटकोता प्रोर हुप्रभावोत्पादर हो गया है उनके रस सचार वो प्रणाली कुछ- 
बुद्ध भसात्विक मादो झौर दृश्यों को भी भपन साथ रखती हुई सी दिख पड़ती है। 
फिर मो इतता तो मानता हो पडेया कि उन्होंते मौलिदता क नाते हिन्दी के दस कोन 
में बडो मुर्तंदी स काम किया भौर उनमें उपन्यासवार होने को रुच्ची क्षमता यो ॥ 
यह दूघरी बात है कि उप्त क्षमहा को वे 8हूत प्रच्छे टय से झौर चट्टत प्रच्छी रुचि व 
साथ काम में नला सके ॥7२ 


१०. डॉन श्ोहृष्णालाल $ “प्राघुनिक हिन्दी साहित्य का विजय”, पृ० र८ह | 
२. जनाद॑ने भा 'द्विज' : “प्रेमचन्द को उपन्यास-क््ला, पृ० ८। 


हद 


गोस्वामीजी कै उपन्यास चाहे सामाजिक हों, चाहे ऐतिहासिक पर सबका मूल 
हूप प्र माख्यान था, जहाँ पर प्रेमी भोर प्रमिकाशों के हाव-भाव, सयोग-वियोग का 
सुन्दर मौर विस्तृत वर्शान मिलता है । भिन्न-भिन्न प्रकार की नायिवाह्नों के चरित्र, 
भाव, सक्रेत, कथत, तथा उनकी माव-भगिमाझों ने उनके उपस्‍्यासों में एक प्रमोखी 
मोहकता ला दी है । 

विजयशंकर महल ने ग्रोस्वामीजो को प्रशंसा 'में लिखा है « “प्रेमचरद के पूर्व 
एक ऐसे उपन्याक्त-लेखक हिन्दी में भाये, जिन्होंने अपने युग की समस्त भोपन्यासिक 
भ्रदृत्तियों का स्वायत्त कर लिया था भोर जोवनादश एवं रचना-विधि-सम्बन्धी मई भोर 
पुरानी प्रवृत्तियों को भपने ढंग से समन्वित करने को चेप्टा की थी ।””* 

गोस्वामीजी भपने स्वभाव से रसिक तथा कट्टर सनातनी वेष्शव थे। 
देनिक पाठ-पूजा, उपासना, मन्दिर को सेवा, कोतेन, बार-त्यौहार, उपवास-बरत, कथा- 
वार्ता इत्यादि सब क्रियाप्रो में इनका भ्रटूट विश्वास था। उपन्यासो क्रो परम्परा 
संस्कृत गद्य-काव्य /कादम्बरो”, “वासवदत्ता”, “दशकुमार चरित"” इत्यादि महा- 
कांव्यों से जोडते थे, इसका उल्लेख गोस्वामी जी ने प्रपतो रचना “प्रणयिनी १रिशय// 
में स्वर्य किया हैं । 

“'जिस प्रकार साहित्य के प्रधान भगो में से 'नाटक' का प्रचार प्रथम वहाँ 
हुफ्रा था, उसी तरह उपन्यास! को सृष्टि भी प्रथम यहाँ हुई थी, यह बात भ्रयोक्तिक 
महीों है। किसी-फहिसी महाशय का यह क्यन है कि उपन्यास पूर्व समय में यहां 
प्रचलित नहों या, वरन्‌ प्रंग्रेजों को देखा देखी लोगों मै नोवेल (०४८!) शब्द के 
स्थान में उपन्यास शब्द वी कल्पना कर ली है इत्यादि, परन्तु इन महारयों को 
प्रथम इसकी मोमासा कर लेवी चाहिए क्योंकि उपन्याक्ष “उपन्नी' उपसर्गपूर्वक मास! 
धातु से बना है, यथा (उप) समीप (नी) न्यास (झ्रास्त) रखना प्रयाति इसको रखना 
पझर्थात इसकी रचना उत्तरोत्तर भाश्चयंजनक हो एवं इसको कथा कुछ छिपी हुई, हमश? 
समाप्ति मे परिस्फुटित हो । प्रमरक्ार का भी “उपन्याप्तस्तु वाइमुखम्‌, अर्पात 
“'बाडूमुख्ी बाच।” यह प्र्थ उपन्यास के तात्पर्य से ही घटता है, इत्यादि प्रमाणों से 
उपस्यास भो प्राचोन काल से भारतवर्ष में प्रचलित है भोर दशकुमार घरित, वासवदत्ता 
श्रीहृप॑घरित, कादम्वरी, मोजराज, तिद्नमादित्य धादि उपन्यास इप्तकी प्राचीनता के 
जाज्वत्यमान प्रमारा हैं ।//* 

गोस्वामीजों मे श्वय इस उपन्यास को झरनों प्रथम रचना माना है । इतना 
ही नहीं, 'उपन्यास' को गोस्वामोजों 'प्रम का विज्ञान मानते ये, जैसा उन्होंने 
“सुखशबृ रो” उपन्यात्त के विदर्शन में स्वय लिखा है : 





१. विजयशकर मह्ल : “प्रालोचना उपन्यास प्रक/, 
उदगकाल--प्रेमचन्द के भागमन सक, पृ० ७३। 
२. पोस्वामों किशोरोलाल £ “प्रणयिनो परिणय” के प्रथम संह्करण की भूमिका | 


रैंप 


“प्रेम भोर श्रेम-ठत्व को सभी चाहते हैं, पर इसका उपाय बहुत कम लोप 
जानते हगे ; प्रेमिक प्रेम पाने के लिए ब्याकुल तो होते हैं, समी भपते लिए दूघरे 
को पागल करना चाहते हैं पर प्रमो तक इसका उपाय बहुतों ने महों जाना है। 
इसका झग्ाव केवल उपन्यास हो टूर करता है, इसोलिए प्रा्रोनतम कवियों ने गौर 
साम्प्रतिक यूरोपीय छवियों ने उपन्यास को मृष्टि को, जो बात मूठ सच झे नहीं होती, 
तम्त्र मन्त्र यन्त से नहीं बनतों, बह प्रेम के विज्ञान “पस्यास' से छिद्ध होतो है। इसके 
पढने से मनुष्य के हृदय के कपर बडा झसर होता है मोर सब बात बनतो है ॥""" 

झागे योघ्वामोजी ने स्वय भोर भी लिखा है ३ 

“इसमें प्रेम की प्रवलता, प्रणय को उन्मत्तता, चाह की महत्ता, यौवन का 
धूर्णों विकास, लालमा _वा प्रदल प्रवाह, कामना का वेग, रस की तरग, प्रीति को 
लहरी पमो श्रुद्ध रहते हैं, इसोलिए फवियों ने ाहित्यन्श्रेो में उपन्याप्त को श्रेष्ठ 
गद्दी दी है 

गोस्वामी जो को सारो रचनाएं झधिकाश हूप से सुखान्त हैं। यदि कहों-फहीं 
दुख वी मात्रा श्रधिक दढ गयी है तो लेखक ने सदातनों होन के नाते उसे मनुष्य दा 
एमंफ्ल माना है । एक जन्म के पाप का फ़ल मनुप्य को दूसरे जन्म में भी भोगना 
पद्ता है। पोस्वामोजी ते “कुप्ुम झुमारो” या “स्वर्गीय कुसुम” में लिखा है. “कुसुम मर 
गयी, पागल बस्त (उसका प्रेमी) भी मर गया, उन दोनों के मरने पर (यस॒न्त क्रो 
पत्नो) गुलाब ने भी भपनी जान देकर पपने पास श्रर्थाद सपत्तो-दघ भोर पति हत्या 
का प्रायश्चित वर डाला । (पर) हा खेद | मल हम प्रापसे यह पूछते हैं हि छुसुम या 
धसमन्‍्त ने धर्म कम, समाज, लोक, परलाक, देश, विदेश या दिसी वियोगान्‍्त प्रेमी 
विशेष का वया दिगाश है कि ये दोनों या सुघार से निदाल क्र बाहर डहिये डार्ये 
झ्रौर जिन श्र्थ पिशाच नर>राक्षयों से धर्म, कर्म, ससार, समाज, देश, विदेश भ्रोर 
व्यक्ति विधिष बा सत्यानाक्ष हो रहा है, व दुराचारो सोग मूछों पर साव प्ररने हुए 
मार्ंध्डेय बतकर दोध॑जोदी ह्षा ?े क्र, घित्र !! ? 

गोस्वामी जी भपन उपन्यासों में निन अिश्न श्रक्ञार का विवरण उपस्थित करने 
हैं । उन्होंने उस समय के जोवनस श्र सप्राज वा ययाव॑ चित्र उपम्पित किया है, 
इसलिए कहों-बहीं पर नग्तता भी समाविष्ट हो गयी है । प्रपती रचनाप्रों में कथाप्र- 
प्थम को यथा-पग्रादश्यक स्थान दिया है, जिससे सरस्ता धोर मनोहरता घा गयी है । 
इतना ही सरो, इरिक चिलिश इच्ने के बशधोषकथ्णों से एपूर्ट सहायता मिल्यही हे ६ 
धायक-नायिकाप्रों क्षा स्वभाव तथा उनको स्वाभाविक्र प्रदेनियों क्षा पता क्ष्योप- 
बधनों से चसता है । सदर प्रवार ऊ पात्र इनकी रचनाप्रों में प्राय्े है । प्रथम, उस 
१ गोस्वामी क्षिशोरीलाल : “मुल्तशा्रो” दे निदर्शन से सदघुत । 

२. योस्वामी क्षियोरीलाल ; “उपन्यास सुखझंरो” के निरर्धन से उदघृत । 
३. वहीं-स्वर्थोय कुसुम या कुसुम कुमारी का एक प्रस्त! शोपक पचासवददाँ परिच्छेद ॥ 


१८५ 


अंणी के पात्र हैं, जो पुष्यात्मा तथा देवतास्वरूप हैं, जिनका जीवन दूसरों की भल्ताई 
तथा सहायता-कार्य के लिए हुम्रा है, जो टूसरो को सुखो करके स्वयं बाद में सुख को 
जिन्‍्ता करते हैं, परोपकारी जोवन है तथा कत्त ब्यनिष्ठ है । भ्रविज्ञा फो प्राण देकर 
भी पूरी करना भपना जीवन का मूल उद्ूंदय समझते हैं | दूसरे उस श्रेण्यी के पात्र हैं, 
जो मानवीय निंलताप्रों के साथ जीवन-चक्र में चलते रहते हैं।॥ उनमें गुण मो हैं, 
भलाई की प्रवृत्ति भो है तथा बुराई करने का स्वभाव मो है, जो कभी स्वार्थ की 
भावना से प्रेरित होकर धपने सुख्तों मे डूब जाते हैं भौर नशा उत्तरते पर उनमे मान- 
बता परिलद्षित होने लगतो है| 

तोषरों श्रेणी के वे पात्र हैं, जो दुष्ट तथा राक्तमो प्रवृत्ति वाले हैं, जिनका 
भूल लक्ष्य दूसरों को दुखी करना घोर कष्ट देना रहता है। गोस्वामीजी ने इस श्री 
में मुसलमान (मलेच्छ) पात्रों को ग्रहणा किया है। उनकी दृष्टि में जो हिन्दू नहीं हैं, 
वे भायुरी प्रवृत्तियों से पराभुत्त रहते हैं । मुखलमानों के दुष्ट कार्यों का गोस्वामीजी ने 
धघढा-घढां कर वर्णन किया है । 

गोस्वामीजी ने सब प्रकार के उपन्यास लिखे हैं. ऐतिहासिक, तिलह्मी, 
जापूसी, पारिवारिक भौर सामाजिक, पर सव में उनका रोमानीपन पूरंरूप से परि- 
ज्न्नित होता है । रोमानी प्राह्यान उनके उपन्यासों का मूल घरातल़ है) भले ही 
झाधुनिक युग के घरालोचक उनके उपन्यासों में मूल खोजते रहें, उतके उपस्यासों को 
ऐतिहासिक न मानें, पर उन्होंने तो समोदाकों को इस भूल का स्वयं ही निवारण कर 
डाला है कि शुद्ध पेतिहासिक उपन्यास लिखना उनके जीवन का लक्ष्य कभी नहीं 
रहा है । 

“तारा” की भूमिका में उन्होंने स्वयं लिखा है. “हमने भपने बनाये उप- 
ग्यासो में ऐतिहासिक घटमा को गोण झौर कल्पना को मुख्य रखा है भोर बहों-कही 
तो पहपना के प्रागे इतिहास को दूर से ही नमस्कार भी कर दिया है ॥ इसलिए हमारे 
उपस्यास के प्रेमो पाठक हमारे भमिप्राय का मलोमौाँति समर लें कि यह उपन्यास 
है, इतिहास नहीं भौर इसमे धारयों व यथार्थ गोरव का गुए-कीत्त न है। इसलिए इसे 
लोग इतिद्वास न समर भोर इसको सम्पूर्रा घटना को इतिहासो मे खोजने का उद्योग 
भी न करें ।/१ 

इसके उपन्यासा मे धारावाहिकता है तथा क्या य क्रमवद्धता है । घटनापों ये 
गति है, इसलिए कपावस्तु का सफ्ल चित्रण हुप्रा है। पण्डित होने के कारण वस्तु: 
वर्णन के शाप हो साथ इनमें उपदेश देने को प्रवृत्ति पाई जाती है, पात्रों के विषय में 
वर्णन के बोच-दोच में प्रपनो विचारधारा वे प्रकट करते चलते हैं भोर उनका मार्ग 
दर्शन १रते चलते हैं। वे उनको नेतिक उपदेश प्रदान करते रहते हैं | वे साहित्यक्रार 
के कत्त'थ्य से पूर्ण परिचित थे जिसे उन्होने घपनी रचनाशों में निभाषा है । 


१ ग्रोस्वामी क्शयोरीलाल “तारा”, प्रथम भाग को मूमिका से उद्धृत | 


श्द६ 


गोह्वासोजी से एक मोर हिन्दी जगत में उपन्यास तथा कहानों के झतत्र में 
प्रपता उच्चतम स्थान बताया, दूसरो पोर, दे हिन्दों साहित्य प्म्मेलन, प्रयाग के 
इक्क्ीसर्वे प्रधिदेशन के विद्वान्‌ समारठि भो रहे, जित्क्ना समारोह राँसो (उत्तर 
प्रदेश) म २८ दिसम्बर सन्‌ १६३१ में हमरा था। उनका अध्यक्षोप मापण पाप्दित्य- 
वूर्ा है, जो ब्रज्मापा तपा खडी बोली दोनों को प्रतिमा का परिचायक है । उनके गद्य 
प्रौर पद्म दोनों के प्रध्ययन्न भौर प्रकाण्ड ज्ञान छा भाभास मिलता है। सह्कृत को 
सत्सम पदावली प्रोर घलकारयुक्त थैली के दर्शन होते हैं। उनका काव्य-प्रेम भाषण 
के प्रथम छन्द से ही प्रकट होता है-- 
“साहित्यन्चगीत बला निषानम्‌, 
देगु सदा बामकरे दघानम्‌॥ 
गोनगोप-मोपी जन सन्निधानम, 
बन्दे दजेन्दु विवुपष प्रघानम्‌ ॥7* 
सम्पूर्ण भाषण को भाषा प्रमावोत्याइक तथा भारतेन्दु हिसदी को परियावद्र 
है । केवल हिन्दी माषा ही नहीं, सह्कृत, उद्दूं भर प्रेप्रेजी भाषा ठथा साहित्य का 
उच्चकोटि का ज्ञान गोघ्वामोनी को था । पंग्रंजो साहित्य के प्रमुख कवि को पक्तियाँ 
उन्होने उद्घूत फो हैं ! 
#कुप्णछ बा६ ॥056 ब्यए पाल, 0 0०घव ?ै 
१६9॥ 6 0006 ग्रा07९ गाज धटबा। शी) प्र०एणर +- 506॥९१» 
इमका हिन्दी प्नुवाद भो योस्वामीजी ने प्रपने प्रापण में क्या : 
“प्राजा, तू, प्रंम प्ररू प्राण मोरि | 
निज द रिय गेह या हिय बहोरि ।” +-भैलो 
गोस्वामी जी वा मापए बला का पूरा भनुमव था। मघुरा पौर बृन्दावन में 
दाऊजी, बलदाऊजों और द्वारिकाधोश फे मन्दियों में प्राथाजित क्या-वार्ताप्रों में ये 
म्देद प्रमुख भाग लिया करते ये । स्वय दिपय का आरम्म करते थे, उस पर चर्चा 
करते थे झौर धाधिक प्रवचनों का भ्रायोजन करते ये। प्रपने मापणा के श्रारम्म में 
हिन्दी भाषा थी उत्पत्ति झोर विक्ञास पर ब्रद्गाश डाला करते ये। घापने ह्न्दि 
प्रेमियों को सावधान किया है कि उन्हें मापा क ऐतिहासिक क्रम विकास दा पनु- 
सन्धाम करओ ब्यर्थ वे भागड़ों में नहों पटना है ॥ 
गोस्वामीजो के राष्ट्र-भापा प्लोर राष्ट्रलिपि वे दिपय थे उनके दिचार देखिये ४ 
“जिस देश कै इतिहास, घर्म-प्रन्ष, गणित, मूणोल, ज्योतिष, मायुवेद, व्याकरण, 
दर्दान, स्वृति, पुराण, नाटक, अरहसत, कांथ्य मोर महाकाब्य पादि ग्रन्य जिल साथा मौर 
लिपि में लिसे जाते हैं, वही मादा प्रौर त्षिपि उस देश को राष्ट्रमापा घोर सप्ट्र-लिपि 


१... योस्थामों क्िशोरीलाल का “अ्रष्यक्षोध भाषण, प्रृ० १ । 
हिन्दो साहित्य सम्मेतन, इवक्ोसदाँ प्रधिवेशत । 


शरद 


सानी जाती है । युग-युगान्तर से इस देश मे जो लिपि झोर भाषा ग्ृहोत थी धोर स्‍्राज 
भी जिसके द्वारा इस देश का जीवन-संचार हो रहा है, उस सस्कृत भाषा भौर देवमागरी 
लिपि की वेज्ञानिकता के सम्युख भव भी मुमण्डल को सतमस्तक होने के लिए बाब्य 
होना पढता है । वही संस्कृत माधा भौर देवनागरी लिपि सहस्त्रो धाराप्रों में प्रवाहित 
होती हुई हिन्दो भाषा भौर नागरी लिपि के रूप में प्राज भ्ापके सामने उपस्यित है।/'" 
उसी पृष्ठ पर राष्ट्र भाषा की व्यापकता का दूसरा उदाहरण देखिये : 
“महाराष्ट्र, गुजरात, पजाब, धगाल भादि भारत के विभिन्न भागों मे राष्ट्र 
भाषा हिन्दी श्रौर राष्ट्रबलिपि नागरो मेजो भिन्नता प्रतीत होती है, वास्तव में बह 
मिन्नता नही है क्योकि ये सभी सस्क्ृतमूलक हैं, भ्तएव मराढो, गुजराती, पजाबी, 
चगला, उडिया सिन्धो झ्रादि भाधाश्रो को हिन्दी भाषा मानना चाहिए क्योंकि भिप्न भिन्त 
पात्रों में भनेक रूप प्रदर्शित होने पर भी जल का वास्तविक गुए भौर रूप नष्ट नही 
होता प्रौर न घट-मठ भादि श्रवयवों स॑ श्राकाश ही छिन्न मिन्त हो सकता है ।/र 
गोस्वामीजी ने संस्कृत को देदमापा तथा सब माधाप्रो की पूर्वेज माना है । 
संस्छृत सत्रकी जन्मदात्री माँ है। ग्रोस्वामीजी को भाषा-विज्ञान भौर हिदी साहित्य 
के इतिहास का प्रपू्व ज्ञान था। जो कुछ उन्हाने कहा, वह प्रनेक वर्षों के चिस्तन, मनन 
भौर व्यावहारिक प्रनुभव का परिणाम था। हिन्दी माया के व्याकरए! प्रयोग वे' घारे 
में गोस्वामीजी न कहा है. “हिन्दी भाषा के व्याकरण का प्रश्न समय-समय पर प्राता 
रहा है, किन्तु यह ध्यान मे रखता चाहिए कि हिन्दी भाषा के ध्याकरण बनाते के 
प्रयत्न प्रभी भसफल होगे वयोकि जो मापा द्ातसहस्रमुखी होकर समस्त भारत में 
प्रवाहित हो रही है, वह भभी व्याकरण के बन्धन मे बाँधो नहीं जा सकेगी । कारण 
यह है कि विभिन्न प्रान्तीय भाषा में जो वास्तव में हिंदी मे हो हैं, को क्रियाएं, 
मुद्ावरे प्रादि इसमे सम्मिलित होंगे भौर जब इसके स्म्मी भ्रवयव मिल जाय॑ग्रे तव॑ 
इसके रूप को स्थिर फ्रने के लिए व्याकरण वी श्यू सला गढ़ी जा सवेगी ।? 
शब्द-फोप रचना वे बारे में गोस्वामोजी का विचारधारा यह थी : “ब्रज- 
आपा के कोश बताने फा विभार होता रह! है, पर यढ़ भी एक प्नासो मूम है | हिन्दी 
भाषा का जो कोश बताया जाय घौर उसमें ब्रजभापा के दब्द न रखे जायें तो उसे 


१. गोस्वामी क्शोरीलाल का “प्रव्यक्षीप माषणा ” पू० ४। 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, इक्त्ोसर्वाँ भ्धिवेशन, भाँसी, 
२८ दिसम्बर सन्‌ १६३१॥ 
२. गास्वामी क्ययोरीलाल का “भ्रध्यक्षीप भापश,” पृ ४ । 
हिन्दी साहित्य सम्मेन, इवक्ीसव प्रधिवेशन, फॉाँसी, 
रष दिप्म्प्र सन्‌ १६३१३ 
8 गोस्वामी विद्योरीलाल का “अ्रष्यक्षीय मापरा पृ० २०॥ 
हिलदी साहित्य सम्मेलन, इक्होसवाँ भ्धिवेशन, माँती, 
२८ दिसम्बर सन्‌ १६३१।॥ 


श्दद 


भपुर्ण ही समझना चाहिए क्योकि ये दोनों एक ही हैं । साथ ही यह मी ध्यान में रखना 
चाहिए कि हिन्दों भाषा का कोश सोमित नहों किया जा सकता वर्योकि इसमें वगला, 
ठामिल, ठेलगू, भासामो, उडिया, मरदी, फारणो, ठुर्को, भ्रैग्र जी प्रादि समी भाषाप्रों 
के शब्द लिये जायेगे, जो हिन्दी में भ्रा यये हैं मोर घोरे-घीरे प्रा रहे हैं ।/* 

उनके भाषण को घारा-अ्रवाहिक्गषता का एक प्रौर उदाहरण देखिये; “ठच 
तो यह है कि भूमण्डल के मनुष्य मान् कौ मापा का उद्गम स्पान एक ही है भौर वह 
प्रादि भाषा--देवभाषा--संस्कृत हो है। जेंप्ते “सर्व खाल्विद ब्रह्म? होते पर मी 
"एकमेवा द्वितोय ब्रह्म” हो कहा जाठा है । वायु का विशुद्ध लक्षण “प्रहूप स्पप्ंवान 
है किन्तु शीत, उष्ण, घुगन्धि, दुर्गन्धि भ्रादि के ससग॑ से ठठत्री एशठा श्लौर निवि- 
कारिता नष्ट नहीं होती ।”* 

गोघ्वामीजी को मोलिक प्रतिभा का ज्ञान इस भाषण के द्वारा भत्रोर्माति हो 
जाता है। सम्मेलन के समस्त कार्य-कलापो में ठठकी रचनात्मक प्रवृत्तियों भीर हिल्दो- 
प्रचार के कार्यों में गोस्वामीजी को पूरां प्रभिदचि थो | सम्मेलन के कार्य के लिए वे 
सदैव परिश्रम फरते ये, उप प्रचार में तठ, मन भौर घठ से सहायक थे | समय-समय 
पर प्रमेक सुझाव देते रहते थे । सम्मेलन के रचता-विधाद झौर कार्य-कलापों में भरती 
प्रभूल्प सद्भापठा प्रदान करते थे । कर्म सदस्य होने के उपरान्त भी उन्हें मपदाल 
जगदीश्वर के प्रसाद पर विश्वास था । किसी भी घुम कार्य का प्रारम्भ भौर धन्त ईघ- 
बनदना से ही करते थे। भाषण का धन्त भी सर्वश्नक्तिमाव जगदीश्वर के प्रप्ताद 
पे हआ्ना-- 

“सर्वे भवस्तु सुखिन सर्वे सन्तु निरामया, 
सर्वे मद्राएि प्यन्तुप्ता, कह्चित्दुश्ख भागमवत ।!! 

“ऊं घान्ति | झ्ाति | शथ्वान्ति। 

जिप्त समय बंगला साहित्य मे वक्तिमचन्द्र, दारतचन्द श्रौर रवीख्दनाथ ठाकुर 
जैसे महारधी रच्चक्ोटि वी रचनाधो बन द्वारा उपन्यास साहित्य वा मण्डार कूट कूट 
कर भर रहे थे, उप्तो समय हिन्दी साहित्य क क्षेत्र में गोस्वामी क्रियारोलाल प्रपनों 
प्रदुभुत लेखनी छ मुृतन मौलिक उपस्यासों वी रचना में ससलस्त थे। यज्दत्त घर्मा ने 
गोस्वामीणी दे विषय मे प्राक्षेप्र बरते हुए कहा कि उनमें समाज दे प्रति विद्रोह करमे 
की शक्ति का प्रभाव था + “प्रपने समाज को बुराइयों से ग्रोस्वामीजी परर्णह्प से भिन्े 
थे, परन्तु उन दुराइयो के प्रति दिद्रोहठ करत पी शक्ति का उतमें भ्रमाव था। ग्ोस्दापीजी 


१. गोस्वामी किद्योरीलाल का «भध्रध्यक्षीप भाषण”, पृ० २१। 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, हृवक्ीसवां ग्रधिवेशत, भाँसो, 
र८ दिसम्बर मन रशैह्३ १ । 
३० गोस्वामी क्शोरोलाल का “भरध्यक्षीय माप पृ० ५॥ 
हिन्दो साहित्य सम्मेलन, इकतों सवा प्रधिवेशन, मँसो, 
२८ दिसम्दर सन्‌ ३१६३१। 


श्ष्ह्‌ 
की घमभीदता उहें सामाजिक भ्रत्याचारों के सामने सिर भुक्ताने पर बाध्य कर 
देती थी।”* 
इस प्रारोप का हपारे पात्त प्रवल स्पष्ठीकरण है। ऐस!ः प्रतीत होता है कि 
समीक्षाकार ने गोस्वामीजी को रचनाम्ो को ध्यान से नहों पढ़ा है। उनका सूक्ष्म 
अध्ययन नही किया प्र यथा स्पष्ट हो जाता कि यधाथ घटना बणुन के साथ ही साथ 
उनका ध्यान सदव नठिक झादझों को आर रहा है। उनकी रचनाग्र/ मं उनकी 3प्रदेश 
प्रधान प्रवृत्ति सदव जागषक है वे सदव पापी को दण्ड क्रो व्यवस्था करते हैं तथा 
युष्याट्मा को युखदायक फल प्राप्त होता है। पापी थदा ग्रथनी प्रततरामा में दुखी 
रहकर जलता रहता है। उनक उप यासा की बिविघता ने छोटी छोटी धम प्रौर रूढ़ि 
सम्ब थी बुराइयो ध्ौर परियाटिया का पूरा “दघाटन किया है। यदि युग की 
कसौटी पर उतरू उप-य मा का कसा जाव तो एक झोर तो उ हाने उप्र यास साहिए्य 
के निर्माण मे प्रभृतपूव योगदान दिया है दूमरी प्रार प्रप्रयक्ष रूप स सामाजिक पर 
स्पराध्रा का खुला वन कर उ'हाने परोक्ष रप से समाज कल्याएा का बाय किया 
है । कट्टर सनातता हान क कारए उ ह्वान शनाचारा प्रौर प्‌ पो का यघ घ विश्लपण 
करक उनेक़ा स्तष्ट अकन किया है। प्राया यदि प्राप को छिपाठा भो च है तो हहीं 
छिपा पाता १ प को फल उस इस जावन मे मोगना पढ़ता है । यद्यपि हिम्दू गाष्तरा 
में यरि तताम कराड देवताम्ा का दिधाम है होतो सोका का चर्चा है. स्वग लोक 
मुप्यु खाक पाताल लाक हैं किर भी यमप्ररी क दु ध प्राशिमात्र के हृदय को कथा देते 
हैं। मूल में भा यदि पाप घटित हां जावे तो उसके प्रायश्चित का विधान रखा गया 
है। भगयान के दर्शन ब्राह्मण भोजन तोथ याता, भगवास की क्‍या के सुनने, 
इपथास द्रत से पापा का मोचन हा जाता है फिर भी पापी का भपने पापों का 
फल मिन्नता है भौर पृष्यात्मा सुल्ली होते हैं । गोस्वामोजा के साह्टिय ने पाप प्रौर 
पुण्य दी समाज मे व्यात्त धारणा को स्पष्ट क्या है। प्रपने यंग मं गोस्वामीजी को 
अमेक सस्याध्रा की प्रोर स सम्मान मिला है। महारातो विक्टोरिया को दायमण्ड जुडी 
के समय उहोमे उक्त रायराजेश्वरो का जीवम-चरिश्र सघ्कृत में लिखकर वष्णव 
अम्राज द्वारा विलागठ को भेजा था जिस पर होम डिपाटमट से ऐोस्वामीजी को 
घ-यबाद का परवाना मिला। इस समय झाष काशी है प्राकर मधुरा रहने सगे थ भोय 
सुदष्यन प्रस॒ का कार्य करते रहते थ । 
गोस्वामी विद्योरोसाल का साहित्यिक जीवेन का प्रारस्म काणी से हुप्ता है, 
जहाँ पर उनका प्रपम ठपयास अणविनी परिणय रचा गया, पर प्रारा 
(दिद्वार) वासे उनकी प्रतिमा का ज़म-त्थाव पारा मातते हैं। परम पी 
रामलोचनगरण विहारो को स्वरा जयन्ती पर जयती स्माएक प्र प्रकाणित 
हुफा है. जिसमें लेखक मूयदेव नारायण श्रीवास्तव ने * विहार के कपाकार ! 





१ यदत्त हर्मा हिंदी क उप यासकार,' पु० १५। 


शर० 


नामक निवन्ध में मोल्दामोजो को प्रतिमा का गन करते हुए इस प्रकार लिखा 
है : “हिन्दी के स्वनाप्रधन्य मौलिक क्थयाक्वार पण्डित क्थोरीसाल के प्रारम्मिक 
साहित्यिक जोदन का बहुत बढा आग विड्ार में हो बोठा है। झापके घोपर्यायिक जीवन 
का प्रारम्म विहार के ग्रारा शहर में हुप्रा था । ग्रेठ मारायणदास्त के रृष्ण-्मम्दिर 
में लगातार $ई पाल प्राप प्रधान पुजारो रहे। स्‍झ्रापक ६५ उपन्‍्यास्रों में शुरू के दान 
चार विहार में सिध्ते गये प्रौर भापके एक सुपुत्र पषण्टित छवोलेल्लाल योस्वामी वा, जो 
स्वयं बड़े प्रधिद्ध गल्प-लेखक हैं, विहार वे घारा मयर में ही जन्म हुमा घा। इस 
प्रदार प्रापरो कृति शोर कोठि की उम्म-्मूमि विहार ही है ।”* दृन्दाबन, माशी, 
मधुरा भौर धारा स्पान वो छ्थाति ब्यक्ति से श्राप्द होठो है। गोध््वामोजी जहाँ-जहाँ 
रहे, उनकी महिमा से वे स्थान भी योरदान्दित हुए । स्वामोौजरों महात्‌ सुरृवि भौर 
सुलेखक थ, जिनकी रचनाए' नवयुदकों ठया हिन्दी के पाठकों को शत्यन्त प्रिय थीं। 
छोज के फ्लस्वस्प सम्रेत मिला हैं दि गोलस्वामोजो ने एक उपन्यास, एंड चम्पू भ्रौर 
तीन काध्य-प्रग्ष सस्कृत में भी रचे हैं। हिन्दी, उददू' भोर उस्कृत होतों माफाप्रों में 
गोस्वामी जी पू्०णे पारगत पे, झूठ जिस किसो रवना के लिए वे क्‍भ्पनो लेखनी उठाते 
थे, उनका पूरा भध्रात्म-विश्वास उनकी रचनाप्नों में प्रतिदिम्दित होठा था। यदि कोई सूद 
प्रस्य भाषाप्रों शो रचना से मिल भी गया ठो बे दल उस मूत्र को सकर उस्र पर उपन्याध् 
कब पूरा जममगाता भवन अपनी प्रतिभा से खड़ा करत य। “चोरी” जेछी बातें 
तो उनके सामने कभी प्रान हो नहीं पायो । दूछरे कौ पिटी प्रिटाई रचताप्रों को 
गोस्वामी जो में क्मो मो भ्रपने हाथ से ग्रहएा नहीं किया ॥ प्रपनौ मोलिकता, रचना* 
कौशल धोर पाण्दित्प पर उन्हें पूर्ण दिश्वास था । 

“मिलन साप्क वहानी को गोस्वामोजी प्रपनी सर्वश्नप्ठ कहानों मानते ये, 
जता उनके सुपुत्र छद्वीलेलाल पोस्वामो न प्रप्रैल घन १६३४ की “वीणा” (मासिक) 
के सम्मेतनाक को टिप्पणी में कहा है। उनवी प्रिय मौलिक कहातों “इन्दुमतो"” 
का भी हिन्दी साहित्य की मोलिक कहानियों मे ट्वितीय स्थान है, पर स्वय लखक़ ने 
“इन्दुमती” को उपन्यात्त माना है। छोटे भाकार का उपन्यास ठो मात हो लगा 
आाहिए क्योंकि उपत्यास भोर कहानी में केदत घाकार स्‍धोर सीमित पेर का हो 
बस्तर होता है। उपन्यास के क्षेत्र बी परिधि में पात्रों को भ्रमण करने के लिए 
अपार क्षेत्रफ्ल मिलता है, जिससे उनका घरित्र-चित्रदाया सफ़्ल हो जाता है, पर कहानी 
में कथावस्तु को एक स्प देते हुए भी नेखह को सामाजिक दॉलो हे द्वारा भ्पने लय 
को स्पथ्ट करना होता है, जिसके साथ ही पा्ों का चरित-चित्रण भी हो जावे । प्रा 
और प्रटना के हिन्दों श्रचारकों में गोस्वामोजों हा नाम वहूत केचा है! हिन्दो मापा 
की सुप्रछ्िद्ध (मालिक) पत्रिक्रा “सरस्वती” के श्रषम व के सम्पादक्ों मं गोस्वामीजी 





३. सूर्यदेव नारायण शोवास्तव : * बिहार के कथावार,” 5० ५५६॥ 
"रामलोचनदशरण बविद्दारो को स्वणं जयन्ठो-स्मारक-य्रन्थ ॥ 
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थे प्रोर इसके साथ ही साथ नागरो प्रचारिणो पत्रिका, नागरी प्रचारिणी प्रन्य माला, 
घालसखा इत्यादि के सम्पादक भौर उप सम्पादक किशोरीलाल रहे चुके हैं। लगभग 
पच्चोम वर्ष तक सफलतापूर्वक इन्होंने “उपन्यास!” नामक मासिक पत्र का सम्पादन 
झौर प्रकाशन किया तथा लप्मग दस वर्ष तक “दंध्णाद सवेस्व” नामक मासिक पत्र 
निकाला । सत्‌ १६१३ में वृन्दावन मं धपना “सुदर्शन प्रेस” खोला झौर अनेक वर्षों 
तक चलाया | ये झारम्म से ही काशी को नागरी प्रचारिणी समा के समासद थे 
झौर सभा के काय सचालन में ये बाबू ध्यामसु दरदास के पक्ष का समर्पत करके घोर 
झपना त्याग-पत्र देकर समा से बाहर निकल झाये । झाप झागरा की गोड महासभाप्रो 
के भ्धिवेशन के समय भध्यक्ष का पद सँमालते रहे हैं। रोवाँ राज्य की धतु सम्प्रदाय 
श्री वैष्णव महात्मा के ये टस्टी थे। रोबाँ के स्वर्गीय राजा इनका बहुत सम्मान 
करते थे । ग्रोस्वामोजों ने कमी भी प्रपती रुपाति बढ़ाने के लिए कोई प्रचार कार्य 
नहीं किया, पर सुक्रवि फी प्रतिमा का सोरभ यत्र-तत्र भपने भाप प्रसारित होता 
रहा । गोस्वामीजो का नाम वतमान मध्यप्रदेश से मी जोडते हो गोरद का भनुमव 
होता है। कया उत्तर प्रदेश, क्या मध्यप्रदेश, लखक तो देध, काल भौर समाज के घेरे 
सै सदा स्वतन्त्र हैं; फिर मी सामाजिक यथाष चित्रों का भकन वह प्रपनी रचनाध्रों में 
रूरन के लिए प्रस्तुत रहता है। गोस्वामोजी ने भी यही किया है । 


पप्ठम अध्याय 
गोस्वामीजो के उपन्यासो हा बर्गकिरण 





गोस्वामी किद्योरोलाल हिन्दा ओ प्रथम साहित्यिक उपन्यास-रूखाट के सर्प में 
समीक्षा ज्यत में विरयान है। उनक्तोी उपस्यास कला को समीक्षा हरत सथय स्वे- 
प्रथम हम ध्यान स रखना है कि एन द्वाय रखित उप्रस्यासा ब प्राख्यान वा मूल 
भाघार मुगलवालोन सम्दति है, ।जस पर प्रंग्र जो सम्यता ौर परम्पराप्रों षा बहुत 
कम प्रभाव परिलक्षित होता है। सारा हए-विलास, विपय, बारुता-सम्बन्घा सतत, 
भय ग्रारिक प्रक्षियाएं, सामाजिक रोति-रिवाजों तथा मानवीय जोवन दे कार्य-बलाप, 
सब भारतोय संस्कृति के इहिहास विश्येण्कवर मुस्लिम युग से प्रभावित हैं। सबस 
प्रधिक उन्हाने एतिहासिक झोर सामाजिव उपन्यास लिखते हैं, उध्चकू बाद जायूदी तथा 
तिलष्मी उपन्यास पा स्थान है ५ 

समीक्षा को सुयमठा को दृष्टि स्रे गोस्‍्वासोजों क उपन्‍्यासों का वर्गोक्स्ए 
त्तीन विमायों में करमा उचित जान पड़ता ,है--प्रथम, ऐतिहासिक उपस्याप्त, जिनको 
रचना ना मूल प्राघार भारतवर्ष का इतिहास है, वदावस्तु का चयन इतिहाप्त को 
पृष्ठ-मूमि के घाधार पर हुमा है व जिसमे हिन्दू सस्ह्ृति को मुरिलिम रुम्यता पर विजय 
है । पद्यपि इस युग के हिन्दू राजाभ्रो तथा सामनन्‍्तो ने मुसलमान दादशाहों के प्राश्चित 
होकर भपना जीवन पापन किया है, पर कभो भी उन्होने प्रपने धर्मं भोर वश-परम्परा 
तथा सस्कृति पर भ्राँव नहों प्राने दी है । 

दूसरे) गैर उपन्यास हैं, जो सामाजिक, पारिवारिक, घामिक ठया सास्‍्कृतिक 
वृष्ठ-मूमि पर छशिसे र । इन्हें सामाजिक उपन्यात्त को थ्ंणी में निर्धारिठ दरता 
यथापें जान पंढता है। 'ैशै उपग्यासों मे उस युग भो सामाजिक साम्यताप्रों, रूढ़ियों, 
परम्पराप्तो, पारिवारिक भ्प्यदाप्रों तथा नर-नारो को वास्तविक मनोसह्थिति का 
ययाये-डरणत है । 
हम में वे उपन्याप्त हैं, जिनका मूल प्राधार जासुध्दो एवं तिलस्मी 
तथा ऐयारीपुूण शन्झ्ाए' हैं, जो उस समय जन-साधारणा का मतोरजन कर रही दों, 
जिनके मूल जम्मदा) ७०२७४ श० ४ खब्दे थे। खबोजों को रचनाप्रों से प्रभावित 
होकर गोस्दामीजो ने मोक्षपनों प्रतिमा का परिचय जासूसों तथा वित्तरमी उपन्यासों 
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कै क्षेत्र में मी दिया है । जासूसो उपन्यातों मे मुख्य झाकपंणा घटनामों को विलक्षणता 
पर हो निर्मर होता है। कहीं चोरी, को हत्या को भायोजना लूट-मार, नायिका 
को उडा ले जाना, ऐयारो के करिश्मे बतलाना, कोतूहलवद्धोंक हृइयों की रचना हो 
इन जासूसी उपन्यासों में निहित रहतो है। ज्ञान-वर्ददान तथा मनोरजन दोनों कार्य 
इन उपन्यासों के द्वारा सफलता से कार्यान्वित हुए हैं । गोपालराम ग्हमरी ने 
जासूसी उपन्यासों के बारे भे कहा है. “पहले जानने योग्य दात घटना की जदनिका 
में छिप्रा रखना भोर इधर उघर को जो बेसिलसिले घोर बेजोड न हो, पहले कहना 
भौर घटना पर घटना का तुमार बाँध कर भसल भेद जानते के लिए पाठकों के हृदय 
मैं कौतूहूल बढ़ाना भौर रहस्य पर रहस्य साजकर ऐसे उपग्यात्त ग्ढ़ना कि पूरा पढ़े 
बिना पूरा स्वाद न मिले ।” 

युगौन मनोवृत्ति को पहचानकर ही बाबू देवकोनत्दन स्त्री ने “घद्धकान्ता” प्ोर 
“बन्द्रकास्ता सन्तति/ द्वारा तिललस्मी भौर ऐयारो के चमत्कार दिखाये हैं। उन्होने स्वयं 
बहा है : “भ्राज हिन्दी के बहुत से उपन्यास्त हुए हैं, जिनमे कई तरह की बातें व 
राजनीति भी लिखी गयी है, राजदरवार के तरीके व सामान भी जाहिर किये गये 
हैं, मगर राजदरबारी में ऐयार (चालाक) भी नौकर हुप्रा करते थे, जो हरफ्न मौला 
थाने सूरत बदलना, बहुत सो दवाप्रों का जानना, गाना, बजाना, दौडना, शस्त्र 
चलाना जासूसो का काम देखना बगेर बहुत सो बातें जाना करते थे । जब राजाभों मे 
लड़ाई होतो थी तो ये लोग प्रपनी चालाकी से बिना खून गिराये व पलटनों को जान 
मगेंवाये लडाई छत्म करा देते थे | इन लोगों क्री बडी कदर की जाती थी | हन्ही ऐयारी 
पेशे में प्राजजल वहुरूपिये दि्याई देते हैं। वे सब गुण तो इन लोगों में रहे महों, 
सिर्फे शबल बदलता रह गया, बहू भी किसी काम का नहों। इस ऐपारों का बयान 
हिम्दी किताबों में भ्रमी तक मेरी नजरों से नहों गुजरा । पगर हिन्दी पढ़ने वाले भो 
इस मजे को देख लें तो कई बातों का फायदा हो। सबसे ज्यादा तो यह है कि ऐसी 
किताबों का पढने वाला जह्दी किसी के धोले में न पड़ेगा । इन सब बातों का ए्याल 
करके मैंने यह “चन्द्रकास्ता” नामक उपन्यास लिखा है ॥/१ 

गोस्वामोजी की भी मूल प्रभिरुचि जासूसी तथा तिप्तस्‍्मी उपस्याप्तों से 
चर किये हुए थो । उन्हें समकालीन परिस्थितियों का पूर्ो ज्ञान था कि जासूसो 
उपन्यासों को पढ़ने के लिए जनलाधारएा को हिन्दी पढ़ने तथा सीछने को प्रोर 
प्रभिदति धढ़ रही है। दूसरी घोर, इन उपस्या्सों बे जनता का घपार मनोरजन भी 
किया है, प्रतः पोस्वामोजी ने भी जासूसो सथा तिलस्मी उपन्यास रे । बाबू देवको* 
मम्दन खत्री इनके समझालोन सहयोगी थे | छत्रोजो ने दूसरे स्थान पर “चर्दवास्ता 
९... देवकीनन्दन सत्री : “घन्द्रकात्ता” को मूमिका से । 

ह३ 
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के विषय में लिछा है : “दुघ दिनो को बात है कवि कई मित्रों ने सम्बाद-प्वो में इस 
विएय का आझान्दोलत उठाया था कि इसका (उन्द्रकान्ता) क्‍्यानक सम्भव हैया 
प्रसम्मव | मैं नहीं सममतठा कि यह बात क्यो उठाई झोर बढाई गयी। जिस प्रदार 
“पचत्तन्त्", “हिठोपदेश'” दालको को शिक्षा के लिए लिछे गये, उसी प्रकार यह लोगों 
के मनोविनोद के लिए, पर यह ध्म्मव है कि भ्रसम्भव, इस पर कोई यह उमसकेंगा कि 
चल्दकाता घोर वोरेख्द्रश्विह इत्यादि पात्र घोर उनक विनित्र स्थानादि सद ऐतिहासिक 
हैं ता बडी भारी मूल है। बल्पना का मेदान बहुत विस्तृत है भोर उच्तना यह एक चोदा 
सा नमूना है ।” 
3 र ् 44 

“बन्धकान्ता म जो बातें लिखी गयो हैं, वे इसलिए नहीं कि लोग उनही घचाई* 
भुठाई को परोश्षा करें प्रत्युत इसीलिए कि पाठ कीतूहलवद्ध'क हो ॥' * 

देवकीनस्दन ख़न्नो झोर गोपालराण गहमरों हो नहों, मोस्वामीरी ते भी 
उस युप की नाड़ो को चाल को मलीभाति पहचाना प्ौर जासूसा तथा तिसत्मी 
उपन्यासों की स्वयं भी रचना कौ । इस भकार उनतक ठपन्‍्यापों को ठोन प्रकारोंय 
विमाजित करना उचित है--(१) ऐतिहासिक, (२) रामाजिक, घार्मिक एव सास्ट्रठिक 
भौर (३) जासूपी एवं दिलस्मी उपस्यास । 

सर्वप्रथम हम उनके ऐतिहासिक उपम्यासों का प्रध्ययन करें। सर्वश्रप्मिद्ध 
फहावत है क्षि इतिहास को पुनराबृत्ति होत) है । प्रत्यक राष्ट्र कु जन-जीदन में समय 
के व्यवधान के साय हो साप भनेक घटनाएं क्रम सर घटा करतो हैं वर्योकि मानव, 
उसका प्रस्तिप्क तथा उससे जोवम की मूल समस्याएं अ्रत्पेक देश ग्रोर प्रत्येक बाल में 
समान ग्रोर द्ाधवत होती हैं । ये समस्याएं चाहे धाज के मानव की हों प्रयवा चार 
हजार वर्ष पूर्व के प्रासी को हों, जोदन के मूलमृत प्राधार ठो सर्देव एक समान ही 
रहते हैं। हमारे स्थय के सस्कार मौर प्रदृत्तिपाँ इस मोतिक जगत की रूढियों भोर 
परम्पराप्रों के फ्लस्‍्वरुप उत्पन्त होतो हैं मोर जोवन भी जड़ों में गहराई से गुची हुई 
रहतो हैं । यद्दि “उपन्यास! के साथ इतिहास! को सामग्री जोड़ दी जावे तो सोने मे 
सुगन्द का कार्य हो जावेगा ॥ अत्येक उपस्यास मानव-जोवन का इतिहास है भोर प्रत्येक 
इतिहास मानव-चरित्र का उपन्यास है। इसे फ्लस्वरप, एवं भोर तो साहित्यिक 
बैमव उपबब्ध हो जावेगा झौर दूसरी झोर, हमें हमारे पूव॑जों के इठिहाछ, रीतिरिवाज, 
दरप्परण' और स्दिएा ब६ पूर्ण कार प्रपप्त हो शकेगा॥ ऐटिहापिक छप्त्यासकापर 
का कार्य बढ जाता है कि उसे एक प्रोर इतिहास के तर्थ्यो को रक्ता करनो है तथा 
दूसरों भोर, “ठप्स्यास के अवयवों को व्याख्या 

ऐतिहासिक उपन्यास लिखने में उपस्वासकार का कार्य महान हो जाता है + एक 
झोर उप्ते जनता वी ऐतिहासिक रुचि की तृप्त करना पढता है, दूसरी भौर उसे क्यानेष्ठ 
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का यूत्र बना4 रखना पडता हैं । एतिहाप्िक उपन्यास की सबसे झधिक सफलता इसो 
में है कि एक घोर वह इतिहास के पृष्ठो का भ्ंक्न करे भोर दूसरी ओर उसमें रोमापत 
भी घारा थह रहो हो । इतिहास को नौरउता, कठु सत्यता उपन्यात्त में प्राकर सजल भौर 
सरप्त बन जाती है। उपस्यासकार को प्रतित्ा प्ौर रचना-फोशल से जो घटनाएँ ऐतिहासिक 
महीं हैं, वे भो ऐतिहासिक प्रतीत होने त्गती हैं। यदि उपन्यासकार ऐतिहासिकता 
का क्डोर प्राग्रह करने लगे तो उपन्यास मे नीरसता का समावेशञ्ञ हो जाता है । ऐति- 
हासिक उपन्याप्त परम्पराओ्रों, जनश् तिया तथा प्रनुलखों पर भी झाधारित होता है ॥, 
साथ ही साथ उसमें इतिहास का सूत्र भ्रादि से प्रन्त तक वर्सित रहता है | देश, काल 
तथा घटनाप्रों को विर्वाह बडी छावघानो से उपन्यात्ृकार क्रो करना होता है ॥ ऐति« 
हामिक उपन्यासों के विषय में झ्िवनारायर श्रीवास्तव मे कहा है. इन उपस्यासों का 
प्राकर्पए भौर साहित्यिक मूल्य बहुत कुछ उतक्रे द्वारा किये गये मुभाग पौर काल- 
विद्येष के जीवन, रीति-मी ति, रहन-सहत आदि के बेखेंन पर मिर्मर रहता है /”" 

ऐतिहाधिक उपम्याप्तों को दो भागों में विभाजित कर लेना उचित जान 
पढ़ता है: 

(१) घुद् ऐतिहासिक उपन्यास भौर 

(२) ऐतिहासिक रोमास॥ रे 

“शुद्ध ऐतिहासिक' वे उपस्यास हैं, जिनका कथातक इतिहास की सच्चों घटनांप्रो 
के प्राधार पर भकित किया जाता है । उपल्यासकार इतिहास की किसी प्रकार से काट- 
छांट नहीं करता है तथा कया का स्वरूप जैसे का तेसता रखता है । इसमें यथार्थ चित्रणा 
को महत्व दिया जाता है । इन उपन्यासों में देश, काल, पात्र भौर घटनाएं सभो पूरा 
रूप से ऐतिहासिक रहती हैं। ऐतिदा्तिक पृष्ठ-म्ृमि पर सारे पात्र भवतरित होते रहते 
हैं। घटनाप्रों का यधावत्‌ भकन होता है। उदाहरण के लिए, यदि मुगल-काप्त मे मज+ 
दुर प्रान्दोलन तथा साद्य-सयस्या का वर्शान होने सग्रे हो भ्रस्रत प्रतीत होगा । ऐति< 
हासिक उपन्यासों में इतिहास तथा काल-विरद्ध धटनाप्रों का भमावेश भवाध्नीय है $ 
इससे भी भधिक झावश्यफ हो मह है कि उस कालल-विष्षेप के पात्रों के भाचार-विचार, 
प्रकृति, स्वभाव, परिस्थितियां तथा परम्परापों का यथार्थ वित्रण द्वोना प्रपेक्षित 
धममा जाता है । डां० जगद्दीश गुप्त ने लिखा है: “इतिहासकार केवल हृष्टा है, 
छपन्यासकार द्रष्दा-सृष्टा दोनों | भपने व्यक्तिद को भारोपित करने का भधिकार, 
झ्ृष्टा फा मोलिक स्वत्य है। ऐतिहासिक उपन्यास लिखते समय मो इस प्रधिक्रार छे, 
उसे वचित नहीं किया जा स्रक्ता | यह प्रवश्य है कि इतिहास की मर्यादा को प्रणुण्ण 
रखना उसका पवित्र कर्तव्य बन जाता है, जिसको वह त्याग नहीं सकता |”* हम 


१. शिवनारायण श्रीवास्तव "द्विन्दी उपस्यास,” पृ० ४२ । 
२. आअागदीश व 20% उपन्यास पक, प्रवद्ददर सन्‌ १६५४। 
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मानते हैं कि ऐतिहासिक उपन्यासकार इतिहाठ को चौखट में बेंधा हुपए है, पर इति- 
हात के झाघार पर उपन्यास लिखने म उसका ग्रपता स्वतन्त्र दृष्टिकोश भी तो है, 
जिप्ते वह भपनी कल्पना के माध्यम से पाठकों के सम्युख श्रकट करता है। मानवीय 
संवेगों को स्पर्श करना उपस्याधफार का श्रपम कत्तच्य हो जाता है प्रौर इतिहास के 
प्रस्तर-खण्डो से यदा-कदा उसे अपना ध्यान जोते जागती मानवीय भावनाप्रों के साप 
रखता पढ़ता है । 

ऐतिहासिक उपन्याप्त के बारे परे ्रसद्ध साहित्यकारों की शुछ् विधारधाराएँ 
इस प्रकार हैं : 

राहुल साकृत्यायव ने कहा है . 'ऐतिहाप्िक उपम्याप्त में हमें ऐसे छमाज 
या उसके व्यक्तिपा का चित्रा करवा पड़ता है जो सदा के लिए विलुप्त हो चुका है, 
किन्तु उसम कुछ पदचिह्न जरूर छोड़ें है, जो उनक साथ मनमानों करन की इजाजत 
नहीं दे सकते । जिम समय को कुछ मो प्रमाणित समकालीन लिखित सामग्रो आप्य 
है, उसे ही क्या साहित्य के लिए ऐतिहासिक मान सकत हैं। इस प्रकार हमारे यहाँ 
ऐसा काल तोन-चार हजार वर्ष ठक का हो सकता है।'”* 

बटरफोल्ड का क्यन है : “ऐतिहाहिक उपन्यास गल्प प्रौर इतिहाप्त दानों 
का समान हप से एक प्रवार है। वह एक कहाना घोर पस्‍्रार्विप्कार है। भूत काल में 
सानव-जोवन के तथ्यों स ही उसका सम्बन्ध है //रे 

ऐतिहासिक उपन्यासों बा लखक इतिहास को घटनाप्ों को प्पने कयावक के 
अनुकूल घना लेता है। कपानक का मानव-जावन के धविक निकट ले प्लाना उत्तका 
भ्रमुख कार्य होता है॥ इतिहास की गम्भीरदा तथा क्र्रता उपत्यापों में भापर 
शीतत प्रालेपन वा काय॑ करती है | पदि इठिहास उत्तं जक पदा्य है तो उपन्यास 
दीतल-मुगम्धित प्रालप है, जो मन को सवदता प्रदान करता है। 

प्रछिद्ध समोक्षक पदुमरलाल पुन्नात्तात्न वष्ची को ऐठिहाप्रिक उपन्यास के 
सम्बन्ध में धारणा है ; “एविहाहिक उपन्यासों म दम प्रतोठ गोरव को प्रत्यद्ा देख 
लेते हैं प्रौर उनते हम जीवन की चिसन्ठन महिमा फो जान लेत हैं ।?/* 

दूसरा उदाहरण है: “श्रैध्ठ ऐतिहासिक उपस्यासों छे भी इतिहास दा 
काम नहों लिया जा सकता। उनमें ऐतिहासिक घटवाश्नो का झनुसरश कर पात्रों 
का बसंत भले हो किया जाये, पर उनकी जीवन-घाराएं ऐठिहाएिक घटनाएं' नहीं 
होतीं । प्रौपन्यासिक पात्रों को भपने जोबन की प्रभिध्यक्ति के लिए डिसो देश भोर 
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काल का प्राश्नय लेना पढ़ता है। यहीं ठक उनको ऐतिहादिकता है ॥”* 

प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा ने स्वय कह्टा है. “जिन 
स्थलों पर इतिहास का प्रकाश नहीं पड़ सकता, उनका कल्पना द्वारा सुजन करके 
उपन्यास-लेखक भूली हुई या छोई हुई सच्चाहयों का निर्माण करता है। उनमें बही 
चमक दमक झा जाती है, जो इतिहास के जाने माने तथ्यों में भ्रवश्यमेव होती है पर 
यह है कि उन तथ्यों या परम्पराप्रों को ताश के पत्तों का महल या बलबघर न घना 
दिया जावे ।/”२ 

प्रत्येक ऐतिहासिक उपन्यास में किसो एक राष्ट्र भयवा एक छोटे राज्य के 
उत्पान पतन की कहानी होती है, जिसमें व्यक्तियों का प्रमुख भाग रहता है। उनका 
चरित्र चित्रा उपन्यासा ही सम सम्भव है ॥ भारत का प्राचीन गौरव तथा सास्कृतिफ 
परम्पराए” इन उपन्यासों के द्वारा जीवित रहती हैं । 

'ऐतिहाप्रिक रोमास” वे उपन्यास हैं, जिनम उपन्यासकार इतिहास का सूत्र तो 
भवश्य ग्रहण करता है, पर उसकी क्यावस्तु में पात्रों के नाम चाहे ऐतिहासिक हों, 
पर घटनाभ्रों की भायोजना प्रेम तथा रोमास के भाषार पर होती है। हतिहास में 
घटित वीरतापूर्ण तथा साहसिक कार्य क्लापो का मूल भाघार भी उद्दात प्रम रहता 
है। इन रोमांसो में इसी प्रकार के बीरतापूर्णा प्रम प्रसगो का उल्लेख होता है। किसो 
मारी के प्रम मं मतवाला हो जाना, उससे प्ररित होकर युद्ध का भाह्ात करना तथा 
राज्य भौर प्रधिकारों की प्राप्ती (प्राध्ति) के लिए भो घूरवीरता तथा शौयंपूर्णं युद्ध 
शड्टे जाते हैं। भारतीय इतिहास में भ्रधिक्तर नारी प्रेम (मोग की लालमा) हो पात्रों 
को घमासान युद्ध तथा रक्तपात क लिए उत्त जित करती है । इस प्रकार के उपन्यासों 
के द्विदो साहित्य में मूल सृध्टा गोस्वामी किशोरीलाल हैं। उनके सारे ऐतिहासिक 
उपस्यार्सों $ बीज में कोई न कोई नारो पान है, जिसके फलस्वरूप मार-काट तथा 
हृदय-विदारक युद्ध लड जात है। प्राचीन ऐतिहासिक उपन्यासों का मूल वण्पं विषय- 
प्रेम तपा रोमास-प्रधान घटनाएं रहो हैं, जिनका बीज रोठिकालीन परम्परा पर 
साॉपक नायिकाप्मो को परस्पर प्रेम लीलाए हैं। हम उतन्‍्पासों भे भनेक प्रकार के 
राजनेतिक दाव-पेंच, कूटनीति, वोरठापूर्ण भाह॒ध्िक कार्य तथा नायक का भनेक 
प्रकार के पड्यन्त्रों में माय लेना सहज में कपानक का स्वरूप बन जाता है | इतिहास 
के छुले पृष्ठ म से अत्येक उपत्यासकार स्वतस्त्र सनोवृत्ति क प्राघार पर धरने लिए 
कथावस्तु का छुनाव करता है। गोस्वामीजी ने मुस्लिम युग को चुना है । 

झाधुनिक काल में दृस्दावनलाल वर्भा ने प्रपनो कपावस्तु को इतिद्यास 








पदुमलाल पुप्नालाल बच्यों - “हिन्दी वा साहित्य”, पू० २२७-२२८५॥ 
दृन्दावनलाल वर्मा का “विचार परिमल परिसंवाद” म॑ पठित ऐतिहासिश 
इप-यास भौोर मेरा दृष्टिकोश शोपक निवध से उद्दघृत, बाद में “नये पत्त”, 
जनवरी परवरी, सन्‌ १६५३ के भर म प्रकाशित । 
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के विस्तृत मैदान से चुना है। पर उन्होंने भो “गढ़वुष्डार,” “मुगनवनों”? ऊैद्ठ 
प्रमुख ऐतिहाप्तिक रोमांसो! की रचना को है ॥ राजपृत श्रौर मराठा-काल में इतिहाप्त 
गम्भीर प्रध्यपन की वस्तु थो, पर मुसलमानों के शासनन्द्राल में इतिहास गम्भीर 
प्रध्ययन को वस्तु नहों यो, भत. किश्योरोत्राल गोस्वामी ने उप्तमे से रोमानो 
घटनाश्रो को ही प्रहणा किपा । इसका एक यह मी कारण था कि सन्‌ (८5६० तरू 
प्रामाणिक इतिहास-ग्रन्पो का उपलब्ध होना दुरूह था ॥ बाद मे धेंग्रेजों के प्राममत 
तथा पेंग्रे जो राज्य को पूर्णा स्थापना के दाद ही इतिहास की रचना की ध्रोर विद्वानों 
का ध्यान भया है । 

ऐविहासिक उपत्यारों में इतिहास के साथ कल्पना का भी सम्मित्रण होता 
है, पर इतिहास में कल्पना का कोई स्थान नहीं होता है । इतिहास चें वैज्ञानिक तथ्यों 
का पूर्णाख्पेण् पालन होता है, पर ऐतिहासिक उपभ्यास जोवन का एक मनोहर 
तथा मजीव चित्र है, फ़िर मो ऐतिहासिक उपन्यासों में क्पावश्तु को सफ़्वतावी 
हृष्टि से ऐतिहाप्विक पात्रों का प्राघार तो लेना ही पढ़ता है। हसना ही नहीं, उत 
दात्रो का चरित्र-चित्रणा करते समय सात्कालिक सामाजिक, सास्द्ृतिक भ्रोर राजनैंदिक 
परिस्थितियों क्र भी शञान होता लेखक के सिए भ्रत्यन्त प्रावश्यक है । 

ऐतिहासिक उपत्यासवार विवेकपूर्णो हो ताकि क्रिसी भी युग-विशेष क्री 
घटनाप्रों को क्षमवद्द सप्रह करके प्रष्ती मौलिक कल्पता द्वारा उन्हें सजोव बताकर 
उपन्यास की चित्रपटी पर प्रंक्ति करदें 

प्रसिद्ध वयोदृद्ध समीक्षक गुलावराय ने फहा है: “ऐैठिहापिक उपन्याप्त में 
ज्ञेवक प्रपने इतिहास-न्ञान तथा कल्पना द्वारा प्रपने प्रतिपाद्य ऐनिहामिक युग की 
मान्यतापो, विद्वासों तथा वासावरण का सजीव चित्र प्रस्तुत करने का प्रयत्न करता 
है । ऐसे वर्णन मे इतिहास-विरुद बार्तों का समावेश नहीं होता । कथानक को रोचक 
बताने के लिए प्रषवा जहाँलहों टेतिहासिक तत्व विश्य|खलित हों, बहा नद्ोन घटनाप्रों 
का तिर्माणा कर श्य खला जोडने के लिए ही वल्पना फा उपयोग होता है ।”* 

प्राचीन ऐतिहासिब उपस्पामों को शुद्ध ऐविहासिक्र उपस्यास ने कहकर 
* ऐतिहासिक रोमास” बहना प्रषिक उचित जान पड़ता है। पृर्वे-प्रेमचन्द युग में 
हेविहासिक उपन्यासों की दयादस्तु सषिकतर श्रेम भ्दवा घटना-प्रधान होठो थी। 
ऐतिहासिक पात्रों दी प्रेम लौलाएं मी सोतिक्षनोद परम्परा के प्रभाव से प्रदुती न 
रह सबी हैं। युद्धों के दएन की प्रोट में धनेत् प्रकार वी साहनिद घटनाप्ों का 
बन है । प्रन्य बियय उनमें गौए रुप से पाय जाते हैं। यदि ऐविहासिक यथार्थवाद 
की दृष्टि से हिन्दी साहित्य मे उपस्यात्तों को स्लोज करें तो नितान्त प्रभाव मिलेगा । 
चगला साहित्य में तो राध्ालदास बन्ध्योपाध्याय के ऐटिहासिक उपन्यास उच्च- 


३. ग्रुलावराय : “प्रालोचना”, श्रेमासिक उपन्यास प्रंक,झट्रवर सवृ१६५४, पृ० १८०। 
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कोटि के हैं। प्राचार्य राचमन्द्र छुक्ल ने फहा है: “जब तक मारतोय इतिहाप के 
पिप्न-भिन्न कान्ो की साम्राणिक स्थिति भौर सत्कृति का पल मलग विशेष रूप से 
अध्ययन करने वाले श्रौर उस सामाजिक स्थिति के सूक्ष्म ब्यौरो की अपनी ऐतिहासिक 
कल्पना द्वारा उदभावना करने वाल लखक तैयार न हो तब तक ऐतिहासिक 
उपन्यात्तों में हाप लगामा ठोक नहीं ॥7" 

ऐतिहाप्रिक उपन्यासकार एक घोर तो ग्रतीत के सत्य चित्र उतारता है, दूसरो 
प्रोर वह क्राब्य का 'रिसास्वादन! कराकर प्राठकों का सच्चा मनोरजन फरता है। 
ऐतिहासिक परस्पराग्रों तया कठोर सत्यता का नितास्त प्रालन करना उपन्यातकार 
के लिए कठिन हो नहीं, वरन्‌ झसम्मव भी है। 

हिन्दी साहित्य में ऐतिहाप्ििक उपन्‍्यासों का युग विशोरीलान गोस्वामी 
की रचनाप्रों ऐे प्रारम्म होता है । मारतेन्दु युग के प्रश्िद्ध साहित्यकार प्रतापनारायण 
मिश्र जब “हिन्दुस्धान” पन्न के सम्पादन विभाग में थे, उस समय उनकी प्रेरणा पे 
चारायाहिक रूप मे गोस्वामों नी कॉ-- 

(१) “हृदय हारिणी” श्ीपक था भपने उपसहार-सहित ' “लवगलता”” (सन 
१८६०) मामक उपस्यास हिन्दी का सर्वप्रथम मोलिक ऐतिहासिक उपन्यास है । इसके 
अतिरिक्त गौस्वामीजी क नौ पन्‍्य ऐतिहासिक उपन्यास भ्रकाशित हुए, जिनके नाम 
हम प्रकार हैं--(२) तारा (सव्‌ १९०२) , (३) कनक कुसुम (सत्‌ १६०३); 
(४) रजिया वेगम (स्व ६६०४) ; (१) हृदयहारिणी [संत १६०४) ; (६) लल॒नऊ को 
कब्र (पत्‌ १६०६) , (७) सोना भौर छुगन्घ या पश्चाआई (सन्‌ १६०६); (८) लाज 
बुबर (सन्‌ १६१२) ; (६) सोने की राख; (१०) मह्लिकादेदी वा वंग सरोजिगी 
(प्रव १६१७) । 

स्वाभीजी वो मौलिक सूम-न्‍्बूक का सकेत उतको ऐतिहासिक रचनाप्रोसे 
ही उपलब्ध हो जाता है। उनके उपस्यासों म इतिहास का केवल प्राधारमात्र ग्रहण 
किया गया है. तथा उसके सहारे पात्रों तप्रा घटनाप्रो को रचना द्वारा प्रधिकतर 
शेतिहामिक रोमास चित्रित किये गये हैं । उनकी रुचि के प्रनुकूण जिरहीने उपस्यात्तो 
बो कथधावर्तु था निर्माण क्या है, उसे ठोडा-मरोडा भोर जोडा है । गोस्वामीजी 
के मुग में ठिललसस्‍मी तथा ऐयारी से भरी हुई परम्परा समाज हे प्रह्न्त लोकप्रिय 
थी, इसलिए इनको रचनाप्रो मे भो, चाहे वह ऐतिहासिक उपन्याध्ष ही क्‍यों न हो, 
इस परम्परा क॑ दर्शन हो जाते हैं। इन सभी उपम्यालों में तिलस्मी महल, सुरपे, 
कर्मंद, भेष बदलना भौर जादू की काामातों प्रादि का उत्लेस है । “लखनऊ की कब 
उपस्यास तो प्रारम्भ से घरस्त तक तिलल्मी ब्यापारों से मरा हुप्रा है। 

हडॉ० माताप्रसाद गुप्त ने लिखा है: “हिन्दो में तिह्वामिक उपन्‍्याप्ती का 


५, राषवद्र शुक्ल : “हिन्दों साहित्य का इतिहास,” पृ० ५६५) 
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प्रारम्म सम्मवत्: क्शोरीलाल गोस्वामी से होता हे । उनकी ल्वंगलता (१८६०) 
इस परम्परा के प्रारम्मिक उपन्यामों में थे है १ 

स्वय गोस्वामोजो ने “हृदय हारिणी” को मूमिवा में लिखा है ; “उन्हों दिनों 
प्यारे प्रताप को श्र रणा से हमते “हृदय हारिणो” उपन्यास लिखा झौर वह (उपन्यास) 
७वीं प्रवृद्दर सन्‌ १८६० के “हिन्दुस्थान” में छुपना घारम्म होकर कई संब्याप्रों में 
प्रमाष्त हुप्रा । ९ 

#लवगलता” में नाथिका को एक ऐसो वोरागवा के रूप में लेखक ने चित्रित 
किया है, जिसने प्रनेक विपत्तियाँ मेल कर मी झपन सतोत्व को रक्षा जो है। भारतीय 
गौरव की प्रतिष्ठा को स्थापना ग्रोस्वामोजी को रचनाप्रों का मूल लक्ष्य था। “हृदय 
हारिणी” व "भादर्श रमणो” उपन्यास छत १६१५ में दूसरों बार सुदर्दान प्रें, 
वृन्दावन से किशोरीलाल के पुत्र छवोलेल्ाल गोस्वामी द्वारा भ्रकाशित हुम्ा। इध 
उपत्यास के अ्रकाशन के साथ हो साथ क्थिोरोलाल गोस्वामो ने हढ़ निश्चय 
कर लिया कि प्रकाशन का कार्य-मार भी वेस्वय ही संमालेगे। लेखन, प्रकाशन, 
घपमालोचना मोर विक्षय-विभाग सबको देख-रेख स्वय गोस्वामीजी के निरोक्षए में ही 
होतो थी । “उपस्यास” नाप को साप्चिक् पत्रिका भत्यन्त सब धज के साथ इसो समय 
प्रकाशित हुई। गोस्वामीजों बेवल उपस्याधवार हो नहीं थे, वरगू “उपस्यासो! के 
प्रति निरन्तर जनता का मन भाष धित करते रहते ये, जैसा उन्होंने श्वय लिखा है 3 
“उपन्यास नाम वी मासिक पुस्तक जो भ्रेश्न न होने के कारण कई वर्षों से बन्द पी, 
प्रव वह नयी सनधज के साथ निकाली जावेगी । भ्रतएवं हिन्दी के प्रेमी भौर उपत्याप 
रहिको को प्रद शाघथ हो प्रपना-प्रपना माम ग्राहक श्रणो में जल्द लिखा लेना 
बाहिए ।”) 

इस उपन्यास के उपसहार “लवंगलता व प्रादर्श बाला” के रुप में एंव सुन्दर 
उपत्याप्त १ जनवरी सत्‌ १६१५ को सुदर्शन श्रेंस, वृन्दावन से प्रक्ञाशित हुमा । 

सन्‌ १६०२ थे सोस्दामोजी का प्रसिद्ध ऐतिहामिर उपन्यास “तारा! 
तोन भागी में प्रकाशित हुप्रा। इस् उपन्यास में राजपूही गौरव को उज्ज्चलता को 
गोस्वामीजी ने दिघाने की चेप्टा को है, इसलिए मुसलमानी पात्रों थे स्देव चरिवर- 
हीनता तथा प्रनैतिकता मिलतो है | इस उपन्यास को भूमिका थें गोरवामीजो ने 
अपत। उद्देश्य स्पष्ट कर दिया है, जिसमे उनके उपन्यासों वी ऐतिह।सिक्ता पर 
ययेप्ठ प्रकाश पढ़ता है। “हमते अपने अताय उपन्यासों में ऐतिहासिक घटना ढ़ो 


१. माताप्रसाद गुप्त : “हिन्दी पुस्ठक साहित्य”, पृ० ३०३॥ 

२. गोस्वामी क्शोदैलाल : “द्वृदय हारिणी“, प्रथम पंस्क्रए का निवेदन, कादी, 
१-३-१ ६०४ । 

३. गोस्वामी किश्योरीज्ञान : “हृदय हारिणी”, द्वितोय सह्क्रए का विवेदव, 
डून्दावन १-१ १६१५। 
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“गौण प्रौर भपती कल्पना को “मुख्य! रखा है भोर कहीं-कहों तो कल्पना के प्रागे 
इतिहास को दूर हो से नमस्‍्कार भी कर दिया हैं। इसलिए हमारे उपन्यास के प्रोमी 
पाठक हमारे प्रसिश्राय को भलीमांति समझ लें कि यह 'ठपन्यास! है, इतिहास नहीं । 
यहाँ कल्पना का राज्य है ययेप्ठ लिखित इतिहाप्त का नहीं भ्रौर इसमें प्रार्यों के यथा 
गौरव का गुण कौतंन है | कुछ मुसलमाम इतिहास लेखकों को भाँति स्वजाति-प्र्षपात 
नहीं है इसलिए लोग इसे इतिहास न समझें भौर इसकी सम्पूर्ण घटना को इतिहास 
में खोजने का उद्योग भी न करें ४१ 

इस कथन ने गोस्वाभीजी के ऐविद्वासिक उपन्यास्रों के बारे में तारा रहस्य 
प्रकट कर दिया है । इससे गोस्वामीजो की विचारघारा का पता चल जाता है । 

हनके ऐतिहासिक रोमासों मे एक झोर सम्पत्न वर्ग की स्थितियों का ज्ञान 
होता है, जिसमें मोग की तृष्णा तथा प्रतुष्तियों का प्रवेश है, दूसरी भोर निम्न श्रेणी 
के पात्र इन सामन्तोय परम्परा के सदक बन कर हो ग्रपता जीवनयापन करते हैं । 
गोस्वामोजी ने इतिहास का भाघार लेकर सामाजिक शोर नैतिक परम्पराप्रों का पूर्ण 
चित्रण किया है भौर ऐतिहासिक कटुवा तथा शुप्कता से प्रपने उपन्यासो को बचाया 
है । हमें महान्‌ दु ख उस समय होता है, जब विरोधी समीक्षाएं साहित्य जगत में 
दिल्लाई देती हैं, जेसा शिवनारायण श्रीवास्तव ने कहा है “तारा में धमन्‍्कार 
पूर्ण, ऐयारी से भरी हुई घटनाभ्रो की इतनी प्रधानता है कि हसे ऐयारी उपयास 
मान लेना भो श्रसगठ नहों । जो बातें “तारा” क्रे विषय में कह्टी गयी हैं, वे हो प्राय 
गोस्वामीजी के सभी उपन्यासो के विषय मे कहीं जा सकती हैं। उनके प्रायः सभो 
ऐतिहासिक पात्र देश काल का बधन तोड लेखक के मौजी मन के इशारे पर नाचने 
बाली पुतलियां हैं ।! 

भ्रव घीरे-घीरे भारत की हिस्दी मापरी बनता प्रपने पूर्वणा! को घरोहर को 
सममने मे सफल हो रही है। इस भ्रालोचता का निराकरण तो स्वय लेखक में 
“सारा” लिजने से पहले ही भपने निवेदन में कर दिया है, भत प्रत्येक समीक्षक का 
प्रपम पोर महांन्‌ कत्त'ब्य हो जाता है कि प्रत्येक सलक बी रचना का लक्ष्य समझकर 
द्वो उस्ते अपनी कसोटी पर परोक्षण करें। 

गोल्वामीजों के उपन्यासों मे ऐतिहासिक उपन्यासों के बीज पाये जाते हैं। उन्होंने 
उप मूमि की रचना की है जिस पर भाज के भनेक दिग्गज ऐतिहासिक उपम्यासकार, 
ज़ेप्ते वृल्दायनल्लास वर्मा, भगवतोचरण वर्मा, घतुरसेन शास्त्री, रागेय राघव इत्यादि 
प्रपना विशाल मवस तैयार कर सके । 

+'कनक कुसुम”, “रजिया बेगम, “राजप्िह” प्ादि घनेक प्रस्य ऐतिहासिक 





१. गोस्वाप्ती क्रिशोरीलाल “तारा” उपन्यास का निवेदन, सोसरा संस्करण, 
सन्‌ १६२४। हर 
३ शिवनारायण श्रीवास्तव : “हिल्दों उपन्यात्त/, पृ०् ८३-५४॥ 


घ्ण्र 


उपन्यास उनके द्वारा रचे ब्ये पर “लखनऊ को कब्र” उपन्यास की घारावाहिक्तता ने 
हिन्दी के पाठकों को चक्ताचोंघ में डाल दिया। सर्वप्रथम सत्‌ !६०६ में यह उपन्यास 
झाठ भागो में सुदशन प्र छ, यून्दावन से प्रकाशित हुप्रा ॥ प्राठ भाग भी बडी बढिताई 
पैप्राप्त हुए हैं। वे नवाँ भाग भो लिखता चाहते थे, पर नहों लिख पाये। 
उनको लेखनो में वह चमत्कार था कि यद्दि प्रेस म छाप्रत के लिए सामग्रो कम पड़ 
जातो थी हो वे उप्ती समय उपन्यातप्त रचना में निमग्न हो जाते ये | प्रत्येक उपस्याम 
करे मुभिका मे गोस्वामोजो श्पने विचार प्रकट कर दिया बरते घे, चाहे वह ऐतिहासिन 
हो झषवा सामालमित्र । 

“लखनऊ हो क्र” या * शाहो महल सरा” को प्रूमिका में लेखक ने इतिहास 


पर प्रराश डाला है कि "लखनऊ! क्वा नाम ईँसे प्रदा है। उन्होने वहाँ के ध्यांसदों 
को यश-परम्प्रा का भी सूहम परिचय दिए है । 
डॉ७ माताप्रसाद गुप्त ने लिखा है “लखनऊ बी इब्र (१६०६) प्रवाधध 


के नवाब नामिझदोन हैदर के समय को घटनाधो को उपस्थित करता है।”' इस 
उपस्याप में एक शोर इतिहास को कहानी घाराबाहिस रूप से चसतों है, दूसरों प्रार 
जामूुमौ झौर ऐयारीपूरां करामातों को दुगलता प्ररु्ट होतो है। लखनऊ, प्रवध भौर 
दिल्‍लो के प्रसिद्ध ऐतिहामिक स्थल इस उपन्याप्ठ की कक्‍्यावस्तू के प्रमुख घटना-केन्द्र 
हैं. इन त्ोनों नगरों में मुस्लिम सस्कृति ने सारे जन-जोदन हा प्रररौसप में प्रादृत्त 
कर रखा था। बादशाह प्रौर प्रजा सब युग-बिशेष वी प्रदलित परम्पराों से 
प्रभावित थे । इस उपन्यास के प्रधित्राश पात्र ऐतिहासिक हैं ठथा प्रधिराश घटनाएं, 
सन्‌, सम्दद्‌ पटनानपल, परिस्यिलियाँ--सब ऐनिहासिद हैं, जिसने गोस्दाजोओी को 
मौलिक वल्पना का रस “मरने क्ञ लिए ध्दसर प्राप्त हुप्रा है। यह दह समय हैं, 
जद भारतवर्ष म मुसमप्रात्री राज्य प्पनी जड़े जम्रा चुका या। इस्लाम घम्मे को 
प्रतिष्ठा डैथे के क्ोतेनबोने यें हो गयो घो। हिन्दू प्रा ८ दिलों मे मुम्निम सम्दृत्ति 
का घर कर लेता, यसस्‍्कारों के प्रति घ्राक्यंण, हिस्दुप्रों के द्वारा दासता स्वीकार बर 
जमा, बादशाहों द्वारा हिस्दू बारियों रो (रहंडदा) उड़वा लेना, सुन्दर से सुन्दर हिन्दू 
प्रौरत का बादघाह के हरस में दाहिल ह'ना, उनत्री प्रस्मत दा खुट जाना, कमी 
बैग्मम दवा लेता ग्रौर कभी निक्नाल कर बाहर इर देना प्रादि उस युय को झाम घटवाएँ 
हैँ, जो नित प्रतिदिन घटा करतीं थों। ग्रोस्दामोजी के उपन्यामों में प्रेम वी सुष्दि 
यौन-प्राव्पण के लिए हुई है, डिसर प्रीछ्ठे योग को भादना पूररुप से ब्यप्ठ है । 

डॉ» सयेन्द्र ने कहा है - “पर पुरुष ठथा पर छत्ो के मुझ मिल्लन के लिए 
अनेको प्रदुयुत्‌ प्राइदर्यज्रनक उपाय झौर काण्डों को इ्यता वी गयो है ।४२ गोस्वासोजी 











१. माताप्रसाद गुप्त : “पहिन्दी पुस्तक साहित्य”, पृ० ३१॥ 
२. सुत्येद्ध :“प्रावोचना”-त्रमासिव, सन्‌ श६५२॥ 


रश्३ 


का ऐतिहासिक उपन्यासों को रचना के लिए भी मूल उदंदय था कि लोक हृदय में 
उपन्यात्त साहित्य के प्रति धमिरचि उत्पन्न करें और यही ध्यान मे रखकर उन्होंने 
सामाजिक, धामिक) पारिवारिक, ऐयारो, तिलस्मी तथा ऐतिहासिक सब भ्रकार के 
उपन्यास लिखे हैं । 

प्रधम साहित्य कोटि के ऐतिहासिक उपन्यासकार गोश्वासीजी ने पांचों के 
चरित्र चित्रण के लिए प्रमिनयात्मक ढग प्रपनाया है । इनके पात्र तिलस्मी महलों, 
सुरगों मे, कमन्द के सहारे भ्रपती करामातो से क्थानक का पाग्रे विकास करते हैं । 
“लखनऊ की कब्र” मे युसुफ झौर प्रास्मानी, “साना श्रौर सुगन्ध” में निहालचन्द्र का 
निवास-स्थान तिलस्मी स्रकेतों को प्रदान करता है । गोस्वामीजी के प्राथों की विशेषता 
है कि उपन्यास पढने के उपरान्त चाहे हम इतिहास क पृष्ठो को भूल जावें, पर “तारा” 
का झमरभिह, * कमक कुसुम” की मस्तानी, “सोना भौर सुगन्ध” का मानिक चन्द्र, 
/रश्णया-बेग्रम'”' के रजिया झ्ौर पाकूच, ' लखनऊ की फ़ब्र” को प्राह्मानी प्रौर निहाल- 
चन्द्र तथा “मल्लिका देवी” का नरेन्द्रध्ठिह कभो मुलाये नहीं जा सकते हैं। नाठगीप 
शैली का प्रभाव पाठकों के हृदय पर प्रमिट रुप से पडता है। गोस्वामीजो ने भपने 
ऐतिट्वातिक उपन्यात्तो क लिए अनुकूल वातावरण 6या देश-फाल को बढ़ी चहुराई से 
सृष्टि की है। “सोना प्रौर सुगर्ध! , “सोने को राख ” भौर “मल्लिका देवो” व 
“द्ग सराजिती” भी सुनदर तथा चित्ताकर्पक उपन्यास हैं । उप्त युग मे इतने उपन्यास 
सिख देशा गास्वामोजी की सब्दी एतिगा के एरिघादक हैं / 

इसके ग्रतिरिक्त उन्होंमे प्तामाजिक, जासूसी था तिलस्मी उपन्यास लिखे हैं। 
वास्तव में सामाजिक सपन्यासों के भी जम्मदाता गोस्वासोजों हैं। मनुष्य सामाजिक 
ब्राणी है धोर समाज व चक्रम निरन्तर घूमता रहता है। सामाजिक परम्पराप्रों सवा 
ऋझूढियो का एक भोर वह स्वय निर्माता है तो दूसरी धोर वहों पालनकर्तता है। 
निर्मात्ता भौर निभित दोनो कारणो से यह भपने जीवन में एक छोर से दूसरे छोर तक 
सामाजिक श्य खलापो के बेंटा हुपा है । गोस्वामीजी ने सामाजिक परम्पराप्रो को बहे 
ध्यान से परखा, युग विधेष की मान्यताप्नों श्लोर तक-वितक्ों को समझा है! एक 
विप्लवकारी नेता के समान मय खलाभो को तोड़ा नहीं, वरन्‌ साहित्य सृष्टा के रुप मं 
इनके प्रति प्रपमी रचनाप्रों के द्वारा जम-साधारण थ जागृति फैसाई है। गोस्वामीजी के 
सामाजिक उपन्यासों का क्षेत्र भ्रत्यम्त विद्याल है। उसके भन्तगेत रूढ़िवादी, सास्ड् तिक, 
पारिवारिक सव प्रकार बी रचनाप्रो बा समावेश हा जाता है। घामिक, नेतिक, 
उपदेशपूर्ण भोर भाव प्रधान इत्यादि रचनाएं उसके पन्तगंत श्रा जाती हैं। सामाजिक 
समस्याएं, मन की ग्रन्‍्थियाँ, पुरुष के भ्रधिकारों की व्याख्या, उनको रुदृष्डताएं, 
विज्ञासप्रियता, ध्रशक्रमणकारी श्रवृत्तियाँ भौर नारो की चतुराई, प्रबला प्रवस्था, पछुतों 
थी दशा, वेश्या-प्रधा, विधवाप्रों की स्थिति इत्यादि प्रनेक प्रइनों को वडो गहराई से 


रण्४ 


गोस्दामीजी ने धपने उपन्या्ों में प्राकतन छिदा है। उनही यदाद॑ व्याध्या छो है, 
जिससे पाठकों के हृदय में उदेदना जाग्रेत 

जो उपत्यास सामाजिक जीवन दा चित्र प्रस्तुत छरते हैं, वे सामाडिक टपत्यास 
रुहलाते हैं 4 डॉ० माताप्रराद गुत ने सामाजिर उरन्पादों के चार भेद रिपे हर? 
“सामाविछ उपम्याप्रों में हमें चार नेद मिलते हैं--(४) उद्देइ्य-प्रघान ; (पा) रस- 
प्रात ; (६) वस्तु-प्रधाव तथा (ई) चरिव-प्रधान ।* 

योस्वामोजो ने घारों प्र्वार के सामाजिक उपन्यास छिले हैं। उनदा “जिदेखो! 
(१८५८) उथा “स्वर्गीय छुसुम” (१८६६) दोदों रहूंइय-्प्रघात उपन्यात्त हैं। 
“पिदेखी” में योस्‍्दामोडी ने भांउमाव ऊुंे छुघारदादो प्रान्दोतन के दिसद्ध खता- 
तन धर्म के सिद्धान्तों को प्रटिष्ठा मौर स्थापना का समू्त किया है ॥ “ध्वर्योप डुनुम 
में इन्होने प्रचलित देवदाद्वी-परथा का घोर विरोध किया है तया हिन्दू समाव को 
दुरादस्या का परिचय यपाष॑ मे झकित दिया है । इस उसय के उप्स्थाउकारों को मूच 
इृष्टि में मारी-चरित्र प्रधान रूप से या तदा समाज हो प्रन्य समस्याएं भी इसके साय 
ही साथ उन्हें उस्याउ-रचना छे लिए प्रेरित झर रहो थों। उसाऊ, उुम्पदार तषा 
हिन्दू परिवारों ने रतछा ध्यान प्रपनो प्रोर प्राइ्दित डिग्या है ! उस दुप में रस-फ्रघाद 
उपन्यास लिखने मे गोरवामी क्थोरीजाल का श्रदुु्ध हाय रहा है। “लोशारठो” 
(१२०१), “चल्धावली” (१६०५), “होरादाई” (१६०५), “इब्दिब्गा (१६०२) 
ठपा “ठण्ण वपस्दिनों” (१६०६) हें गोस्दारोजी क रस प्रघान टपन्यात अशधित 
हुए, जिनके द्वारा एछ ह्वतत्त परम्गटा को उपन्यास घाहित्य में डन्‍्म मिला है। इतसे 
स्पष्ट प्रश्ट होता है कि यद्यपि धपन्‍्यातों में सामालिश भादना को दल मित्र रहा था, 
पर फिर भी लेखकों क ट्वारा रस-राज “खूगार” की उद्यप्ता दिल ्येप रूप झे हो जा 
रहो थी ॥ कहीं-बहों प्रेम-रस्त का दर्रोन छररते-शरते बागनाप्प्पों के दित्ररा में लेडर्सो 
भी रचनाप्रों में भ्रल्‍्लोलठा झा जाती है, पर इतने झुबोन इद्ृतियों छो सन्दृष्ण किया 
है | जन-सांघारण को घणिदखि इसो घोर थी, डिससे उस यूय का उपत्याम्रश्यर नहीं 
अच पाया । 

“दस्तु-प्रधान” उपन्यास कम लिखे यये हैं, फ़िर मो शोस्दामोडो ने सक्ुछ 
उपन्यास “दुनउंन्य” (१६०७) में लिखा, डिसे क्‍झत्तर्यत शृहस्‍्थ झादन रा चित्र, 
अरेनू रूपर्डों इत्यादि छा सद्ीव दर्णेव भ्रास होता है ॥ वन्दु-प्रघान उपन्दयाद्र डोदन हो 
बास्टविद्ता के निकट से, डिउने झानव-डोदल को ऋदट्ठु उत्यठा छोर ब्यावहारिकठा को 
अ्रदटट किया है । 

“चरित्र-प्रधान' उपन्यास भी ऋम हो लिखे गये । पाव-दिश्वेद के चारों क्‍प्रोर 
बयादस्तु केन्द्रिद रहठो है। गोध्दामोडो छे समस्त उपन्यायों में चरित्र समाज दिखते 





१. झाठाहलाद गुष्त : “हिन्दो पुस्तक छाहिय”, पुण २६३ 


रण्र 


के प्रतिनिधि के रूप में परिक्षक्षित होते हैं ॥ किन्‍्हों उपन्यासों मे तो खरित्र भौर चस्तु 
दोनो ही एकरूप हो गये हैं, जिससे उतका मेद समभता दुरूह् हो जाता है। 

झाचाय॑ नन्‍ददुलारे वाजपेयी ने कहा है २  क्थोरीलाल गोस्वामी के पात्र भौर 
चरित्र मध्यवर्गीय समाज के प्रतिनिधि हैं, यद्यपि उनका वित्रणा सामाजिक वाह्तदिकता 
की भूमि पर न होकर परम्परागत ध्रेम-पद्धति को भूमिका पर हुप्ना है। गोस्वामीजो 
ने ऐतिहासिक, सामाजिक, गाहस्थिक भौर काल्पनिक सभी प्रकार के उपन्याप्त लिखे, 
पर-]ु सबके मूल म प्रेम चर्चा ही प्रधान रूप से भा पाई "४१ 

गोघ्वामीजी के सामाजिझ भौर पारिवारिक उपन्यामों के प्रस्तगत हम निम्न- 
लिखित रचनाप्नो को ग्रहण करना उचित समभत हैं-- 


रघना प्रकाशक सन्‌ | सम्बद सस्करण 
(--हीराबाई काशी हहण्ड प्रथम सहकरण 
२--घन्द्धावली काशो १६०४ प्रथम सस्करण 
३--लीलावती बू दावन १६२६ तृतीय सस्करणां 
४-सुखशवंरी कात्री १६४६ वि० स०. प्रथम सस्करए 
५-लावण्यमयी काशी श्च्ह् प्रथम सस्करण 
६--राजकुमारों वृन्दावन १६१७ द्वितीय सह्करण 
७--मांघवो माधव बूदाबन १६०६ प्रथम संस्करण 
६--प्रे ममयी बृन्दावन १६१४ सदिग्ध 
६--प्रएयिनी परिणय क्राश्ो ८६० प्रषम सस्करण 
१०--पुनज॑स्म था सौठिया ढाह काश्यो १६०७ प्रषम सस्करण 
११-त्रिवणी या सोमाग्य श्रेणी काशी १६०७ प्रथम संस्करण 
१२--तश्ण तप्रस्विमी काशी १६०५ प्रषम सह्करण 
१३--घपला (चार भाग) वृन्दावन १६१६ द्वितीय सल्करण 
१४--हुसुम कुमारी बृस्दावन १६१४ द्वितीय संस्रण 
१५४--भगूदो का नगीता वृम्दावन १६१५ ह्वितीय सत्करण 


ये उपस्यात्त काओ्यों लागग़े श्रचारिणों भा के प्राय पुस्तकालथ मे मो 
भी सुरक्षित हैं । “याकूदी ठह्ती” या “यम्रज सह्ोदर” को नागरी प्रचारिणों प्मा को 
सूचों में उपन्‍्यास को श्र शो मे रखा गया है, पर वात्ठव प्रें बह जातूसों उपन्यास की 
गणना में प्राता है। शिववारायण श्रीवास्तव ने इनके सामाजिक उपम्याधों के विषय 
में सिखा है : “गोस्वामीजी को ठत्काप्तीत समाज का प्रच्चा शाठ था प्रोर उनके 
सामाजिक खित्रए में पर्याप्ठ सजीवता है। प्रपते सामाजिक उपम्पाषों में उन्होंते देश 
कऋाछ का हो प्यान रखा है ; रुपोवरुणन में मो उनको भ्राझ्ी सफलता मिली है (7१ 





१. मनन्ददुलारे बाजपेयो : “प्राधुनिक घाहित्य, परू० १३५॥ 
२. शिवतारायश श्रीवास्तव : ' हिन्दों उपन्यास, पृ० ८६२॥ 


र०६ 


जिप्त प्रकार में बंगला साहित्य में वक्रिमचन्द्र प्रौर शरतचद्ध प्तामाजिक उपध्याप्तो का 
भण्टटार भर रहे थे, उठती प्रकार हिन्दी झ्राहिष्य में किश्ो रीलाल गोस्वामी में उपस्यासों की 
विषय-वस्तु के लिए सागाजिक शोर पारिवारिक क्षेत्र चुना । समाज के राजीव एवं यथार्थ 
घिप्त इनके उपन्‍्यासो में देखने के लिए घिलते हैं ॥ स्पय उपन्यास-सम्राटट्‌ प्र मच*द ते 
लिखा है * “मैं उपन्यास को मानव चरित्र का चित्रमात्र समझता हूँ । मानव-चरित्र 
पर प्रवाश डालना भ्रौर उप्तके रहस्यों को खोलना हो उपन्यास का मूल तत्व है। उप- 
न्यास के चरिन्ना का चित्रण जितना हो स्पष्ट, गहन धोर विकाप्तपूएं होगा, उतना 
हो पढने वालो पर उसका प्रसर पडया ।”! 

यन्नदत्त दरर्मा मे लिखा है “जो सामाजिक हष्टियोए हिंन्दो उपस्यास 
साहिप्य को किश्लोरीलाल गोस्वामी ने प्रदान किया, वह बहुत पिछड़ा हुम्ना था, परन्तु 

है इतता भ्रवश्य मानना पडता है कि गोस्वामोजी इस साहित्य को मानव जीवन के 

भ्रधिक निकट लाने में सफल हुए भ्रौर हिन्दी उपन्यास साहित्य को गोस्वामीजी की- 
यही सबसे बढ़ी देन है ।* 

शर्माजी फी इस यक्ति ने लख़क व साथ न्याय कर दिया है । 

गोस्वामीजी पर किसो विदेशों परम्पराप्रो का कोई प्रमांव नहीं पड़ा था । 
कुछ समीक्षको ने श्रपने उथले विचारों के भ्राधघार पर उन्हें श्रग्रेजी के उपन्यासो से 
प्रभावित माना है, पर गोस्वामीजी कट्टर सवातनी तथा छढ़ियादी थे। मार्त मं जो 
फट्टूर मुस्लिम संस्कृति पाँच सी दर्ष तक घर किये रही, उसी से उन्हें सतत घुरा थी 
भोर भ्रपने सामाजिक उपन्यासा में यथपि मुगलकालीन परम्पराप्रो प्रोर विज्लात्तिता- 
पुर घटमाश्रो फा वरावर किया है; पर उतके हृदय में व्याप्त हिस्दू पर्मे के ्रत्ति निष्ठा 
तथा हिन्दू सस्कृति का भ्रेम भनेक स्थलों पर दृष्टियोचर होता है। गोस्वामी 
मत के मानने वाले जन्मजात दवा कट्टर वेष्णव द्वोते हैं, वे किस प्रकार प्रग्नजी 
साहित्य ग्रौर सस्कृति से प्रभावित हो सकते हैं । इस कठु प्रालोचना को ता हम घुल्य 
प्रद्य में भी मानने को तेयार नहों हैं कि उनके प्लाहित्य पर श्रेंप् जी के उपन्यासकारा 
फा प्रभाव पढ़ा है। बगल साहित्य में उपन्यास्तों ही घूम से ऐसा प्रतीत होता है कि 
सामाजिक उपभ्याप्तों की रचना करते समय गोस्वामीजी का ध्यान तो पश्रमदय हो बगला 
के साहित्यकारों की भोर गया होगा, इसलिए हिन्दी में कुछ बंगला प्ते उनके द्वारा 
छपग्यास मी भ्रनूदित हुए हैं। यद्यपि उन्होंने वगाल की सामाजिक झौर सास्कृतिक परि> 
स्थितियों को निकट से परखा है, वहाँ की साहित्यिक रचनाप्रों का गहन श्रध्यमन 
किया है, पर हिन्दों घाहित्य में गोस्वामोजी ते सामाजिक तथा पारिवारिक मोलिक 
उपन्याश् प्रघम वार लिखे, जितको गाना साहित्य-कोटि में की“जाएी है। उनके 
उपस्यासों में उस युग की प्रचलित सारी औपन्यासिक मान्यताप्रों का समावेश है क्षथा 


श्र प्रेमचन्द #दुछ विचार”, पृ० ३८, ५४ ! 
२. यजदत्त ध्वर्मा “हिन्दी के उपन्यासकार”, पु० २५॥ 


रण्ज 


उसके साथ हो साथ कुछ नवीन धारणाएं भो समाविष्ट को गयी हैं। उपन्यास की 
नूतन विधाप्रों क दर्शन गोस्वामीजी के उपन्यासो में हुए हैं। चरित्र-चडिण उस समय 
तक के उपस्यासों में ग्रोश दस्तु यो, पर ग्रोरवामीजा ने प्रपन उपग्याध्ों में इस भग 
का समावेश किया है । नयी-नयी विचारधाराओो झोर मान्यताप्रों क७उन्हाने समावेश 
किया है । इसलिए कहा जाठा है कि ग्रोस्वामीजी क उपस्याग जासूसी भौर छिसल्मी 
घपस्यास-प्रणालो तथा प्रेमचन्द युग के उपन्यास्ता क बाच की क्डी हैं। “दःया- 
विधान” क क्षेत्र में मी भोस्वामोजा ने प्रपने प्रपक परिश्रम का स्पष्ट भामास दिया 
है। एक प्रमुख कथा क साथ भनेक उपक्धाएँ जुडा हुई हैं। उनक सामाजिक उप 
म्यास्रो ने कवादस्तु तथा शिल्प दोना ह्ष क्षत्रों में नृतनता को जन्म दिया है। नया 
रचना कौशल गोस्वामीजी क उपस्पात्तों में पाया गया है । 

जासूसी, तिलस्मी तथा ऐयारी सपन्यासो क क्षेत्र मे भी गोस्वामीजी का उच 
स्थान है । इनक सहयागी देवकीनन्दन खतन्री में जासूसी तथा तिलध्मी उपन्यासों के 
क्षेत्र म॑ं भ्रपनां घर कर लिया था। जन साधारण की रुचि इस प्रकार क उपन्यासो 
क्रो पढने म विकसित हो रही था ! सन्‌ १८८१ म जनमात्र की रुचि का तुष्ट करन क 
लिए मोर मनोरजन की सावन से श्ररित होकर शायी के अधिद्ध व्यवसायों देवकी तनदत 
खन्नी ने हिल्दी में तप ढंग के उपन्यासा का परम्परा चलाई जिन्हें तिलस्मा तथा जासूमी 
उपन्यास कहते हैं. । पाइचात्य उपन्यास साहित्य मे तो यह प्रिचित परम्परा थी, पर 
हिन्दी के लिए यह एकदम नयो घटना थी । “चन्दकान्दा ' (चार भाग), 'बन्द्रकास्ता 
सम्तति” (२४ भाग), “मृतनाथ” (१८ माग) सभी घिलस्मी तथा ऐयारी उपन्यास 
हैं । इन मनोरम उपन्‍्यात्तों वे प्रठकों के मत्र को इठना मुग्ध किया कि हिल्‍्दी ने 
जानने यातों ने द्विन्दों भाषा का ज्ञात प्राप्त किया । “मूतनाथ” के कुछ भाग लिश़्कर 
हो देवकीनम्दन सत्री स्वगंवासी हुए, तथ उनके योग्य पुत्र दुर्णाप्रसाद छात्रों ने भो 
प्रमेक ऐयारी प्लौर तिसस्मी उपस्यास लिखे भोर “मूतताथ” को भी पूरा किया | इस 
उपन्यासों से जादू वी ,करामार्ते, तिलस्म का चमत्कार तथा बहपना को प्रनोक्तो 
उडानों का शान होता है । सब प्रश्िक स्याति “चद्धवान्ता” उपन्पासत को प्राप्त 
हुई, उसके भनेक भाधाप्रों मे प्रुवाद हुए तथा धनेक सस्करणा प्रकाशित हुए। छपते 
ही द्वार्ोदिष चद्रकान्ता वी प्रतियाँ दिक जाठो रहीं भौर भाज भी बिकती हैं। ऐसा 
प्रामास होठा है कि उपन्यास को , क्यावस्तु भौर शिल्प चाहे ददल ग्रया है प्रपवा 
वैज्ञानिक युग ने भौतिक सत्यतापा के धन कराये पर घमी भी “चद्कान्ता! के प्रति 
झोगो में वही भाकर्षण है, जो प्र[रम्भ में था। नाता प्रकार को सुरगें, छुनार वी 
पहाडियाँ, गुफाएं तथा तहख्वाते, प्रोर ऐयारी के करिश्मे मानव माश्र को पागल दनाकर 
बाल्पनिक जगत म उड़ा ले जाते हैं। खत्रीजो ने जासूसो तथा तिश््मी उपस्यासों भ 
प्रेम भौर श्र गार को भाव भूमि को निम्न घरातल पर नहों भाने दिया | 

/क्द्कान्ता” प्रयवा क्षिसो मो जासूसी तथा तितस्मों उपयास का कथानके 


इ्न्द 


श्राप एक सा होता है ॥ कोई प्रंमो राजकुमार किद्तो गुए-सम्पन्न सुन्दर राजकुमारी के 
प्रंम म विकल होकर उस्ते प्रात करने की चेष्टा करता है । उस राजकुमार या राजकुयारो 
को मिलाने का कार्य जासूस ठपा ऐयार करते हैं। ऐयारो के धटुएं, तिखस्मी कारमार्मे, 
कमन्द फंकना, चकमक घिसना, दुग्गम से दुर्गम स्थात में पहैच जाता तो साधारण धो 
बात है। घोड़े के समान तेज दोडना, रूप बदल लेना, बेहोश कर देना प्रौर भौषधि 
के द्वारा होश मे ले प्राना मी सहज कार्य है। तिलस्मों में प्रपार धननराध्षि प्राप्त 
होती है। मीठे फलों के बगोचे होते हैं ॥ ठण्डे पानी के झरने होते हैं ॥ कठिनाइयों के 
बांद प्रेमी प्रेमिका से मिल जाता है। मध्य युग का वीरता से पूरा प्रेम-कथानक इन 
उपन्यासों मे पाया जाता है । मानव मत जासूसी चमत्कारों में उलका रहता है । उसका 
समययापत्र प्रानन्दपूर्वक हो जाता है। उस्ती समय “लन्दन का रहस्य”, “पररिप्त का 
रहस्य” नामक जासूसी उपन्यास्त भो प्रतेक भागों में घारावाहिक रूप से प्रकाशित हो 
रहे ये | छत्रीजी ने लिधा है ' “सबसे ज्यादा फायदा तो यह है कि ऐसी किताबों को 
चढ़ने बाला जल्दी किसी के धोले मे न पड़ेगा ।/ 

इन उपन्‍्यामो में जामूघों हथा ऐयारों के पाप्त भी नैतिकता का एफ मानदण्ड 
पाया जाता है प्रोर व्यमिचार तथा प्रन्याय नहीं मिलता है । पापी के लिए दण्ड का 
विधान रहता है प्रौर पुण्यात्मा वे' लिए मौलिक सुख का भ्रल्ििल भण्डार खुला रहता है। 

पढ़ी लिखी जनता ने भी इन उपन्यायों को वेचिश्य-प्रघान घटना प्री का स्वागठ 
किया । तभी खन्रीजो के दूसरे सहयोगी गोपाज़राम गहमरी भी जासूत्ी उपस्याततो के 
क्षत्र में प्वतीर्ण हुए | गोस्वामी क्रिश्योरीलाल के समान उतहोंने मो “जासूध” नामक 
मात्िक पत्र को जन्म दिया, जिससे क्‍प्रधिक से भ्रधिक रहस्यमय भौर चमत्कार से पूरां 
घटनाप्रो का समावेश रहता या । इंगलेण्ड में पुलिस तथा सी० प्राई० ढो ० विमाप का 
विशेष प्तथठन हुप्रा तथा “शरलाक होम्स” जंसे ध्रित्रों को रचना हुई तथा भारत में 
शहमरीडी ने भी एक से एक बढ़कर जापूसी उपन्यासों को जन्म दिया । इन रचनाप्रों 
के सम्बन्ध में देवकीनन्दत खत्रों ने लिसा है ; “घन्द्रकान्ता में जो बातें लिखो गयो हैं, 
दे इसलिए नट्रों कि लोग उनकी सचाई ऋुठाई को परीक्षा करें, प्रत्युत इसलिए कि 
पाठक कौतूहलवद्ध'क हो ।/* 

जासूसी उपन्‍्यासों का क्षेत्र ऐयारो ठथा वित्नस्मी उपन्यासों को श्रपेक्षा सीमित 
होता है। गहमदटीजी ने जासूती कथार्ों द्वारा घटवा-भ्रधाव उपन्यात्तों का ढेर 
लगाया । जासूसी ठपन्याप्तों मे प्रत्येक घटना क्षम से भ्रवतरित होतो है। उसमें 
कौतूहलवर्द कता द्वोती है, पर कल्पनाए' मौतिक्ता के निकट जान पढतो हैं। ऐयारी 
उपन्यासों में घटनाप्रों की मोड सी लग जातो है। पात्रों का वाहु्य हो जाता है कि 


१. देवकीनसदन छघी ; “बन्द्कान्ठा? मूमिका से £ 
३. देवकीनन्दन छत्नोी : “चन्द्रकान्ता” मूमिका से । 
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कमो-कभ्ी प्राठक भूल-प्ुलयों में वड जाता है। ऐयारो उपस्धासों (/चन्दकान्ता”, 
“मृतनाथ””) को भपेक्षा यहमरीजी के उपन्यास मानवन्जीवन के भधिक निकट हैं। 
जासूसो उपन्‍्यासों में सनसनी फंलाने वाली घटना का वर्सान होता है । किसी का खून, 
किसो भयंकर डकौती के समय छून तथा खूनी भौर चोरी का पता खगाना ही इन 
उपन्यातों को विधेषता है । गहमरोजी के जासूसो उपन्यास प्राद्ष मो जन-साधारण का 
मनोरजन कर रहे है। गहमरीजी के पात्र साहठी तथा प्रमुख जासूस हैं। “जाधूत” 
माप्तिक पत्रिका का प्रकाशन तीस वर्ष तक होता रहा | खत्रीजो तथा गहमरीजों की 
देखा-देखो प्रनेक उपस्यासकार जासूसो तथा तिलस्मी उपन्यात्त लिखने के लिए 
प्राये बढे । 

युगीन वातावरण में चमत्कारपूर्ण घटनाप्रा के लिए प्रमुल्त स्थान बन गया | 
सत्रीजी के उपन्यासों की माषा के विषय मे भ्राचायय रामचन्द्र शुक्ल ते लिखा है: “उन्होंने 
ऐसी मापा का व्यवहार किया है, जिप्ते घोड़ी उद्दृ' पढ़े लोग भी समझ लें । कुछ लोगों 
का यह समभना कि उन्होंने राजा शिवप्रसाद वाली उस पिछली “भाम फहम” भाषा 
का बिलकुल प्रतुस्रष्ठ किया जो एकदम उदू" को धोर भुक गयी थी, ठोक नहीं। 
कहना चाह तो यो कह सकते हैं कि उन्होंने साहित्यिक हिम्दो म लिखकर “हिन्दुस्थानो” 
लिखों जो कैवल इसी ग्रक्ार की हलकी रघनापो मे काम दे सक्‍तो है । 

हरेकृप्ण जोहर घोर गोपालराम गहमरो के जासूसो उपन्‍्यासों में भी 
खत्रीजो के समान हलको-फुलको भाथा का जन-साधारण के मनोरंजन के लिए प्रयोग 
हुआ है। इस प्रकार की रचनाप्रों के प्रनुकूल यहो म्रिथ्वित भाषा थी, जो लोगों के 
कण्ठ में समाई थो । 

क्पोरीखाल गोस्वामी से निम्नलिखित तिलस्मी ऐयारी भोर जापूसी उपन्यास 
लिखें-- 

(१) छटे मृड्ड को दो-दो बातें (सन्‌ १६०५) 

(२) याकूती तरुती या यमज पहोदर (सन्‌ १६०६) 

(३) छूनो भोरत के सात चून (सन्‌ १६७५ वि» संबत) 

(४) जिस्‍्दे को लाश (सन्‌ १६१४) 

(५) ग्रुप्ठ गोएना (हाल सन्दिग्ध प्रवस्था में है) 

भाज तो इनके किसो उपन्यास का प्रथम संस्करण उपलब्ध है भोर किसो का 
द्वितीय प्रधवा तुतोय प्राप्य है। डॉ० माताप्रसाद गुप्त का कथन है : “इस ऐपारी, 
ठिलस्मो तथा जासूसो उपस्यात्तों का प्रचार खुद हुमा, यहाँ तक कि दूसरी परम्पराप्रों 
के उपस्था्सों मे भी कभी-करी ऐयारी भोर तितस्म दूंढे जाने सगे । एक प्रति प्रात 


१ पध्ाचाय॑ रामबनस्द्र शुक्ल : “हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५५१ । 
श्ड 
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भावना के प्राघार पर हो इन उपन्या्यों को रचना हुई थो । इसके लिए मेरा घ्यान 
है कि उसकी मध्ययुगीन विज्वत रुचि वो हो उत्तरदायिनी समकना चाहिए ॥”* 

गोस्वामोजो के युय में हिन्दी उपन्यास साहित्य तिलस्म तथा ऐयारी से जासूमों 
प्लैत्र मे प्राया शोर जासूसो छ्षेत्र से निरलकर सामाजिक, सास्कृतिक तथा पारिवारिक 
सत्र में प्रविष्द हुप्ना। यहो कारण है कि गोस्वामोजो के उपम्या्सों में सामारिव, 
ऐतिहासिक व तितस्मी सब हृष्टिशोशों वा सरस समन्वय हो जाता है। लक्ष्य गो 
विभिप्नताएं एकता में परिणाल हो गयी हैं । उन्होन उपस्यासों का जन-साघारगा के 
सामने ढेर लगा दिया, जो भिन्न-भिन्न रुचि वाले जन-्साघाररा का मतोर॑जन सफ्लवा- 
पूर्दक करते रहे । हिन्दी :पत्यास्त साहित्य का उन्होंने नवीम घारा एवं नवोन दृष्टिकोण 
प्रदान किया है तथा नया सन्देश भी देने में सहायता की है। इप्तोलिए घ्ाचायं शुवलजो 
में गास्वामीजी वे विषय में लिखा है . 'पौर सागा ने भो ठपत्यास लिखे हैं, पर बह 
पास्तव में उपन्यासकार मे ये भौर चाऊें लिखते-लिखत वह उपन्यास की प्रार भी 
जा पडते थे । पर गाष्वामीजा वहों पर घर क बेठ गये । एक क्षत्र उस्होंने ध्रपन लिए 
चुन लिया घोर उसी में रप गय | 

इस समय के उपन्यास पाहित्य बी विशेषता रहती था कि क्ष्पानव क प्रत्तयत 
कोई ते कोई नैतिक झादर्श निहित रहता दा । मारतोय जन-जोदव के पतन घोर 
सस्कृति का छ्वाम देखकर लखका को मानछिक प्रोडा होता थी, इसलिए ठपन्पा्त 
का क्थानक जाहे सामाजिक हो, चाह एविह्यात्रिक अपवा जापुछो या तिलसमी, सद 
में लोब-जोवन के हिठकारी प्रादर्श बुश्फित रहत थे | 

ग/शवामोजी व उपस्यासा से में) ब्रोतुट्लवद्ध'फ्ता अत्यधिव माता में प्राप्त 
होती है । “लखनऊ को कद्र” एक मोर एतिध्ातिक उपन्यास है, दूछर। प्रार रुफ्ल 
तिलस्म पाया जाता है। उसक सवार कार्य- याप्रार मोर घटनाएं" तितस्म के _सहार 
चलते हैं प्रम घरनाप्रो को भ्वतारणा भो ठिलस्म के सहारे हो होठों है। “हारा” 
उपन्यास में भो “रंगा” के द्वारा प्रतंव एयारो ने करिमे दिखलाई देते है ॥ 
गोस्वामोणी वास्तव मे पूर्व-प्रमचन्द मुय क प्रतिनिधि उपन्यासक्षार हैं, जित पर उदूँ 
काव्य प्रौर पारतो नाटकों का प्रमाव पुर लक्षित हाता है। डॉ० श्रोहृष्णलाल ने 
लिखा है ; (साधारण जनता तो ठितस्म, जाझूस तथा एँयारों के पाद्ध पागल हो 
रही थी भौर ऐतिद्वासिक उपन्यासों में भो इन्ही को खोज वरती थी । इसलिए छप- 
स्याप्तकार ऐतिहासिक उपन्यात्तों में मी तिलस्म, ऐयार प्रादि बी जृष्टि झ्था 
करता था।'3 ह 

गोस्दामोजी के उष्त्यतों में मो इतिहास को झाद में द्विचस्‍्स, ऐयार घोर 





१. माताप्रचचाद गुप्त “हिन्दा पुम्ठक साहित्य, पु० ब्रू-३३ 
२. प्राचाय रामचन्द्र छुवल : “हिन्दी साहित्य का इतिहास”, पृ० ५५२ । 
के. डॉ« भोहष्णलाल : “पाघुनित्र हिन्दी साहिल्‍्य व! विक्राए' , पृ० इेण्र) 





न्श्त्त 


हा कक ् - 

प्रेम-प्रसंयों को पूरी तरह से भ्रवत्तारणा हुई है । इन स्वनाप्रों से बह्वना कीं मदमुत 
उड़ान के साथ ही साथ पाठकों का पर्याप्त मनोरंजन भो हो जाया करता था। उत्त 
ध युग-विद्लेष मे _उपन्यासों के समस्त प्रवयव इसो प्रकार निर्धारित दिये जाते थे । डस 
युग में इसो प्रकार के उपन्यासो को मगि थी, जिंसकों पूरा करने वालों में उपस्यास- 
सम्राट गोस्वामी किशोरोलाल का प्रमुख स्थान रहा है | उनके उपन्यासों में आरेत 
की प्रचलित सम्कृति तथा परम्पराओ को अपूर्व प्रष्टि प्राध्त होती है हे यहाँ के 
रीति-रिवाननो के पूर्ण सम्यंक थे प्रौर यद्यपि उतमे कहीं-कहीं बुराइयाँ भी थो, पर वे 
जान-बूक कर उनका समधन करते ये। जीवन की दाश्वत बंधी हुई घारा में उतका 
अट्टूट विश्वास था, तोड फोड भ्रथवा किनारे काटने मे उतको सनातनी प्रात्मा साथ 
नहीं देती थी | उनकी समस्त रचनाझो में कमंवाद का सिद्धान्त प्रतिपादित हुप्रा है । 
“इस जम्म प्रौर पूर्व जीवन, दोनो के पापों का फ्ल मानव को मोगना पड़ता था, धत, 
उमके पात्रों में सकट को सहन करने का भपूवें मानसिक बल है। पराप-यातताप्रों से 
उनकी भौतिक भ्राश्मा दुखी रहतो है भौर जिसका घुटकारा केवल इस जगत में मृत्यु 
से ही प्राप्त होता है। भारतीय नारियाँ भी भपनी परम्परागत रूढियों से बंधी हुई हैं। 
वे स्देव मर्मादाप्तों का यधावव्‌ पालन करती हैं पोर पुरुषों की दासता में रहकर उतका 
गुदत्व मानकर प्रपने जोवन वो सफ़्ल सममती हैं। वे भनुग्गामिनों हैं भोर भरपने 
ओऔनिर जीवन को रूदिगत मान्यतामो वे झनुझार हो ब्यत्तीत ॥रती हैं। गोस्वामीजी 
दे सद भ्रवार के उपन्यासो में इस प्रकार के नियमा तथा बेधी हुई मर्यादाश्रो वा 
सफ्ल चित्रए हुमा है | कहीं फ्हों पर बातो ठचा हाव-साबों में बारानां के चटबीले 

विश्र भी प्रमायास्त प्रवतरित हो गये हैं । 
गोस्वामीजी के दाद जितने भी उस युग के हिन्दी के उपन्यासकार हुए हैं, उन्होने 
किश्तोरीलाल वे ठपन्‍्यासो में मकित मास्मतामों का भनुबरण प्पनी रचताप्रो गे भी 
किया है। ब्रजनरदन सहाय भोर गगाप्रसाद गुप्त इस्ती परम्परा पर आधारित होकर 
साहित्य में झपना योगदान दे रहे थे । प्रमुख रूप ठे गोस्वामी विशोरीताल का स्थान 
प्रवम सामाजिक उपन्यास्कार के रूप मे लिया जाना चाहिए, यद्यपि उन्होने ऐति- 
हासिक, तिलस्मी तथा जामूती उपन्यास भी लिखे हैं। युगीन जन-दचि को ध्याव में 
रखकर उपन्यास के क्षेत्र में गोस्वामीजो हे मौलिक नूतन सामाजिय उद्मावनाएँ की 
हैं । वास्तव में तो ऐतिहासिक उपन्यासों भे भी सामाजिक प्रौर पारिवारिक समस्याएं 
गुर्यों रहती हैं। धदका मूल लक्ष्य मानव-्जीवन को ध्ाश्वत समस्याधों को प्रसिन्‍ 
व्यक्ति है, भत; भारम्मिक रचनाझ्ो में भो मारतीय प्राचीम समाज झौर सस्कृति 
के चित्र प्रति हुए हैं। हो सकता है कि मवीन दृष्टिकोण के भाधार पर प्राघुनिक 
उपस्यासो के थे प्ठ गुण उनमें न भाते पाये हो, पर किर भी जोवन को मूलमूत प्रयु* 
तियाँ-- हें ना, रोता, प्राइचयं, दुःख, चमत्वार, कलह, सधर्ष इत्यादि मानवीय विधार- 
धाराएँ उत रचनाप्रों में भली-माँति चित्रित हुई हैं। इन श्राचोन रघनाप्रो को ध्राज 


ब्र्र 


को पृष्ठ-मुम्ति में पढ़ने ये हमाश एक प्रोर ममोविनोद होता है तो दुसरी प्ोर हमें 
प्रपनी प्राचीन सम्पत्ति को गौरव-यापा का ज्ञान प्राप्त होता है । 

डॉ गोविन्दप्रसाद धर्मा ने लिखा है. श्री किशयोरोलाल गोस्वामी ने प्रार- 
म्भिक थुग का नेतृत्व किया प्रोर पण्डित बल्देवप्रसाद मिश्र, गंगाप्रसाद गुप्त, जेरामदाउ 
गुप्त प्रौर दलमद्॒िइ प्रादि ने उनका भनुकरण किया। इन छभी ने काथ्य, पर्म 
धथा मोठि-श्वास्त्रों को सूक्तियों फा प्राधार लेकर धादर्श क्त्त॑व्य-पर्यों का निर्देशत 
किया है!" 

ग्रोस्वामीजी के उपस्मासों में पूर्व-प्र मचन्द युण के मातव की सच्ची लगन 
धौर निर्वंलटाभों का वएंन है । मत. युगीन गोरव॑ प्रथदा हीनठा से पूर्णों दित्र दोनों 
का ही झंकय करता उपत्यायक्षार का प्रथम कत्त व्य होता है । यही उच्चा चित्र होता है, 
घाहदे उसमें वासना के रंगीन चित्र उतर प्रार्ये । क्घोरीलाल के ठपस्यात मातव- 
जीवन के यधार॑ चित्र हैं, जिमसे तत्कालीन रीतियो, श्रयाधरों एवं परम्पराप्रों का ज्ञान 
पपम्याप्त के एठकों को अध्त होठ है । 


सप्तम प्रष्याय 
गोस्वामीजी के उपच्यास्तों का कथावस्तु 
की हृष्टि से शास्त्रीय अध्ययन 





(अ) ऐतिहासिक उपन्यास 

प्रेमचर्द से पूर्व के उपन्याप्तों में प्रमुख रूप से कपावस्तु को महत्व दिया जाता 
है। उत् युग के समह्त उपस्यासकार कृथासक को सबसे प्रधिक सबल बनाने में प्रयत्न- 
छील रहे हैं। उनके पास रोचक भौर कौतूहलपूर्णा स्तामग्रो होती है, जिसका सूत्र 
पकड़ कर वे उपन्यास मे विकसित करते जाते हैं। कथावस्नु को दृष्टि से प्रत्येक 
उपन्यास को दो भागों में विभाजित फर लेना उचित जान पडता है-- 

(१) घटना प्रधान भथवा वस्तु-प्रघान, (२) चरित्र-प्रधान भथवा पात्र-प्रघान। 

अंटता प्रधात--वे उपन्यास हैं जिनमे क्याकार का मूल लक्ष्य घटवाप्ों का 
उत्पान भौर पतम दिखाना रहता है। किसो न किसी महत्वपूरं घटना से वे प्रमावितत 
हो जाते हैं प्रोर बहों से उन्हें उपयास की बचावरतु का फा सूत्र पिलता जाता है। 
प्रमच-द से पूर्व के उपन्यासों में घटना प्रधान कथावस्तु को प्रणानता पायी गयी है । 
लेखकों का समूषा ध्यान 'घटना' की धोर केन्द्रित रहता है जिसे उन्होंने ब्रधाधक्ति 
मनोरजक तथा चमत्कारपूर्णा बनाया है | 

चरित्र प्रधात-वे उपन्यास हैं जिनमे कथाकार का सारा ध्यान पात्रों के 
सारों प्रोर केच्धित रहता है। किसो भो चरित्र के गुणों भ्रषया उसके कारयकन्नापों 
प्रयवा उसके सुखन्दुख को मामिक कथा से लेखक प्रभावित हो जाता है ध्ोर उस 
चरित्र के नाम पर हो वह उपयास का सामाकेन करता है। लसक का भषिकार 
रहता है कि चाहे तो वह पात्रों के नामो को बदल दे भथवा जीते जामते पांत्रा को 
जेसा का तैसा प्रहए कर ले । चरित-प्रयान उप्यासों से कथावस्तु चरित्रों को मूल 
लक्ष्य बना कर ही धागे विकसित होती है। यद्यपि प्रेंमचन्द से पूर्व के उपन्याप्ता मे 
चटनापों को कपावस्तु में प्रधानता है, फिर भो उपयासों का नामकररा पात्रों के नाम 
पर ही दुप्रा है। यदि ध्यातपुदक कथा वस्तु के मावपक्ष को भोर दृष्टि डालें तो गोस्वामी 
किद्योरीलाल के उपस्पातों में हिन्दू धर्म भोर सस्कृति को रक्षा का प्रश्न हा प्रमुख 
है , मुस्लिम संस्कृति के काले पन्न विलासिता के चित्र तथा हिन्दू नारियें को वोरता, 


र्श्ड 


उनके पसतीत्व की रक्षा गोस्वामीजी के उपन्यासों बी मूल कपावस्तु रही है। इसी पोम 
प्ै प्रभावित होकर चमस्कारपूर्ण घटनाधों की भो प्रायोजना लेखक ने वी है । 

कलापश की ट॒ष्टि से प्रमचन्द के पूर्वे वे उपन्‍्यासों में कथा संगठन का मूल 
उद्देइ्प रढिवादी, सामाजिक, घामिक तथा नैतिक रहा है । प्राधुनिक उपन्यासों के 
समान वचन-विदग्घठा तथा वक्ता प्लौर पटुता उनमे नहों प्रायो जाती है ॥ प्राधुनिक 
गुग जिस प्रकार से नई नई मप्रस्याग्रो तथा जोवन के प्रति प्रावरणा लेकर चल रश 
है, दस्त युष की रचनाप्रा में भो ग्जीद सो उलऋन महज में क्हों-झहों पर ध्ा जातो 
है । वृत्त के चयन में प्रेमचन्द-यूण का तो विशेष स्थाव है हो, पर इसके पश्चात्‌ 
जैतेद, भ्रशेय, इलांचन्द जोशी इत्यादि उपन्यासकार त्तो वधाषस्तु के विक्ञाप्त में 
झनासी उलमनें उपस्यित शर्ते हैं झौर उनका निदान भी प्रस्तुत करने की चेप्टा 
करते हैं। पूर्वे-प्रेमचन्द युग में कथावस्तु का प्रमुख मम्वन्ध व्यत्ति-विधेष से रहा है । 
कथावस्त के खरम विकास पर हो उस व्यक्ति बी रप्ता होती है घोर इस कार्य के 
लिए किसी भी सथल पात्र को भवतारणा कर हो देता है । उस युग फी छापा में वघा- 
पक का तिर्मारा लेखक के लिए सबसे सरल कार्य पा। इसलिए उस युग के सारे 
उपन्याप सुखान्त हैं। जोवन मर दुख मेलकर भीो भ्न्त में सु्द मिलन होता है। 
मायक भोर नागिद को प्रहूट विधवास रहता है कि विषपत्ति वे वाले बादल दूर हो 
जावैंग भ्ौर सुखद चर्द्ममा का प्रकाश फंलेया । इतना हो नहों, इन उपन्यासों में कथा- 
वस्तु क विकास के लिए प्राकप्मिक घटताश्रो की पायोजना को जाती है | कभी बभी 
ऐसी श्रनोखो घटनाएँ घटित हो जाती हैं, गिम्मस॑ पाठकों को महा प्रचरण लगा है, 
पर सबक पीछे सयोग की भावना का प्राधाग्य रहता है । कयावस्तु ही पत्येक उपस्पातत 
का बारतविक ढाँचा होता है, मत इसके प्रन्दगत घटमाप्रो भोर पात्रो के विज्ञास के 
लिए पूरा स्पान २हता चाहिए । क्सी-ल्‍ब्सी उपन्यास में ठपत्यासवरार स्वय ही बचा 
कहटा है। कही पात्रों के द्वारा कृपा कही जातों है पर समृच्री कहानी मनोरंजक 
तथा चित्ताइर्पषक होनी चाहिए। इसक स्ताथ हो साथ उपन्यास क्तिना ही लम्दा हो पर 
क्थावस्तु का तारतम्य नहीं टूटमा चाहिए । प्रादि से प्रन्त तक क्या का प्रवाह समतत्त 
गति पे होना चाहिए व उत्तम घाराबाहिकता हो। पाठकों के मन को सन्तुष्ट तथा 
झ्राकपित करने के लिए कयावत्तु में छरसता, सुगमता ठया प्रभावोत्रादरता होनो 
चाहिएं। शिवनारायए दोवास्तव ने क्यावस्तु छो दृष्टि से उपन्‍्यार्सों के दा भेद फिपे 
हैं : “एक हो वे जिमको क्प्ावस्तु ग्रसम्दद या मिथिस होती है [70ए८5५ ता 70056 
ए!0) प्रौर दूसरे वे जिनको कथावस्तु सम्बद्ध या सुगठित हा (8०7०३ ०६ णह्व- 
गरांड०ते 90०0) | पहले में बहुत सो घटनाप्नों पा घटादोप मात्र होता है, उसमें मापय 
में काई सहज प्रघवा तकंसग्त सम्बन्ध प्रायः नहीं होता 87* 

उपन्यास में कथानक्त के द्वारा मिन्न-मिन्न प्रववव एक-दूसरे से मिले रहते हैं ! 


१. दिवनारायण दशीवास्‍्तव : “हिन्दो उपन्यास,” यु० ह२४॥ 


र१५ 


फ्थाकार की अपनो इच्छा होती है कि वह झतोठ से अपनों कथावस्तु का सूत्र खोजें 
प्रयवा वर्तेभान सै । भ्रतीत को कहानी कहने वाला तथा उसका यथार्थ चित्र उत्तारमे वाला 
सेश्वक् ऐतिहासिक उपन्यामकार की श्रेणी में भी भा जाता है । यदि कयानक वा सुल 
स्नोत सामाजिक एवं पारिवारिक घटना है तो कथावस्तु छामाजिक दाँचे को प्रहण करके 
सामाजिक-यारिवारिक उपन्यातों को जन्म देती है। यदि धाप्रिक, नैतिक भादयशों भौर 
मान्यताभो के घोच से कधातक का माध्यम मिला है तो उन रचमादो की धाविक भाव- 
माएं प्रधान रहेगी । शास्त्री४ हृष्टि से कषावस्तु के दो उपनियम हैं--भषिकारिक तथा 
प्रासंगिक क्थावस्तु ) प्रधिकारिक कथावरतु मे लेखक के दारा निर्धारित की हुई भगुख 
क्या रहती है तथा प्रासगिक कथावस्तु म वे सहायक कथाएं भ्रा जातो हैं जो मुख्य 
क्रथानक को विकसित करने मे झपना यागदान प्रदान करती हैं। प्रत्येक उपस्यास में 
दोनो प्रक्षार की कथाएं" साथ हो साथ प्रादि से भ्रन्त तक निरन्तर प्रवाहित होती रहती 
हैं। कथातक का विस्तार मो इसो पकार में होता है भोर उपन्यास का पभ्राकार विशदु 
हो जाता है । गास्वामीजी ने दोनो प्रकार की कथावह्तु को अपने उपस्यासों मे स्थान 
दिया है। लखक को प्रपनी स्वरय की विभारधारा से किसी भी उपन्यास की कथावस्तु 
का संगठन होता है तथा लेखक के दृष्टिकोण को जन्म देने वाल उसके पारिवारिक, 
सामाजिक, सास्कृतिक तपा नेतिक बाताइरस्प होते हैं एक बह युग विशेष भी है जिसके 
साथ-साथ उसने शिक्षा दीक्षा पाई है व उसके मस्तिष्क भौर विधारों में परिपक्वता 
भाई है । प्रतोत्त श्रोर बतंमान दोनो युगो को पृष्ठ-मुमि का घ्यास मे रख फर गोस्वाभो 
किश्लोरीलाल ने भ्रपत उपस्यास लिसे हैं। उनके उपन्यास्रों वा मूल प्राघार विगत हिन्दू 
राज्यों का वैभव तथा सम्पक्नता प्रोर बर्तेमाल सुम्लिस सरकृति का प्रनाचार झोर पभर्न॑- 
तिक प्रत्याचार है । दूसरे, उनके साथी देवकीनन्दन घत्री निरन्तर जासूसी, विलस्मी 
सया ऐयारी उपन्यास लिख रहे थे । इस युगोन श्रवृत्तियों ने गोस्वामोजी की विधार- 
धारा पर मो प्रह्ट प्रभाव डाला है। उनकी समस्त रचनाएं उनवे विघारों को 
श्रतिकृलि हैं । 

गोस्वामोजों ने भपने जीवन-काल में लगभग पेसठ उपन्याभ लिखे, उतने प्राज 
तक किसी सेखक ने भो नहीं तिसे हैं। भाषाय॑ घुक्लजों ने स्वय हो उन्हें हिन्दों या 
भ्रयम म्राहिण्पिक उपस्यासमकार” बहा है । उनकी रचनाएं” मौलिक्ता की हृष्टि से 
सरो हैं । प्रत्पेक उपस्यास के लिए उनके पास पुूर्द-निश्चित योजना रही है भोौर उसका 
सफल भह्न उनके उपस्यासों में हुप्रा है। लोकप्रिय परम्पराध्रो तथा कौतूहलवद्ध'क 
भ्रवृत्तियों को उन्होंते पुरो तरह से भपने उपन्यासों में प्पनाया है। ययाघंवादी तथा 
झादर्शवादी मान्यताभो को भपने उपन्यासो में पूर्णा स्थान दिया है। वास्तद में प्रादर्श 
तथा यथाये का उचित समन्‍दय करना हो योस्वामीजी का लक्ष्य रहा है। संर्वे्रवम 
हम गोस्वामो क्शोरोलाल के ऐतिहासिक उपस्यासो को कपावस्तु का मूल्याक्न 
करेंगे ॥ 
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#हुदय हारिषो व झादक्ष रमणभो” ग्रोस्वामोजों का प्रषम ऐतिहासिक 
उपन्यास है । सन्‌ १६१९ में दूसरो बार यह सुदक्नद प्रेस, वृन्दावत से क्प्लोरील्ाल 
के सुपुत्र छ्रीलेश्ाल गोघ्वामी के द्वारा प्रक्माशित हुप्ता । इससे पूर्व सत्‌ १८६६० में 
इसका प्रथम सस्करणएा किशोरोलाल के प्रन्तरेंग मित्र व “द्राह्मणा” के सम्पादक स्वर्योय 
प्रंमदेव पण्डित प्रतापनारायण मिश्र (कानपुर निवासी) के द्वारा “हिन्दुस्थान” देनिक 
पत्र में प्रकाशित हुप्मा या। इस उपन्‍्यात्त के साथ हो क्शोरीलाल ने निश्चित कर 
लिया था कि “उपन्यास” नामक माप्तिक पुस्तक भविष्य में सजघज के साथ निकला 
करेगी । 

हृर्प हारिणी-- इसकी क्थावस्तु भारतीय संस्कृति के प्रादर्श के झ्रापार पर रघी 
गयी है। छमस्त फ्यानक प्रादर्श रमणी के चारो क्‍्लोर ताने-्वाने सा गया हमला है, 
यद्यपि इसका मूल प्राधार ऐतिहासिक है। वगाल के नदाब रिराजुद्रोला का भस्त, 
प्रेग्र जो की सहायता से मीरजाफरखाँ का उदय प्रोर मुशिदावाद की प्रवदत भवस्था 
“हृदय हारिणी” में घारावाहिक रुपए से दृष्टियोचर होती है। एिराजुद्दौला के राज्य 
में प्रजा को दुरंधा, घशाग्ति गौर स्‍न्‍्याय, जन साधारण के हृदय में नवाव के पत्या- 
चारो का भयः नवाब साहेब ये मतमाने भ्रत्याचार तथां निरवरुश शासव, जिसरा 
प्रत्यक्ष प्रमाण उस सप्रय परिलक्षित हुपआ जब मुशिदादाद थे राज्मार्म पर 
प्रपार मौड और तवाद साहेव का भादेश कि स्‍प्पार मीड पर एक मतवाले हाथो को 
छोडना प्रोर उप्तके द्वारा जनता को छुघलना, फाडना, चीरता, धप्यल करना धौर 
इस निष्ठुर तमाणे के द्वारा नवाब सिराजुद्दोता के दिल को प्रानन्द मिलता है। जद 
इस प्रषार वी दघटना घट रही थी, उस्तो मार्य से एक परग सुन्दरी बालिका "कुमुम” 
दा “धान का लावा” प्रांचल म वाँध कर जल्दों-जल्दी घर मी प्लोर जाया, भोड के 
धक्के से उसके लावे वा फल जाना, वहीं पर भोली हिएनी के समान उछतका रोता, 
हाथ मल मल कर पश्चात्ताप करना, इतने में मठदाले हाथी बा उसको शोर लपह्ला, 
उसवा घवडाकर बिल्लाना, इसी समय एक वोर राजपूत युवक दे द्वारा तीर का चलाना 
पोर हाथो का मर जाना तथा लडकी का मुक्त होरर अपने घर को झ्रर चल जागा 
घटित होठा है । दूसरे परिच्छेद मे फ्यावस्तु का मूल प्राघार प्राप्त होता है कि बग देश 
के वृष्णनगर नामक नगर में महाराजा घनश्वरसिह का राज्य करता» उनके बासनकाल 
में प्रजा म सुख घोर सम्पश्नता, उनको स्त्री क्म्रलादेवी साक्षात लक्ष्मी हया जिसे परिठा 
राजगृह के राजा लक्षमएपिंद थे। सद्‌ १७४० में मुसलमानों कप्रत्याचार से सारा 
राजगुह तहस नहस हो गया था श्रोर स्वय राजा लन्लमणात्िह वोरतापूर्वक मुद्ध करते 
हुए स्वगंवासो हुए ये। कमादेवो को भवस्था विधवा हान पर महाव्‌ दयनोय हा गयी 
थी । सारा कृप्णानगर रमदानवतु बत गया था, पर उनके मन्‍्त्रो महीघर झर्मा ने बढ़ो 
निपुएाता से राजकयय॑ चलाया या इसी समय कमलादवा के क्म्यारत्त का जन्म 
होना, एक तरफ उसके पासन पोषण का भार, दूधरी घोर विवाइस मुहम्मद के द्वारा 
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कृष्णनगर पर बाब्जा कर लेना होता है। भत्तः सन्‌ १७४२ में कमलादेवो मेष ददल कर 
सीन-चार वर्ष को कत्या तथा चम्पा नामक दासो को लेकर वहाँसे भाग कर 
मुशिदाबाद में प्रपने मामा राजधिंह भौर मामो विमलादेवो के यहाँ दु छ के दिन काटने 
लगी । घीरे घोरे यह बालिका युवा हो गया, पर घर को भत्यन्त दयनीय भप्रवस्था के 
फाररा उसे प्रपनी तथा परिवार को भावदयक दस्तुप्नों को क्रय करने के लिए स्वयं 
बाजार जाना पडता था झौर इस दुर्घटना के समय मो वह भ्पनी रोपिनी माँ के लिए 
“धान का लावा” लेने गयो थी। एक भारतीय परिवार के पाधिक दू ख को कहानी लेखक 
ने उठाई है 3 इस प्रापत्ति के समय एक प्रपरिचित युवक ने स्‍्राफर उप्तको मतवाले हाथी 
से रक्षा की भौर लावे के साथ सुरक्षित उसे उसके घर तक पहुँचा दिया था। धालिका 
छुसुम कुमारी भोर वह युवक्त दोनों इसी समय से एक-दूसरे पर मोहित हो गये । युवक 
वीरेद्रथिह के प्र मन्वार्त्ताताप से दो यहाँ तक श्रतीत होने लगा, जैसे इन दोनों का जन्म 
जन्मान्तर का भ्रेम-सम्बन्ध है । इसके पहले मी दो वर्ष पूर्व वीरेन्द्रसिह में कुसुम को 
माला बेचती हुई एक मेले में देखा था। उस समय भी उसको निर्भन सथा दयनीय 
प्रदवस्था का प्राभास पाकर उसने सारी मामाएँ खरीद लो थीं। धव तक मामी विंमला- 
देवी का स्वग्ंदास हो गणा था तथा कमलादेवी भ्ौर उनकी बेटी बुसुम दोनों दुष्ली 
जीवन बिता रही थीं। पांच मालाप्नों के बदल में पाँच रुपये पाकर माँ बेटी को 
पनायास प्रादिक सहायता प्राप्द हुई थो। वीरेस्द्र न कुसुम की माँ को समभा दिया 
कि महाराज रणघोरसिह की सेना के सिपाहियो को कुमारो कन्या के हाथ की सिली 
हुई टोपियो की प्रावश्यकता है, जिसके बदल में काफ़ो धन मिलगा। इस काय को 
दाकर कुसुम की माँ बढ़ी प्रसन्न हुई झौर कुसुम का भी मित्य बाजार में जाता पोर दर" 
दर मारा फिरना समाप्त हो गया $ वीरेखसिह ने टाप्रो का नमूना, कपड़ा, सुई डोरा 
सत्र सोने का सामाने उसको घर पर ही मिजवा दिया । कुसुम ने भी जो लगा कर इस 
आये को जिया प्रौर दुक भद्दीने मे हो बीग टोवियाँ तक तैयार बरने सगे गयी झौर 
इस प्रकार वोरेन्द्रतिह से उसे सो रुपया मासिक प्राप्त होने लगा । 'वीरेन्द्र की शिक्षा" 
से कुमुम “प्रादश रमणी”” धन गयी प्रौर उसका सन्दूक भा रुण्ये-पैसों से मर गया।* 

घीरे-घीरे बीरेनद्र वई दिनों के लिए कहीं दूसरे स्थान को चल गये । १ई वर्ष 
बोत गय भोर कुसुम सूख-्सूछ कर कौँटा हा गयो । उसे घर की भवस्था भी पत्यन्त 
दयमीय हो गयी । कई बार दास्ती चम्पा भ्ोर कुसुम को कोरा उपवास ही करना 
पढ़ता था । ऐसी विपत्ति मे भी लवाब सिराजुद्दौला से दर कर इन प्रवलाभधों ने भपने 
सक्‍ट का समय भपने सतीत्वद की रक्षा करके ब्यतीत किया। यह उपयास बग देश 
की घटनापो हे सम्बन्धित है, जिसको स्वाघीनता का नाश करने वाला पहला सवाब 
इल्तियार खिलजा हुप्ना था। उसक बाद मुसलमान खांदशाहों को परम्परा में कई 
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हाकिम हुए । जद उन्‌ १३३६४ में मुहम्मद टुयचक टिल्तों का बादशाह हुभा, त्द उछने 
ब्रम से दहादुरशाह भौर वहरामल्ाँ को दयात का हाकिस बनाया। इृद्राह्मर्खो 
चपाल का हाकिम हुआ हया वाह्तव में हिन्दुस्तान में भेग्रेंजी की जड़ जमाने बाला 
यही था । उप्के वाद सन्‌ १७०१ मे मुशिददुलीखां दंगाल का नबाद हुमा | ठप मार 
कर धलोवर्दाश्वां नद्ाव दना ॥ सन्‌ २७५६ में वह मर घया ग्योर उसो खानदान में 
प्रलोवर्दीसां का जानशोव नाठी घिराजुद्दोता वगात तर ठस्त पर चंठा । वह प्रस्तिम 
नवाद या । उसके वाद मोरजाफर इत्यादि कई नवाव हुए, पर दे सब प्रोप्रे जो के 
हाथ के खिलोने थे । इस रामय रगपुर कै बूटे राजा महेन्द्विह बडे ते दष्दो प्रीर प्रहारी 
थे। वे संस्ट्रत के पण्डित घोर पमंनिप्ठ पे । इसका सयाग्य पुत्र मरेस्द्रिह (बोरेन्दनिह) 
था । ये झरने युवा पुश्न को राज्य का भार सौंप कर स्वय ढ्ाज्ो यात्रा झो चछ दिय। 
मरेद्रप्तिह २? व को प्रायु मे ही संस्दृत घोर फारमसी के पष्डित हा गये ये । इनका 
भी विवाह नहीं हुप्रा चा झौर इनकी छाटी बहिन लवए्लता भी चोदह वर्ष को हो 
गयो थी, पर ध्रभी तव उसरे विदाह को मी बही चर्चा नहीं घा। राजा नरेख्विह 
करत्त व्यनिष्ठ, घैयवान ठया पुरुषार्धी युवकत्त ये॥नवाद सिराजुद्ौला के पतित चरित्र 
वा प्रमाए पाशर भी, जबकि उसने नरेन्‍्द्रभिह को बहिन लवंगरता पर पपनों पाषों 
दृष्टि लगाई, उम्र समय भी वह नहीं धवराया बल्कि ठठह नरद्धमिह मं तलवार के 
कब्जे पर हाथ डाल कर कहा है-- 'इस पाडो क्री इतनो मजात ! तया भारत से प्राज 
हिन्दुप्रा का बिल्कुल नाम हो मिट गया ' तब मेरा नाम नरेन्द्र नहीं कि उस बइशादा 
को एस कम।नेपन का मु'हतोड़ जबाब दू ॥/”* बहुत दिनों वाद वीरेन्द (नरेद्र) छिए 
कुप्रुम से मिला। वह कमलादेवी से पी मिला जो इस समय प्रसाध्य रोग से दुसो थी। 
बारेन्द्र बी इतने दिनों को प्रतुपस्थिलि ने इन मुगल नारियों को विन्टित छर रखा 
था; बीरेद् ने स्पष्ट उन्हें समक्ता दिया कि वह ईस्ट इण्चिया बम्पनी के ला माहेव 
का गुप्तचर होकर तपा नेष ददलकर रह” था घोर दगास के नदाव है प्स्याचारों 
का! समाचार लाट साहेव को भेजता रहता था 4 उसके वाद प्रिता दो झुत्यु उनरा 
श्राद, तपेंएा-क्रिया-कर्म करना, दृन्दावनन्यात्रा घोर प्रंप्रेजों के शुप्दिन्तक तथा उसके 
मित्र भीरणाफरखोँ का पत्र क्लि बहिन लवगलता को दुद्यचारों पिराजुद्रोता चूटले 
शा था, पर मित्र मदनमोहन बे द्वारा दहिन का उद्धार करना, इसलिए बहिद से मिल 
कर क्षुमम के यहाँ पहुँचना घ्ादि वातों को सुनक्षर कमला देवों उद्विस्स हो उठी $ 
उप्तते मो कुसम को वोरेन्द्र को सौंप कर अपने प्राए त्याय दिये ३ झुसुम, वीरेच् पोर 
अम्परा को इस दुघदादों घटना से बड़ा मानसिक भाधात पहुँचा । वीरेन्द्र ने स्वयं 
कमलादेवों का दाह-सस्कार क्या । धव उनके सिवाय दुसुम को धोरज देने वाला 
संप्ार ये कोई छ्षेष महों रहा ॥ उन्होंने ठुसुघ्र भोर चम्प्रा को झपने डेरे पर ले जाकर 
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रह 


गुप्त रूप से रखा। नवाव पिराजुद्ोला के आदमी उसो दिन कुसुम को पकड़ ले जाते 
के लिए प्राय, पर खाली हाथ वापस बोट ग्ये। भब जुमुम के जीवन का दुखपूर्ण 
समय बदला | भ्रमी बीरेन्द्र ते उसे मुशिदादाद में ही एक आलोशान बणले में छिपा 
कर रख छोडा था। क्मलादेवी की मृत्यु को छ+ महोने हो हुके थे । वीरेन्द्र के मुख से 
प्रेम की बातें ने सुन कर कुपुम को लगने लगा कि वे शायद विवाह न करें, इसके 
उपराग्त एक दिन वीरेस््र ने भ्रावर इसी प्रशार बी उद्दी-उडो वातें कुयुम से कह डालीं 
कि तुम सामल्त धराने की लड़की हो, भरत. तुम्हें किसी राजा को रानो बताया जाबे 
तो ठीक है ! वोरेख्द्र कुसुम के प्रेम की चाह सेना चाहता था, पर उसने स्पष्ट बता 
दिया कि सिवाय वोरेम्द्र के वह किसी को भी प्पते पत्ति के रूप भें स्वीकार महीं 
करेगी | इतना कहकर उसने बीरेनर्द्र के गले मे 'वर-माला” पहना दी । एक दिन दुम 
मुह में वीरेन््र कुसुम को ज्राथ लेकर रगपुर गया। सौ सयार मोरणाफरलों के इनके 
साथ चले जा रहे थे । पहले वोरेन्द्र ने अपन भ्रापकों रगपुर के महाराजा बा मिपाही 
घतलाया था भौर उस /कुसुप्र) को कृष्णानगर बी राजकम्या कहा था, पर उनका 
महू ठाट धाट देख कर कुसुम बडी चकित हुई | दोनों रास्ते मर हंती-विगोद करते 
जा पहे थे । जैसे हो वीरेन्द्र रणपुर के राजमन्दिर पर पहुँचे वो होगो मे उनका स्वागत 
हुमा । वोरेन्र का हाथी भोर कुसुम का रथ दोनो ही फूलों की ढैरी में छिप गये | उसके 
बाद कुसुम मे प्रन्त.पुर म प्रवेश किया, जहाँ पर सजी हुई तोन सौ स्त्री-सैनिक थीं। 
बीरेन्द्र (राजा नरेन्द्रतिह) की छोटी बहिन लवगलता कुमुम को मिली । उसके व्यवहार 
से ऐसा सगा कि बह मी श्रपने माई के क्ताये हुए सक्रेता पर चत रही थी । राजदी 
ठाठ देखकर वुभुम को वौरेन्द्र को समभने में बठिनाई हुई । बाद में लवगलता ने 
कुसुम को बोरेस्द्र को सत्र चानाकी समझा दी क्रि धीरेन्द्र श्रौर नरेन्द्र कोई दो व्यक्ति 
नहीं हैं। इस कथन से कुसम ने परसात्मा को प्तेक घन्यवाद दिया वीरेन्द्र ने कुमूस 
को बतलाया कि लब॑गलता मदतमोहस को चाहती है, मत. उन दोनो को विवाह-सूत्र 
में क्षीत्र बाघ देना चाहिए । भोस्वामीजी ने प्रेम का स्वर्गीय प्राधार स्थापित करके 
इस मृतल को स्व बनाथा है, जहाँ जोवन से प्रसन्‍्तोष तथा प्रतृष्ति को तो कोई स्थान 
ही नहीं है : “प्रपूर्व भोर विशुद्ध प्रेम स्वर्गीय सम्पत्ति है श्रौर वही हम जड़ जगत का 
एकमाच जीवन या घाघार है । इसकी महिसा का पार नहीं है, हसके गुणा का भी 
प्रन्त नहीं है ।”* 

उन्होने नायकर-मामिका के रूप शोर वैमव का स्व॒तन्त्र होकर प्रत्यन्त विस्तृत 
वर्णन किया हैं। नायक वीरेद्ध का वंभव रगपुर के राज-मबन पे दिखाई दिया। 
पुरुष का धोय॑ झौर राजसोी दाठ नारी को गाकधित करते के लिए पर्याप्त था। 
उधर लेखक ने नायिका कुमुमकुमारी का रूप-वित्र वर्ण मे ध्रद्वितीय ढंग से किया 
है, जिसमे काव्य को प्रनुपम छटा दिखाई देती है 


१. किशोरीलाल गोस्दामो : “ध्रादर्श श्मणी,” पृ० ५७॥ 
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“बन्द कैसों भाग-माल, भूकुटो कमान कंसो, 
मन कैसे पैने घर, नेंवति विज्याष्ठ है 
मनाठिका सरोज, गघ दाह से सुगंध बाह, 
दारयों से दसव, कँसौ बिजुरी सो हाठ है। 
शख कंसो ग्रोदा, मुज पान पे उदर प्रस, 
प्रकज से प्राय, गति हम कंम्तो जास है । 
देखो बर बास, काम बाम सो सरूपमान, 
सोने शो शरोर, उछत्र सोंपे को सी दाघ है 7”* 
यह कावब्य-छटा उपन्यास में देखकर निःसन्देह लेखक वो क्ाव्य-प्रठिमा को 
प्रोर घ्यान चला जाता है। लेखक का कविहृदय रस-प्रेमी है, जो उपन्यास में माधुय 
की यत्र-ठव सूच्टि करता है। चुने हुए शब्द, झनुप्रास तथा उपमा्भों की छटा पोट 
इसेप शंसी पाठकों के मन को मोह लेतो है । 
लेखक की विनम्रता सराहनोय है, जद वह स्वय प्रपने मुख से प्रपने प्रापकों 
कवि नहीं मानता है । “तो प्रव हम वया करें । झुसुम को रुपरराश्चि के चित्रित करने 
के लिए जव-जब हम दुमु हों लखनो को पकड़ते हैं तव तक्न वह नागिन दी तरह 
पिरक कर हाथ से छूट फोपों दूर मागती भौर अ्रपना मुंह इुदती है ठपा मारे 
उपमान भी मपनी जड़ता का भाष ही भाप भनुभव कर लज्जित हो, इपर-उपर दुम 
दबाकर खसक जाते हैं तो ऐमी प्रवस्था मैं हम कया करें ।7* 
लेखक को महादता का परिचय उपरोक्त पत्तियों पे प्राप्त होता है। प्रपने 
पात्रों का धरिव-चित्रर व छुने हृदय से करते थे। वे पात्र प्रतुषम, उदार एवं 
शोमनोय होते थे। लखक न कालिदास से लेबर “विहारी मठसई”" का भी साहा मंपवे 
कर डाला, पर “बुसुमदुमारो” नायिका वे लदारों का वरोन करने में प्रत्येक कलाकार 
प्रतिभाहीत प्रमाणित हुआ । ऐतिहासिक उपन्याप्त होते हुए भी लखक ने कुसुमहुमारी 
पोर वोरेन्द्र व वोर तथा लवगलता का हाप्ठ विलाप्त उपन्याए म्ें विधरित क्या है। 
नतद लव॒गलता प्लौर भाभी कुसुमकुमारी का हास्य-विनोद सराहनीय है, जो मार" 
तोय समाज को झाइवत परम्परा वा प्रतीक है । लवयकता का मनमोहन से प्रदटट ४ म॑ 
है, यह देख कर बोरेमख्द्र (नरेन्द्र) मे निश्चय कर लिया कि पहले पप्रती वहित का 
विदाह पुम-पाम से कर दिया जाना चाहिए ॥ इसरो समय णिराजुद्रोता के साथ क्लाइव 
भोर प्रिटिश कम्पनी को लबाई छिड रबी झोर नरेन्द्र को दिदा होना पढ़ा । १ैसर्ट छत 
१७५७ को प्लासी के मैंदान में नरन्द्र को उपस्यित होना पड़ा । 
ऐतिहासिक दृष्टि से सिराजुद्दोला मे श्रेग्रेजों के साथ बहुत बुरा व्यवहार 
छिएा ५ कलकत्त गो काछकोटझरों काली छटनः (छ)ब0७ सच्चा) इपी उपय घणे डे 


३. विशोगेल्ाल गोस्वामी : “झादर् रमणी*, नखधिस परिच्चेद, पृ० ५७॥ 
मो “प्रादर्श रमणी”, रुूपणशिल्व परिच्छेद, पृ« ४८॥ 


श्र 
क्योकि प्रग्रंजों ने वहां पर झपने किलों में मजबूत करना प्रारम्म कर दिया था। इस 
बात से सियजुद्देला बाराज हो गया भौर एक तो टियाद्वी8 प्ेंग्र जो को एक साथ एक 
कोठरीमें रात भर के लिए बद कर दिया। उनमे से पुबह केवल चेईय गोरे जीवित मिन ले। 
थे भी भघमरे पे! इससे चिढ़कर क्लाइव मे २ जववरी सन्‌ १७१७ में कसकतो पहुँच 
कर पहले कल्नकत्ते पर भ्रिकार किया प्रोर प्िराजुद्दोला को बुरी तरह पराजय हुई । 
उसी समय श्रंग्रजों मे कलकत्त मे धपना मजबूत किला बनाया । वहाँ पर टक्साल भी 
प्रारम्म कर दी । सिराणुद्ोला ने फ्रासीसियों का सहारा लिया । भरप्र जो ने उसे गिरफ्ठार 
करके मीरजाफर को उसकी जगह बगाल का मवाव बनाया, जो केवल उनर हाथ का 
खिलौना था। प्रंग्रेजो का मुशिदावाद पर भ्रधिकार हो गया घौर कलकत्त तथा वहाँ 
के खजाने से करोड़ों का माल मिलरा। प्लासी को लड़ाई मे भागकर सिराजुद्दौता मु्शिदा- 
दाद प्राया। प्रेग्रेजों ने सेठ प्रमीचःद को ऐसा धोखा दिया जिससे वह परलोक 
सिधारा । मीरजाफ़र के बेटे मीरन मे सिराजुह्दोला को कत्ल कर दिया, जिससे उसको 
संक्डा बेगमें दु स्लो हुई ) एक महीना बाद भ्रग्नेजा की सहायता करके नरेच्रप्िह 
घिराजुट्टीला क साथ ध्लासा क युद्ध म विजयी होकर प्रपने रगपुर महल वापस लोठा ॥ 
कुमम प्रोर लवगणता दोना प्रत्यन्त भानन्दित हुईं इसप्त पूर्व कुसुम ने एक मास का ध्रत 
किया या, जिसके बत्तौसवें दिन हवने हुप्रा, तेतोसवें दिन प्रष्टोत्तर सहस्त्र ब्राह्मणों भौर 
क्रुम।रियों को भोजन कराकर वस्त्र प्रौर यप'चित दक्षिणा दी गयो | यह ब्रत शान्ति 
स्थापना के लिए क्षिया गया, जिससे घर पर तथा युद्ध मे शातति स्थापित हो जाव पौर 
नरेद््र कुशलपूर्वेक पपने घर लोट प्राये। नरेस्द्र ने वापस सौोटकर सबको असल 
क्या । उन्होंने प्राकर कुस्म के उपयास द्रत को दात सुमो भोर वे चक्तित हो गये । 
उस्तक बाद मदनमोहन के साथ लथगलता का विवाह धृमन्धाम सर हुपा तथा शुम मुहूर्त 
में नरेद्र्िह ने शास्वानुमार प्रपना विवाह कुसुम के साथ किया। कुसुम को उसकी 
सारी पंतृक सम्पत्ति भाषप्त हो गयो थी, उमे भपनी मामी बिमला की जांगोर भी मिल 
गई थो । महफिल झोर ज्योतार घूम धाम से हुई । चम्पा दासी को भी उचित पुरस्कार 
पिल्ला | इसके बाद “टोपियो” का सारा रहस्य छुला कि नरेन्द्र कुसुम को किस प्रकार 
सहायता करते थ झौर प्रत्येक टोपी को सिलाई पाँच शग्यां घपने पाठ से उन मॉ-बेटी 
को भाषिक सहायता के लिए देते ये । “हुसुम”” को सुहागरात का भी लेखक ने घढह़ा 
ही मनोरजक भोर सुखदायी दर्शन किया है। गोस्वामोंजी की रसिक्ता का परिचय 
“हुदय हारिणो” उपन्याप्त के पन्त में पूर्ण रूप से आष्त होता है। हतने से हो सेसक 
को भार्मवुध्टि नहों होतो है, वरद इस उपत्यात्त के उपसहार के रूप में “लवगजल़ता” 
सिख कर प्रपनो लेखती सफ़्ल को है॥ "हृदय हारिणो” भ्रघदा “लद़गसता" दोनों 
ही “भादर्श रमणी” प्थवा “प्रादर्श बाला" के रेखाचित्र हैं, पर गोस्वामीजी ने इस 
उपन्यासो को ऐतिहासिक उपन्यास वो श्रेणी भें रवा है। उन्होंने छव॑ंगलता बी 
भूमिका में स्वय निवेदन किया है. “भ्राशा है कि जेमे माहित्यमर्मज उपस्यास प्रे प्रियों 


श्र्२ 


ने “प्रादर्श रमणी' के उदार चरित्र पर भक्ति प्रथट वो है, वैसी हो वे टस “प्रन्‍्द 
बाला" हो भी पूण्य दृष्टि पे प्रवलोक्नत करेंग्रे।” ग्ास्वामीजी ने दतलाया कि ड/ 
दु स॒ के दिन ब्यठोद हो गये भोर सुख के दिन झाये तो चारों भोर से युखदायी खबरें 
उपल्ब्व हुई । 

यह उपत्याम ऐतिहासिक होते हुए भी मनोरजब है जो रसिक उपयाद- 
प्रेमियों का मन प्रसप्त वरठा है. ' लवगलता” दो रद्वा भो सत्‌ १६०६४ में जूस ने 
महोते में हो चुकी थी उँसा सम्प्रएा” के प्रुय र क्षात होता है | 

लघगलता का बचा वा ऐटिह!रितव रूप इस प्रक्तार है जि दिस्ली से उठकर 
मुएलमानी राज्घाना बयाल रू बनठा गयो ! अेग्रे छौदागरो क्ष बहात आये पौर 
बड़ पड सगरा म क्ाठियोँ दना ६5। सेठ म्भोचन्द का नदावा घराने मे बड़ा मान 
पा । उसको व्योटा पर प्रग्नेंज सोदागर ग्राशा लगाय टहला करते ये, पर स्िराजुद्रेता 
के दरबार भ प्रमीचन्द वा धादर-मम्मान दखरर प्रेग्रंजा न इस सेठ का तरफ धघ 
प्रपता सन हटा लिया, आर उस जेद बर छिया। पिराजुद्दोस्ता न वलतत्ते पहुँच बर 
पेँप्रंजा को हराया भोर प्रमोचन्द को छुडाकर स्दय कलकत्त वा बाइघाह दत यया। 
ऐसा कहा जाता है कि बाद में छत स प्ंप्रेजा ने भ्रमाचन्द को प्रपतो तरफ़ मिला 
लिएा जिसत भारतीय इतिहास भ भदिय वा काम किया ह। उसा प्रकार सिराएुद्वोता 
का सेनापति श्रीरजाफर ओर उसका बेटा मोस्म दोतों प्रंग्रेज़ी स्त॒ मिस रपये ठपा 
प्रपने दश क॒ पाथ हा छत का बाय क्या। र॒पुर क्षा राता नर॑न्वग्रिष्ठ भो गुप्त 
झूप से मंप्रंज' स मिल गया था झौर नद्राव टिराजुद्रोला व शासन को साहो युप्त 
बातो दो न्त्वि सूचित करता रहता पा। इसके म होदानोल क्ञ किनारे सिराजुदौला 
ने भपना सुन्दर राज-प्रासाद बनवा रखा या, ८हाँ पर वह दिल्लारी दोदत व्यतीत रुग्ता 
या। ।दल्लो बाली फ़ोजो रड्ा था एपन हरम में दुलारर रछ लेगा ता मामूली डात 
थी। भमोचःद ने उचित भवसर दक्षकर नदाव उस नरेन्द्र के भेदिये हाते की धिक्मायत 
करदी । बंगाल, विहार भोौर उटीया ठोनो धरे में घोर मर्यजकला थी । मृधलमानों ऋ 
भयानक पत्याघारों से प्रोडित होस्र हो हिन्दुभो न अंग्रेज जाति का घरण लो, जेता 
इतिहासकारों ते बताया है। मोरजाकर को यद्यप्रि घिराजुद्येता न भ्नेक प्रक्ताट 
के लालच दिये कि तुम्हें बयाल, बिहार झौर उडोसा छा मसूवेदार बना दूगा, फ़िर मो 
छसने नवाद का विश्वास नहीं क्षिया भोर उसने एक पोर प्रंप्रंजो दो भरपूर सहायता 
शो, दूसरो झोर पत्र लिखकर नरेन्द्र गो सावधान चर दिया। नरेन्द्र बढ़ी उसभ्मों 
से चा। एक झोर भंग्रंजो गो दिन-रात्त नदाव को हरकतों की नूचता देना दूसरी 
किया कँप्छनगर वी ड्राजुमारों कुसुमबुमारी जो मुश्चिदावाद में घपने कप्ट के 
- कर रही भी, उसे नरेंन्र चाहने लग्रा या३ सर्द महमद नाम दीछ 
१. विश्योगेत्तर नड्ुघ्ृवक् का दृष्टि भो उस सुन्दरों भाद् बाला पर पड़ी ॥दह 

भल्हरद वो सब झायापों पर पानो फ़िर पया | जब नरेंद्र 
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को पकडने के लिए नाव को फौज भेजो गयी, ठब वह सवारो को दूर से ही देख कर 
झाग गया । जब सैयद अहमद कुसुम को प्राप्त करने म स्वय प्रझफल रहा तब उसने 
उप्ते खबाव सिराजुदोला को प्रसक्ष करके उस प्राप्त करना चाहा । पर नवाब उसकी 
घोल म नही भाया । इतने म हो सेयद झ्हमद के प्राप्त मीरजाकर का लड़का मोरन 
पाया तो उसने बताया कि उप्तदा पिता मौरजाफर सवाब सिराजुद्देला से उसका मेल 
करा देता, पर वह (सैयद भ्रहमद) ही रामील के पास भरी बन्द स बातें कर रहा था, इस 
देख कर नवाब सख्त माराज है। सैयद भ्रह्मद ने भोरन की वातों का सस्प भान लिया । 
मरेज गुशिदावाद थ रहकर भ्रग्रेज! क॒ पराम (कसकत्ते) दरबार का सच्चा हाल भेयता 
था, इसलिए उसने मोरजापर महतावचद जगत॑सेठ राजवेलल्‍लभ, सयद भ्रहमद 
इत्यादि को भपता भोर मिला कर रहता | रुँयद भ्रहमद ने कई चिटिठयाँ लिखी थी, 
जिनमे किसो में मरेस्द्र की मित्रता का वरान था श्रोर किसा मे मिराजुद्दोला व विरुद्ध 
जान रचने का सक्ेत था। भीरजाफ़र ने सेगव भहमद रु विरुद्ध गद्गात का तमाम 
चिट्ठियाँ दिखला कर वहकाया और फ्रि प्रपने बेट मोरन के साथ मिराजुद्दीला को 
उमी लताकु ज के पास भेजा, जहाँ पर मारन प्रौर सयद प्रहमद दोनो बातचीत कर 
रह थे । सैयद प्रश्मद को उस्री क्षणा गिरफ्तार कर लिया गया। मोरजाफर समभ 
गया कि सैयद प्रहमद वहुत चालाक तथा घोखेवाज है। जा क्रभो नरेस्द्र के बारे म 
मवाब को बता सकता है तो उस्ती खुद वी भी ऐोल वह कभी ग्रवश्य खोल देग!। 
उमने सैयद प्रहमद क। एक सन्दूक चुरा लिया, जो पत्रों से मरा था जिन्हें उसने 
नवाब मिराजुद्दौला को लिखे ये । मोरजाफर ने उसकी सारी चालाका नरेंन्द्र को लिख 
| भेजी । सैयद भहमद वी नरेख्र से घनिष्ठ मित्रता थी। एक वार जैसे ही यह रगएुर 
गया तो उसकी बहिन लव॑गलता फे चित्र का देखकर मोहित हो गया। वह चाहता 
था कि इस चित्र को देकर नबाद को खुश किया जावे स्‍भौर बदल मे स्व्य ठुसुम को 
प्राप्त करे, पर दुभग्य से बोच में ही वह कंद हो गया श्रोर जेस हा उसकी तलाशी 
ली गयी, उसके पास लवगलता का चित्र मिला | उस देखकर नवाब मुग्प हो गया भौए 
अपन प्ापे से नहीं रह! । उसे नजोरखाँ को सारा सभाचार बताया तथा नरेख््र पो 
लिखा कि प्रपता बहिन लव॒गसता व) फोरन मेज दे । सिराजुद्दौला नरेर्द्र की प्रस्वी- 
* कृति पर बडा क्रोषित हुआ भोर नजोरखाँ को उसे एक महीने वे सप्रय मे लाने वा 
झादेश दिया । दिनाजपुर ₹ राजकुमार सदमप्ोहन रगपुर के राजकुमार नरेन्द्र ऐं 
धनिष्ठ मित्र ये, वहीं पर रंग्पुर के धन्तयुर क काय में सवेगलता से उनका प्रेम हो 
शगंया था । लघगलता की सोती गो माला पर ही ये रोम गये, फिर दोनों एक दूसरे के 
प्रेम में भ्पने भापकों निदावर कर बैठे । लवगलता को मित्र कुन्दन में दानों व हृदय 
का रहस्य पहचान लिया भोर वह उनका भपूर्थ मनोरंजन करने लगी | थोड़ी देर बाद 
मदनमोहन दो भपने डैरे प्र चले गये भोर एक बुढ़िया कुटनी लवगलता के पास भाई, 
जिसने नवाव धिराजुद्रीला को तसबीर उसका दिखलाई प्लोर उसको खूब प्रशसा की । 
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इस पर लवगलता ने वह ठसवोर खरोद तो । उसने छुरी से उप तसवोर से नाझू काट 
लो, नवाव को तसदोर की देइज्जती ही तथा बृद्िया को बुन्दन ने दुरी तरह मार कर 
मगा दिया। इुछ देर बाद मदनमोहन ने प्राकर उस्दाद दिया दि बह नदाब को 
भेजी हुई हुटलो थी घोर लवगलता को एक पप बठलाण, जो बुढ़िया फ्ात्क पर 
पिरा गयी थी, उसमें नवाद ने प्रपता प्रेम प्रझटट करझे लवगतता को कौरन दाने के 
लिए लिखा था । मदनमोहन ने उस पत्र को साल झर रख निया ) नजोरतों नो दस- 
बारह भादमियों के साथ लवघलता के घन्ठ पुर दे चारो के मार्ये से घाया घोर दासियों 
प्रादि के मुह में कपड़ा हूस बर सवगलता को बेहाणो की ददा साक्षर ल गया | जद 
वह होश में भायी ठो उसने झपते माप शो दो शवानों हे बोच देदा वाया। यह सारों चाल 
समर गयो कि मद्ाद  प्रादप्रियों ने ध्राज उसे दैद कर लिया है, तद उसने मो चबुराइ 
से काम लिया, नजोरत्ोँ को ८ततल्ाया कि वह सवाव को जो जात स चाहती है । तब उसे 
पता चला कि यही मनुष्य चुढिया बन कर पश्ाया था। धार घोर लवेगलता न प्रपने 
चुराने बालों के नाथ पूछ कर लिख लिय। उसने सदको लाज्व दिया ड्लि वह नदाव 
से कह कर सददो छेबी पददी दिसवादयों * चापे दिन वह छिराजुद्ोलो कु ह्ारालाथ 
सामक प्रासाद में पहुँचा दो गयो । उघर महल में कोलाहल मच गया धौर मदनमोहन 
हो ज्ञात हुणा कि लदगलता क सुह में कपड़ा हूँस कर मवाद रे द्ादमों उसे स गये 
हैं । मदगमाहन तथा उसके मित्र माघवर्तिह दोनों ने तिशाजुद्दौसा वी चाल को समझ 
लिया । उघर नरन्‍्द्र क॒ पिता का देहान्त हो गया था, भरत. वह धाद्ध इत्यादि बारयों में 
आगा हुप्ना या । धतने में घेरति]ह ने एक पत्र घोर लववसठा दे हाथ पा बगत लाबर 
दिया जिसमें उसने जगल में विश्राम काते समय भपने कप्टों का बर्सन लिखा दा। 
बत्त मंदतमोहठ, माष्ग्रह, धरेराश्रिह सबते मुध्चिदाशंद को प्रोर अत्पान दिया। 
लवगलता सिराजुद्दोला के महल में भ्रपनो ठकृदोर को कोस रहो थी । रुसने नदाद को 
कहला दिया दि वह बहुत थको हुई है, रत उससे कोई न मिजे। वहाँ पर उसे एक 
कटार भिन्त गयो । इतने में एक स्त्रा प्रताय दवे कर घोर-दरवाजे से उसके पास भावी । 
यह स्त्रो फिर दूसरे दिन धाने का बायदा दरके चलो गयी ॥ भव उसने नद्ंव से सेंट 
को घोर बताया कि नमोरखाँ बढ्य दुष्ट आदमी है / उसते ठसको एक जगत में घिता 
कर रखा पोर वहाँ प्र उसका सतीत्व नप्ट ढरके फिर बाद में यहाँ लाया है ॥ बह 
सुतकर नत्राब बहुत क्लोषित हृधा झोर उसने दत्लाद को बुसता कर नजीरखाँ का छिर 
काटने का भादेश दे दिया । नदाव को लवगचलता ने ब्लाया कि एक बिल्‍्ले तक वह 
उसमें विदाह नहीं करेगो घोर डेवल टूघ पोकर रहेगो। वडो बढिताई से नदाव ने 
उपको बातें माने तों ( यह छारा कार्य उसने उसी स्त्री के 6हने के अ्रनुार किया 
था । यह स्त्री प्ौर ढोई नहीं थो, सेवल मदनमोहन था जो झपनो पद्रियतमा ख्वगलवा 
से स्त्री रूप में मिलने श्राया था । उससे लवगलता का भेष घारण बरके मदाद को 
खूब घराब प्रिसायो । उसके दाइ उससे मदनयौहन बन जाना ठीक समस्या । उहोंने 
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नवाव को एक कोठरी में कद कर दिया ! भ्द वह बुरी तरह से चौखने लगा | लवग- 
हता ने भाकर भो नवाद को खूब घिक्कारा गौर मदनमोहन मे उससे डरा घमका कर एक 
पत्र लिखवा लिया कि लवगलता धोर उसक साथियों को महल के बाहर जाने स कोई 
ज्ञ सेक्रे भौर जो रोकेणा उसक्ता घिर घड़ से प्रला कर दिया जावेगा भौर भन्त में 
मिराजुद्दोला की मोहरें भी मदनमाहन ने ले लों । संदद प्रहमद की स्‍ौरत नगीता वेगप्र 
लवगलता को छुटकारा दिलाने में बहुत मदद कर रही थी। लवगलता ने 
नजोरखां तथा उप्तके घोस साथिय। के धिर कटवा दिये, जिससे तशाब को कोई बुरो 
सलाह देते वाला जीवित न बचे । उप्तके बाद जब नद्राव॒ को लवगंलता की सारी 
चालाकी का पता चला ता उसने सबको पकड़ने का हुवम दिया पर सद भागकर प्रपते- 
प्रपने स्थान पर चले गये थे । नवाब पिराजुद्देला इस घटना पर बहुत पद्ठताया, पर 
घ्लासी की लड़ाई प्रारम्भ हो गयो था, जिप्तसे नदाब रगपुर भोर दिनाजपुर पर धावा 
नहीं कर सका । उसकी घुटन मस की मन में हो रह गयी । जब नरे:द्र रापुर वापस लोटे 
तो उन्‍हें लवपलता छ सारी क्ष्टपूणा कषा सुनी। मारभाफरजखा न भी यही प्रत्याचार 
सुनाया, जिसत उ 8 गबाव से प्रोर भी प्रधिक घुसा हो गयी । उन्हें प्रद कूपुम की 
(बता हुई ६ उ होने भपने गुप्त प्रम॒ ₹ रहस्य ढो भव प्रकट कर दिया तपा प्लासी 
क पुद्ध के पश्चाव्‌ उस रपपुर लाकर उससे विवाह कर लिया । इस युद्ध में मोरजाफर 
के पुत्र मीरन द्वारा ठिराजुद्दोेला मारा गया भोर मौरजाफर ने बदले म भंग्र जो से 
बंगाल ही गद्टी पाई । मदनमोहल का लवगलता भौर नरेन्‍्र का झुछुम हे घूम घाम 
से विवाह हुम्ता। दोनो हो घादश बालाए ठपा घत्यत सुदरी स्त्रियां पीं झोर य दोनों 
मुगल-दग्पति आ्रामन्द पे भ्रपना जीवन यापन करने छग्रे ) सिराजुद्ोला की सवाडी छत 
प्र हो गया भोर उसकी बेगम सुत्फडप्निसा न घ्ात्म-हत्या कर लो 
+ दे दोनीं उपन्यास सुशान्त हैं ॥ सवगलतदा तथा हुसुभकुमारों को जोवत मर 
नाता प्रकार की विपत्तियाँ भोर कष्ट झेलते पढ़ते हैं। भात्म रक्षा के लिए 
सेकडो प्रकार को चालाकियाँ भ्पनानी पढ़ती है, पर प्रत में उनका प्रपने ग्रसिया से 
सुखद प्रयोग हो जाता है। कुसुम तथा लव॒गतता की कथावस्तु प्रधिकारिक 
है. पर नवाब के घराने सथा उसके सहायकों को कषाएं प्रासंगिक रूप से घलती 
रहनो हैं। 
ओोस्वासीजी के एतिहासिक उप यासों सम, विशेषकर मुसलमान काल को ही 
प्रपनाया गया है। चित्र करते समय इतिहाप्त की प्रपेक्षा कल्पना को प्रतस्‍्त स्थान मिला 
है। उदाहरण के लिए, जब हम “ठारा” व “द्ाद्रिय कुल कमलिनी” नामक ऐतिहासिक 
उप-यास्त को ग्रहण करते हैं, तद पता चलता है कि लेखक ने उन वस्तुपों वी सृधष्टि भी 
कर डाली है, जो प्रदेचर, शाहजहाँ या भोरगजेव के समय में कभो प्राप्त नहीं हो सका 
है।ललक के पास धसीम बह्पना दाक्ति है को “प्रक्वर! ने समय में तम्बाकू का खाज 
में होन पर भो लखा न देचवानो (एक प्रह्वार का हुंेवा) प्रस्तुत कर दिया है। इसे 
श्र 
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कल्पवा की सम्एन्तत्ता के भप्रतिरिक्त शोर क्या कहेंगे कि सब्ादू भशवर के सारते 
हुवका या पेचवान जब कमो रखा गया है । उन्होंने काख-दोष के साथ भो उपन्यास को 
रोचक बनाया है । 

समीक्षा की दृष्टि से “लखनऊ को कब्र प्रोौर “तारा” गोस्वामोजी को 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक कृतियाँ हैं। “तारा” का कधानक पूर्णेब्पेण ऐतिहासिक है। 
नायिका तारा महारानों अ्मरतिह को पुत्री है, जो उन दिनों (शाहजर्धां के युग) 
राजनैतिक परित्पितियों से विवश होकर भागरा में हो रहा करते थे, इसलिए लेखक 
ने इस रचना में शाहजहाँ के अन्तिम दिनों के घागरा भौर धाही परिवार का विस्तृत 
चित्रण किया है | प्रागरा का राजमहल, जहाँ शाहजहाँ प्रपतों दृद्धावस्‍््था में निवास 
करता था, वह उसके पुत्रों तथा सामस्तो को कुत्सित बासनाप्रों वी पूि का प्रट्टा दत 
गया घा। दाराशिकाहु के साथ उसके प्रन्य भाइयो ने घोर प्रत्याचार क्या था। जीवन- 
पयंग्त जहाँवारा दाराशियोह शो सहायता करठी रहो है। “हारा” उपन्यास में दारा 
के चरित्र में पूर्सो स्पप्टता महों भाने पाया है, वल्वि कलि के भीतर का सारा 
वातावरए शहजादियो की उच्छुखल भोर वासनामय प्रवृत्तियों के कारण दू्ित सा 
हो गया है | मुस्लिम-काल में देश में भपूर्व सम्पश्नता पायो ज!तों है। शाही महलों में 
चारों भोर विलापिता से पूरां बातावरण था प्लोर लेखक को हिन्दू धमं-निष्ठ दृष्टि 
ने इस रंग को स्‍धौर भो भ्रधिक गहरा वर दिया है। 'तारा' का घरित्र-चित्रण भी 
भद॒छुत वासनापूरां प्रिस्थितियों में हुआ है | गोस्वामीजी हिन्दू राजापो भोर क्षत्रियों 
को वीरता तथा शोपे से इतने प्रमावित थे कि इस उपन्यास में यदाकदा राजपूत 
पौरव बी उज्ज्वलता दिखाने को उन्होंने चेेप्टा की है । सेविन भावावेश में ब हीं-क हों 
प्रस्पामाविक घटनाप्रो को उपन्यास में स्थान दे दिया गया है, झेप्ते तारा जो भ्ेजी- 
माली मेवाड़ बालिका है) 'क्षत्रिय-कुल-क्मलितो? है, यह भी कामुक्त भौर मोगो मुप्तलमान 
प्रेमियों को छक्ामे बी चेप्टा करती है। उन्हें घोखा देशर उन्ही वित्ासपूरों 
शक्तियों से श्रपना मनोरजन करती है। तारा को परम सहेली रभा का चरित्र देखकर 
तो प्रत्येक पाठक हैरत में रह जाता है। समझ में नहों झाता है कि यह भ्रदुकुत मायावी 
क्‍या चमरवार कर दिखायेगी । तारा भोर रमा दोनो ही श्रदुमुंत ढंग ते प्रपते रातोत्व 
की रक्षा करतो हैं। उम्र मे बहुत कम होकर मो रंमा में जो जासूसी तथा ऐयारी 
वी प्रवृत्तियाँ हैं, उसके दिमाग मैं झनेक प्र॒प॑दों को प्रायोजना, दूर की मूक तपा 
उसकी घालाको से मरी करतूठों को देखकर तो बढा झाइचर्य लगता हैं। “तारा” में 
ऐयारी से भरी हुई घटनापों को इतनो भ्रधिक प्रधानतां है कि इसे जासूसों भोर 
ऐयारी-प्रघान उपन्यास मान लें ठो भत्युक्ति न होगो। लेखक ने इसको रचना का मूल 
पभाघार ऐतिहामिक इतलाया है, जेसा मुखपृष्ठ से हो ज्ञात्त होता है दि यह 
ऐत्निहासित्र उपन्यास है, भत; हमे लेसक के क्यन को घ्यात में रखकर ही समीक्षा 
करनी पड़ती है 
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#तारा/ घरित्र-प्रघान उपन्यास है, जिसमें झ्राधिकारिक पयावस्तु की नायिका 
तारा! है। इसको विशेषता इस्रो कथन में है कि इसमें ऐयारी, जासूसी तथा 
ऐतिहासिक घटनाप्रो का सफ़्न चित्रण हुआ्ला है। इस उपन्याप्त के सभी पात्र 
ऐतिहासिक ग्राघार लकर भी देश काल का दघन तोडक्र लेखक को कल्पनाप्ा के 
स्वतन्त्र सकेत पर यत्र तत्र चिरकते हुए से दिखाई पड़ते हैं। लेखक न स्वय ही 
शतरज के कुशल खिलाड़ी क सभान कहे डाला है 

“चाल धतरज की चली वंत्तो, 
आप देखें य तमाशा बंठे ।?१ 

कभी-कभी एसा प्रतीत हाने लगता है कि 'तारा' जैसा नायिका के चरित्र 
में भारतोय तारा के प्रादर्शों का क्‍यों भ्रमाव है, जबकि लेखक में भारतीयता एवं 
हिन्दू संस्कृति कूट कूट कर भरी हुई है । इस कथन का उत्तर स्वय लेखक ने भूमिका 
में दिया है कि कल्पना के भाघार पर ही ऐतिहासिक चित्र क्‍प्रकित क्ये यये हैं । तारा 
का स्वयं का जीवन तिलस्म भौर ऐयारी की कला से पूर्ण है, जिसके फ्लस्वरुप उससमें 
मारी सुलभ लज्जातथा गुणों का भाव सा पाया जाता है। भारतीय नारो की सौम्पता 
प्रोर गाम्भीयं का प्रभाव यदि उसमें है तो इसे युग का ही प्रभाव कहना उचित 
लगता है | देश, काल भ्रौर परिस्थितियों कै प्रभाव के कारण तारा परे भद॒पुत साहस, 
बीरता, ऐयारी तथा छल झौर चालाको से पूणंकारयों को लखक ने सृष्टि को है, 
यहाँ तक कि प्रपने मुसलमान प्रेमियों (दाराशिकोह स्‍भौर सलावतर्लाँ) को वह छिप- 
छिप कर कभी परेशान करती है भौर कभी रिक्ाती है । “तारा” की मूमिका में लेखक 
ते स्थ्य ही लिख दिया है - “हमने पपने वनाय उपन्यासों में ऐतिहासिक घटना को 
गोए भौर प्रपमों कल्पना को मुख्य रखा है श्रौर कहीं कहीं तो बल्पना के प्रागे 
इतिहास को दूर से ही नमस्कार कर दिया है ।”* 

हहारा" उपन्यास की ऐतिहासिक्षता के बारे में स्दय ग्रोस्वामीजो ने प्रनेक 
प्रमाण खोज घोज कर रखे हैं। उदाहरण के लिए, भारतेन्दु बादू द्वारा रचित 
"पुराबृत्त सम्रह” पुस्तक में से तारा के पात्रों के मूत्र खोज कर रखे हैं। टॉड साहब 
जमे प्रसिद्ध इतिहासकार ने “राजस्थान” नामक पुस्तक में प्रमरत्तिह वी मृत्यु उनके 
साले प्रजुनर्मिह क द्वारा हुई बतायो, यहाँ तके कि “तारा! के निवेदन को 
ध्यान से पढ़ते से ज्ञात होता है कि लखक ने उपन्यास रचना का मूल स्रोत इतिहास 
भौर कल्थना दोनों ही ठहराया है जैप्ते “इतिहास को मूल भित्ति सत्य है, वैसे हो उप- 
न्यास की मूल मित्ति हल्पना है। जैसे बिना सत्य घटना के इतिहास इतिहास नहीं, वैसे 
ही पाम्य कल्पना बिना उपन्यास मो नहीं बहला सकता। इतिहास में जैसे वास्तविक 
चटना बिना बाम नहीं चलता, वंसे हो उपन्यास में भो कल्पना का ग़्लाश्नय लिये 


१. क्श्योरोलाल गोस्वामी ३ “तारा”, पृ० ४१। 
२. क्थोरीसाल गोस्वामी “तारा” भूमिका से। 
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दिया प्रदरध नहों लि्ा जा सकता । ऐसो प्रवस््पा में ऐठिहासिक उपन्यास लिछने 
के लिए इतिहास के सत्यांध के साथ तो कल्पना को दोडो हो प्रादरपकठा पहली है, 
पर जहाँ इतिहास को घटता जटिल सब्यामास-मरात्र छोर कयोलननल्पित भाषतों है, 
वहाँ ज्ञाघार हो इतिहाय को वाँघ कर कष्पना ही प्रपना पूरा झ्षितार फंसा 
सेदी है १ 

सेसक् के हुदय में यवनों के प्रति भठोम छणा है, उनको दुष्टठा से लेखक 
उद्दिग्ग सा हो जाता है, इसलिए महमरद ब्डनदों, प्रलाउद्दोन, मौरगडेव, नादिर 
सरोस्ते यदनों की दुराइयों से झपने उपस्याप्तों को निःरंक्तेज रंगा है 4 भारतवर्ष का 
घमे, घममे-दीति, मान-मर्यादा, सूठोत्द, दोरठा घादि देदोपम युणों को नाश छरने दाने 
ये मुप्लमान दादशाह दघयौर उनकी सल्तनत के सामम्त थे, जिन्होंने झ्रएनी सोढठो- 
मोछो बातों में हिन्दुरघान रा जातीय गौरव अप्ट घर डाला। इठिहापढारों ने इस 
यूग का इतिहास नी पक्षप्रातपूर्य लिखा है ॥ योस्दामोजों ने स्वर्गीय पष्डित मिन्रवर 
माघवप्रस्ताद मिश्र को काटि-कोटि धन्यदाद दिया, शिन्‍्होंने “ठारा” ही बडी इज्जत 
घोर बदर वो पोर इसे हिन्दो भाषा साहित्य सदन में सर्वोच्च सिहासन प्रदान 
किया +”'* यहाँ तक कि वाद्याह शाहजही के राज्य का सश्प्दि इटिहास भी “तारा” 
की भूमिका के साथ दिया गया है । 

इस उपन्यास रे छबथानक को उपस्यास्यार ने प्रपनों स्वेच्छानुमार ऐविहासिक 
बनाया है | दारा भौर जहाँनारा क्वा इतिहास-प्रमिद्ध प्रेम “तारा” उद्म्यास में ध्यप्त 
होता है । बहिन के द्वारा भाई वो उदच्यति बा खोचना शाइदत एरम्परा है। जद जहोनाए 
तारा के विवाह को बात दाराशिबोह के साथ तय करना चाहतठो है, उस समय तारा री 
स्यावहारिक बुद्धि का पूरा परिचय मिल जाता है। शाहजहो के दाद दारा का रूठ 
पर बेढवा भोर हारा का बेगम बना दोनों दातें छालच देशो के लिए पर्यास्व थों, 
जबरि तारा को धादो उमक्षे पिता प्रममतिह ने राएा जयशेत्रिह के दहादुर लड़के 
कुंवर राजसिंह के साथ प्राय: त्य ही कर दो यो, दो हिन्दुस्वात का $छिद्ध 
इणज्जतदार धोर बहादुर ठथा कट्टर हिन्दू घरादा घा ॥ मेवाड़ के महाराणा दपत्िह 
थो सहायता से बादशाह शाहजहां दिल्‍्लो बे उछठ पर डेंठे ये झोर ठभी से महाराणा 
जपतपधिह का दिल्‍ली में सावायमन घधिक था, पर भयरसिह स्वयं प्रायरा रहा करते 
ये | जब से दारा ने तारा को तस्वीर को देखा या, वह तो भरता होश-हदास दूत 
छुबा पा भोर प्रपने मुखाहिंद तथा ब्रदंये नुस्लहक को मो उसने परपने दिल वश्रम 
यो बात बता दो। नुरत्हक पूरा खुशामदो ठदा चालाछ मुंहलगा मित्र या, दो 
घादशाह दारा को छुश करने के लिए रात-दिन काफिर हिन्दु्ों दी बुराई इरता 
रहता था, जैसे “भगर एक घदते राजपूठ को सडको को दादशाह प्रपनों देशन 
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श्र 


धनाना चाहे तो इसमें उस राजपूत को भपनी खुश-किस्मतों पर छुश होना चाहिए। 
मगर नहीं, मे ऐसे चुजदिल भौर उल्लू हैं कि बादशाह के साथ रिहतेदारों करने में 
प्रपनी बेइज्जठी समझते हैं, बस जब तक सारे हिन्दुस्थान को मुसलमान न बना लिया 
जावेगा, यहाँ तक की सल्तनत के हमेशा बकंरार रहने के मुतलक उम्मेद न रखनी 
चाहिए ।”* 


नूरलहक के इस कषन से स्पष्ट हो जाता है कि मुसलमान बादश्षाह से हिल्दु 
रियाया कितनी भयमीत रहती थी भोर उसे प्रमन-चेन को साँस लेना कठिन था । 
ऐसा प्राभास हो रहा था कि भ्रमरसिह तारा को लेकर उदयपुर जावेगा भौर वहीं 
पर उसका विवाह कुंवर राजपिह के प्ाथ कर देगा | दूसरी भोर, बरुशी सलावतर्ला 
भी तारा के इश्क मे पागल हो रहा था । वह भी दारा के चापलूस मुसाहिदों में से 
था, जो “मुह में राप भौर बगल में छुरी वाली! कहावत चरिताय॑ करता पा । 
भुरलहक प्रोरंगजेव की तरफदार रोशनप्रारा बेग्स का कृपायात्र जासूस था, जिसने 
चालाकी से सपायत के हृदय का सारा रहस्य समझा लिया था। जहँवारा को प्यारी 
बादी जोहरा नूरलहक के दिल का सारा भेद समझ गयो थो भौर उसने तसकों भार 
डाला । जोहरा मे जहाँठारा का काम इस प्रकार कर डाला क्योंकि तुरलहक रोधनव- 
झारा का मददगार था, जो दारा को दुदमन बहिन यो। इस कारें से बहागारा 
प्रसप्त हो गयी । मारवाड के राठौर क्षत्रिवत्व की रक्षा करते हुए भी द्ाहजहाँ 
के महाव, प्यारे, सहायक भौर वीर सेनापति थे। भमरपिंह ने सेनापति के पद पर 
रह कर नई लडाइयाँ जोती थीं, इसलिए ब!दद्वाहै सलामत ने जमता के किनारे बहा 
भारो राजसी मकान उनके लिए बनवा दिया था । इसलिए शाही दरबार के भनेक 
कर्मचारी राव झमरतिह से ईर्ष्य करने लग गये थे | भमरसिंह मीधे-सादे ब्यक्ति थे । 
ये सलावत्सों बी चालाकी नहीं समम पाते ये । उसने उनके वह्ष में प्रांग सी लगा 
दी भोर रन्हें प्रनेक प्रकार से कष्ट देने पा । उनकी बेटी तारा प्रपनी भ्रल्पायु से 
हो क्षाह्दी महल मे भाती जाती रहतो पी / बड़ी होने वर वह पोरे पीरे जहावारा का 
अपने विरद्ध सारा जाल मम गयी | पर्धह-सोलह वर्ष को बाला त् लोकय-मोहिनी 
मारी कमी हुई थी । सल्लावत एक भोर ठो पमरविह का दोह्त बनता था, दूपरी भोर 
हारा को बुरो निगाह से देखता था । तारा को पाने के लिए सलावत्ाँ प्रोर दारा 
दोनों प्रलग-प्रलय प्रपपी चालें चलने सगे, यहाँ तक कि दाराने तारा के मामा 
प्रजु नमिह को प्रधानमन्त्री का पद देने का लासच देकर तारा के साथ विवाह को 
घातचोत के लिए राजो कर लिया । सत्तावत ने गुलशन नामक कुटनी तैयार बी, जो 
उसके भ्रति तारा का मन मुख्ध करे । सारा को सश्ी रभा बहुत चतुर थी । उसने सच्ची 
स्थिति का ज्ञान तारा को कराया कि मुसलमानी राज्य में हिन्दू नारो के लिए सतोत्व- 


१. किप्रोरीक्षाल गोस्वामी ; “हारा,” नूर का कथन, पृ० २० ६ 


अखिरेग 


“रक्षा का प्रश्न झहिठता कठित इत बडा है, जिउ्से उन्हें नादा प्रद्मर क्रो चानाओीदे 
आम केना होगा घोर हिन्दू नारे छा परशा : लू झुम्मे साउ्सखाऊ सुनते किचाह 
झेरो छात दाय ठो अचल हो चलो उाय, पर झुछज्पानित ठो में शद्दो नहों दतनू सो ३ 

हारा के इस हदन से उउक्गे घारितिक दृटद्ा का पदा चतता है॥ छद रना 
खलाइवर्डा द्वारा ठारा हे लिए नेडो हुई पट्रेठो रख हठी है ठया इसके राय हो दास 
के जहाऊ तोड़ को इह॒ण इर सेठो है ठदद दह इटूठ घदरा छाठो है ॥ घरते घार को 
बह एक इतक्तार के छात में पडा हृष्ा खोचटो है ॥ पर रंद्रा दहूठ चारात है | दह दाय 
को घोरज बँघादी है दि घुर॒घव, जो दारा प्लौर उछ्ाइठर्खा दोनों डा बास रर रहो है, 
उदठ्को देददुक बसा ढर दहाँ से वदिज्ञाउना पडेया ॥ रहा इहृत्रिया जो रिन बन ऋर 
दारा रे महतों हे नोदे डाती है, दहाँ छाइुर उसछे मैंठ ऋरटो हैं प्रौर सुन्दर सट्ले 
सुनारर उसे घरनी घोर स्‍झाइदित छझर लेठो है * दह दोषिन दन बर इछिद्ध ऐदारा 
कहलाती है, झिउद्े दारा का कोई की दुप्ठदर उद्े |कढ़ते में धत्कत मिद्ध हो जादा 
है। दोशिन दनइुर चह दारा के हुइप में श्रम को दह साय भदणय घारो, जिउले इह 
प्रमरसिह के दाय में प्लादे शौर रंस्या उसझो उसे इदनीदयती छा म्दाद चद्धादे ३ जब 
दारा दर्गचे में तारा से फ़िलने के लिए पघादा टद रंगना के निशले में दारा की 
दृदक छा स्दॉय रचने सगठी है दारा घोर तारा दे इुषोपशुदन से ऐसा इटोल होटा 
है 4 वह भी उप्के साथ दिदाह बरने के लिए टूर्पस्प्रेणा वेयार हो गयो है | लेखक 
ने उपन्यास के प्रगले परिच्छेद में पह प्रडट शिया है कि दाठचोठ करने दो नारी 
हार नहों दल्कर रंगा है, जितने देध*दृएा दारा शो दना पटो है, शिलुशो पूरे दिद्या ते 
तारा को प्रदस्मे में दास दिया। उनके दाद मलाददर्खां नो उडो बरीचे नें घाद प्रौर 
रंमा ने उच्ज्ञों मो झददुत चतझा देवर छूला है, यह इहइर दि दिनरदा हारा 
औठर महल के धन्दर सो रहो है दिद्ाह दे पहले राज्यूइनी प्रपने प्रति छे 
झामने नहीं निशलटी है। रंझा ने प्ररन जे झलादनर्छा के हृदय को दारों 
सो जान लिया है 

लेखक ने स्पान-त्पान पर हिन्दू घरों 
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इअन्याएं न दीं बरनू उन राजप्नों को ओप्या सोंदियों बी लड़न्याँ दों 7 

रंमा ने छो झपनी इुतुराई से ठारा की झाठा इच्धाइदी को की फरने इश 
थे कर लिया था शोर उसके शामा शड़न्म्वेड्ट बो घर में जो मुपतल्‍्मानों 
सम्बन्ध बनाने के छिए तैयार या) नितवलदा दिया घा 8 दारा के लिए छद डा 
हग खनय प्रा गया तब झो उप्रक्षो दिउत्ति में नुसखसानों से एकराज रहा डरने दास्ते 
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श्शेव 


रमा ही थी, जिपने जान हयेली पर रख कर तारा को दारा भोर सलावतर्णा पे रक्षा 
की । रभा की सारो घालाकियाँ भोर ऐयारी चन्द्रावती से छिपी ते थी, इसलिए बाहर 
चूमने तथा प्रठवारों घर से बाहर रहने की भाज्ञा उसने ले ली थो। जिस “यन्त्र भोर 
मुर्गे” का रमा प्रयोग कर कर रहो थी वह ऐयारो के चमत्कारा से भरा पड़ा था। 
इस “यन्त्र शौर मुर्गेण को जो दो कागड़ के परचों पर चना था, एक पर यस्‍्त्र 
यानी तावीज लिखा था प्रौर दुसरे पर एक सुर्ग की तस्वीर थो, जिसे दारा भौर 
सलावत तारा के यहाँ कुर्सी पर छोड गये थे भौर जिसका प्रयोग रभा ने उन्हीं का ताश 
कराने के लिए किया । बह ज्योतिषी धनकर शब्दारखाँ, दारा तथा गुलशन, जाहरा 
इत्यादि सबको ठगती है । एक बार तारा की सल्तो रमा मुसलमात पिशातों के द्वारा 
पकड मी ली जाती है, पर भपने छलपुर्णं ध्यवहार से वहाँ से भी बह छुटकारा प्राप्त 
कर लेती है॥ हकीम इनायतुल्ला ने रमा के साथ पिता जैसा व्यवहार क्षिया क्योकि 
उसते उनको जान बहादुरी के साथ बचाई थो । मुसलमान होकर भी बह तेक दस्सान 
था, जिसने रभा सरीखी सम्रभदार, होशियार भोर कारग्रुजार ध्योरत को परलने में 
प्रपनी योग्पता दिखलायी | वह तो जोग्रिन के रूप में ही रमा को पहचान गया था, 
कर साबत यो झुरी वरह ये घएते की श्राइमियों के ग्रस्माजित होकर विह गया था 
प्रोर उसने बादभधाह से प्रमरतिढ़ को पकड़ लाने वा हुक्म प्राप्त फर लिया क्योकि 
उसने बतलाया या कि राणा बागी हो गया है । सलावव ते जो यह जाल रचा, उप्तकी 
खबर दारा को न मिल सकी क्‍्याकि बह तो फतहपुरसीकरी के पास जगलो में शिक्रार 
सैलने के लिए गया या । इस उपन्यास में ऐसे यन्त्रो के चित्र भा उपलब्ध होते हैं, जिनसे 
पता चलता है कि उस समय जादू तथा तिलस्मों का भरपूर प्रभाव था । रमा के घक्र 
मे सब तग प्रा गये ये, रेबल बहू तारा के गले मिलकर प्रपना मते शात कर लेती थी । 
उसने तारा को राजसिद से मिला देने में भरपूर सहायता की । इस कथन $ द्वारा : 
“सब समार बिहंसि कहि है, तुमरों मुख जोई 
राजसिह की नारी, बवन सेज पर सोई।" 

उगने राजविह के हृदय में प्रपूर्व उत्ते जना भर दी, जिससे उसम तारा को प्राप्त 
करते की भाग भडकने लगी । लेखक ने राजमिंह का चरित्र चित्रए! करते समय उसके 
प्रपूर्ष भोय॑ घौर वीरता का पूरा ध्यान रखा है | धनेक प्रकार के प्न्पविश्वास तथा 
ममौतियाँ इस उपन्यास में दिखाई देती हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि सेखब' मे परमात्मा 
की भपार छृपाएु राजबिंह झौर तारा के लिए बटोर कर रथ छोडों हैं। दाह्मरा 
म्रुवनेश्वर मिश्र के द्वारा “मेवाड़ कुल-केशरी युवराज राजसिंह के करकमलो में उसकी 
परिचिता एक दुछिनी बाला रा भात्म-सम्पश ? तारा का पत्र देख कर राजतिंह बडे 
दुखी हुए घोर उन्हें भाइचयय हुभ्ा कि राव भ्रमरातिह तारा का विवाह श्योध्नतावूवेंक 
बंयी नहीं कर रहे हैं। तारा को सी रा का महांव्‌ र्थागमय श्ादर्श घरित्र है, जो 
झ्पनी सखी के लिए उत्सगं बरने को तत्पर रहती है। राजमिह के पास तारा मे एक 


श्श्र 


बेटी भेजो, जिसमे एक मोतियों की गुषो हुई राखी, एक मानिक को भोवृठो भोर एक 
जर्दोजो का काम किया हुप्रा मलयमली खजोता मिला, जिसमे राजकुमारों की पत्रिका 
थी। मुवनेश्वर मिथ ने राजसिंद को राखो बाँधी और भरपूर स्‍्रादर पाया । तारा की 
“पत्रिका” एक प्रकार से छोटा क्ाब्य रूपक है, जिसमे झ्षत्रिय राजाधों के छुल का 
गौरव है तथा सनातन घर्मं की प्रतिष्ठा का प्रदव उठाया गया है। राजसिह का 
प्राएप्रिप मित्र चन्द्रावतत था, जो दुख एवं विपत्ति में पूरी सहायता प्राणपण से 
करने को तत्पर रहता था । लम्बे लम्बे कपोपव घन इस उपन्यास में बहुत ही प्रधिक 
इृष्टि गोचरहोते हैं, विशेषकर चढ्द्रावत भोर राजसिंह के मध्य में या दारा प्रोर 
सलावतपछखाँ के धरीच । चर्द्रावत का भेष बदल क्र प्रागरा पहुँचना झौर तारा बी 
स्थिति का पता लगाना , रमा के द्वारा जहांनारा तथा जोहरां के साथ चाल चलता 
प्रौर तारा को सहायता करना उपन्यास्त के ध्न्त को सुखद बना देती है। रनिवापों 
प्रौर महतो मे छुरगों का होना, छिपकर दूत तथा दूतियों का घृमना एवं चमत्वारपूरों 
कार्य करमा, सलावत्ख। के द्वारा छिपकर काल कारनामे करना, तारा को उदा ले 
जाने का पड्यन्त्र रचना, यहाँ तक कि तारा झोर रमा के द्वारा जहरोले साँप को नाई 
विषगर्भ प्रंगृुठी पहन लेना, जिससे धम बचाने ने लिए प्राण तक स्पाग देने की सैयारो 
रखना तथा श्षत्रिय-कुल-केशरी राजसिंह की क्षत्रिय मुस-क्मल्िनी तारा की रक्षा के 
लिए प्राएशपण स युद्ध करना, सलावत क गिरोह में शामिल हो जाता, सारा भेद 
मालूम कर लेना शौर जहाँनारा बेगम की मदद से राजप्िह का प्रपने साथियों के 
साथ तारा प्रोर रमा को लेकर धाहों पजे की मदद से बेखटके प्रागरा शहर में बाहर 
निवल जाना हो प्रमुख कथपानक है। इस युद्ध मं भत्यन्त सून-खरादी हुई भ्रौर राव 
प्रमर्िह तो पागल हो गये । दुद्मनो को मार कर झवेले भामखास में सुझे भोर घोडे 
पै गिरकर प्रपनो जान दे दी । बादशाह ने उनके साम से भागरा वे किले में “भ्रमरत्तिह 
का फाटक! बनवा दिया तथा भारत के राजपूठो इतिहास में स्वरणाक्षिरों मे उनका 
नाम लिखा हुआ्रा है। मद १६१५६ में ग्रोरफजेद ने बाद्याह घाहनहाँकों कैद कर 
लिया । दारा का सत्यानाश हो गया तथा जहांनारा बाप वो सँमाल करती रहो। 
रभा ने घन्द्रावत को प्रपते प्राशनाथ क रूप्म प्रपता लिया प्रौर ठारा था 
रशाजमसिह का विवाह हो गया | उन दोनो में इतना प्रधिक प्रेम उमठा कि प्रव दोनों 
एक-दूसरे का क्षण मर का भो विरह नहों सहन वर पाते थे । इस प्रकार उपन्यात 
की क्यावस्तु सुखान्त है | दोलों प्रेमी-युगल प्रेमिकाओों से मिन्त जाते हैं। सारा 
क्पानक नयी-तयी तथा उत्त जनापूर्ण घटनाप्रो से मरा हुआ है, जिससे पाठकों के हृदय 
मैं एक भद॒मुत सतसनी मच जांतो है ॥ इस उपग्याप्त में एक झोर प्राचोन ऐतिहासि- 
कता है तथा दूसरी घोर, रीतिकालीन ढंग पर मायक-नायिक!भों वे परस्पर प्रे म- 
लीलाप्रो तथा प्रिय पात्र को प्राप्त करने के लिए भनेक प्रकार को साहसपूर्णों घटनापों 
का वशणुव है एव प्रनेक युढों को प्रायोजना हे । जोबन के झन्य पहलुओं पर गोण रूप 
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से प्रकाश डाला गया है । गोस्वामोजों के प्रायः सभी ऐतिहापिक उपन्यात्ों में दिलस्मी, 
जादुई कार्य तथा महलो धोर सुरंगो का वात प्रिल्नता है | “हारा” उपन्यास में भ्रतेक 
ऐयारी भौर तिज्लस्मी घटनाएं उपलब्ध हैं । कहां-कहीं ठो लेखक की भाव प्रवशता के 
कारण लसम्बे-लम्बे प्रकृति-वर्णंन, लम्बे-लम्बे प्रेमी तथा प्रेमिकाप्रों के पत्र, उतकी 
मदलें, लम्ब्रे शेर तथा फारसी की सुन्दर-सुन्दर इश्कपूर्ों भजलें तथा भन्य कहावतें 
भौर मुहावरेदार माधा उपन्यास के कधानक को दोघेकायी घना देते हैं। कपानक के 
निर्माण में उलफफर मो लेखक को स्थान-स्थान पर अपने पाठकों को विश्वास दिलाना 
पडठा है कि सत्य को जीत होगी, हिस्दु घममं की जय होगी, मुध्लमानों का सर्वनाश 
होगा तथा हिन्दू नारियों के सतीत्व की रक्षा होगी । कहीं-कहीं प्र म-लोल।भो का वर्णन 
बासनामय हो गया है, जिससे श्यृगार का भतिरेक दिखायी पढ़ता है। भ्धिकतर 
कथानक में प्राचोन परम्पराधो झौर रूढि का प्रश्रश पालन किया गया है, जैसे विवाह 
पे पूर्व कम्या अपने वर क प्रग को हपश करने के लिए शास्त्रीय दृष्टि परे बजित 
है, जिसका प्रमाण “तारा” में हमे प्राप्त होता है। “ठारा” नामक उपन्यास में प्रमुख 
पात्र तारा, रभा, राजपिह, दाराशिकोह ोर सलावतखों हैं तथा गुलशन, इतायतुल्ला- 
खाँ हकीम जहाँगारा, जोहरा, घन्द्रावत, राव प्रमर्तिह इत्यादि गौणा पात्र हैं। 
धारा की कया भाधिकारिक है भौर उसको सफल बनाने में रमा का मुस्य हाथ है । 
भरत मे तापिका तारा का विवाह राजसिह से हो जाता है, भरत उपग्यास सुखान्त है। 
लेखक ने चेष्टा को है कि विदेशी क्षाप्तकों के दोषो को पूर्णोरूप से उघाडा जाय तथा 
हिन्दू पात्रों की घमंनिष्ठता तथा सम्पता बठलाई है। चरित्र चित्रणों में पात्र कार्य 
व्यापारों में इतने उलके रहते हैं कि उपन्यास थे कहीं भी भक्मेण्यता हृष्टिगोचर नहीं 
होती । ऐस प्रतीत होता द्वै कि पात्रा के चरित्र चित्रण के लिए लेखक को भ्रपनी 
निश्चित विचारधारा है प्रोर उसो लीक के भ्राघार पर समस्त पात्रों का चरित्र-चित्रण 
होता चलता है $ 

“तारा” मे रभा भोर प्रमरप्तिह का चरित्र-चित्रण बहुत सुन्दर तथा सफलता- 
पृर्वक हुभ्रा है। उनके पाश्न प्रवश्य हो किसी वर्थ-विद्येप के प्रतिनिधि हैं, बिसों विशेष 
पंस्कृति के प्रतीक है, इसलिए कमो-क््मी उन्तद्रो व्यक्तितत विशेषताएं पूरा रूप से 
स्पष्ट नहीं होने पातो हैं। प्रधिक सख्या ऐसे हो पात्रों की है, जिनका जोबन सासारिक 
सुख, विलास एवं भोग-विलास के साधन जुटाने में हो व्यतीत होता है तथा जो 
पुद इत्यादि मी इसोलिए करते हैं कि उन्हें था तो करिप्ती सुन्दर प्रेमिका को प्राप्त 
करना है प्रधदा भ्पनी कामेच्छा की पूछि के लिए सारे पड्यन्त्र रचने हैं। वे भोतिक 
पुष्चों फी प्रात्ति के लिए भट्टट परिथम करते हुए दिखाई देते हैं। लेखक प्रध्येक घटना, 
पाच एवं परिस्थिति की स्वयं दर्णंन बरता है, वह स्वय हो उपन्यास का सूत्रधार है 
प्रौर उत्मुक श्लोता-मण्डलो उसकी वन को कहानो को ध्यान से सुद रहा है। 
उदाहरण के लिए, तारा का यह प्रसंग ले लिया जादे : (१) “त्तारादाई की तस्वीर 


र्रे४ 


जहाँनारा ने प्रधरएखां से बयों दनवाई थो ? दारा ने ठारा क्ञो ठठवोर को भशरफ- 
खाँ यो बनाई हुई समम्या पर मारा गया नुरुद्दोन, यह क्यों 2? तृष्दीन छीन शल्य था 
झोर उपसे प्रशरफर्खा या जहाँनारा से ब्या सरोकार था ? (२) सलादठसों के 
ब्राप्त त्तरा की तस्वीर क्षहाँ मे भाई ? (३) प्लौर उहाँनारा उलावतसां हे नाटुश 
बर्यो थी ? (४) इन बातों के जानते दे लिए हमारे ध्यारे पाठक लोग शायद घबराते 
होंगे, इसलिए इस परिच्छेद में उपर इहे हुए कई सवालों रा ऊबाद दे देवा हो 
सुनाप्तिव है ।”* 

लेखक भ्पनी घोर से दार-बार पराठवों को सचेत करता है तथा कषाबस्तु 
पर ह्प्पिणो ररता चलता है। ऐसा प्रतीठ होठा है कि लेलक्ष के दिचार से प्राथक 
उसकी बातों को ठोक-ठोक़ नहीं समर पा रहे है, इसलिए लेखक दो वहना ही पढठा 
है : * प्यारे पाठक, जहाँनारा को चालाशियोाँ देखो”, इससे दया को रोचक्षता बढती 
जातो है स्‍भौर क्थावक को झोर पाठक्त जागरुक् हो जाता है | 

मोस्वामोजो ने हिन्दी साहित्य के पाठज्षो के लिए मनोहर भौर क्ोतूहलद् क 
उपन्यास भेंट किये हैं। जन-सापारशण की रुचियों के घ्रनुदल हो योस्दामोडो ने भाषा 
झोर शलो का प्रयोग ध्पने उपन्यासों में ढिया है। उस युय र पाठर्ों में राजनेठिक, 
नवीन सूधारवादी, सामाजिक तथा सास्दृतिक चेशना का प्रमाव सा प्रापा गपा तथा 
रौतिकालीन साहित्यिक तथा विज्लासपूर्णों मय गारिक सस्कार प्रमो भी उनमे प्रिलक्षित 
हो रहे थे. यहाँ तक कि नगर प्रें पारसों धियेटर बम्पनिशों का प्रमाव या प्रौर ढदूँ 
बाव्यो से “लैला मजतू”, शोरो फरहाद” क्षे प्राधार पर प्रसितय हुप्ा रुरते पे, 
इसलिए हिन्दी हे प्रारम्मिक उप्यासा में कला का जो स्वच्य प्रौर विधात दृष्टि- 
भोचर हुप्रा है. उप्त्रा मूल्यावल प्राघुनिक सानदण्ड कर झाघार पर नहीं दिया जा 
महा है। प्रेमचन्द के पूर्व उपस्यासों मे जोदन का एक विशेष पहलू हृश्टिगाचर हुमा 
धौर वह सम्पन्न, वेभवपूणा तथा छुखों प्रोर बिनासी जोदन का चित्र है, जिसमें एक 
ओर बल्पता वी सम्बो-चोडी स्वच्छर्द उठानें हैं ठघा दूछधरी मोर ठिलस्मी, जादरडी 
तथा मनुष्य को चकार्चोौध प्‌ ढाल दैने दालो साहरुपूर्ण घटनाप्नों क्वा वर्रात है ॥ इन 
घीतूहलवर्दांक रचताप्ों बा मूल उद्देश्य उस युग को लोइ-उचि को सम्तुप्ट करके 
जने-माघारण का मनोरंजन करना है गोरबामोजो ने प्रपते उपस्यामों के द्वारा पार्ठजों 
को सरस रखाश्वादन बहाया है, जो का-्य वा प्रथम तथा मूत्र उद्देहय है| उत्होंने दय॑ 
अपने असिद्ध उपन्यास “सुत्र शबरों” के निदर्शन में कहा है : “प्रेम भौर प्रेम-तत्व को 
सभी चाहते हैं, पर इसका उपाय वहृत कम लोग जानते होंगे, प्रेमित्र प्रेम पाने के 
लिए ब्याकुल ठो होते हैं, सभी भपने लिए दूसरे को पायल करना चाहते हैं, पर घ्रमो 
तक इमका उपाय बहुतों ने महों जाना हे। इसका झ्जाव केवल उपन्यास हो दूर 
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करता है। इसलिए प्राचीनतम कदियो थ्ोर साम्प्रतिक यूरोपीय कवियों ने उपन्यास 
की सूच्टि बी। “जो बात भूठछ सच से तहीं होती, ठत्प प्र यन्त्र से तहों वनहों 
चह प्रेम के विज्ञान उपन्यास! से सिद्ध होठी है । इसके पढ़ते से मनुप्य के हृदय के 
ऊपर बढ़ा प्रसर होता है भौर तब बात बनती है ।””' 

इतके उपन्‍्यासों में घटना, वर्रान-प्रछाली झत्यन्त मनोरय रूप से भ्रष्ट हुई है । 
नायकन्नायिकापधों के रूप वर्रात करने में इन्हींते झपनी कलम त्ोड दी है। झतः यह 
मिद्चित है कि इतके उपन्यासा की वर्णानन्‍्शेली पूवपिक्ष या भ्धिक मनोरजक तथा 
कथानेक के बिलवुल भनुरूप है। सवादो को स्वाभाविक धायोजना है तथा हिन्दी में 
उपन्यासो की भाषा को भ्रधिक से अ्रधिक सुसस्कृत भ्रौर व्यावहारिक रूप देते का थ्ोय 
भोस्वामोजी को ही है । 

“तारा” उपन्यास म ऐतिहासिकता के साथ ही साथ कल्पना वे रग से रगे 
हुएचित्रो फा प्रवेश हुमा है। उपस्यासवार फी स्पच्छनद तथा प्रौल्िक प्रतिमा ने इस 
उपन्यास्त को विविधता हे पूर्ण तथा सतोई एय रचा है ॥ 

'त्लनऊ की कब्र” गोस्वामीजी का सबसे प्रसिद्ध ऐतिहासिक एवं विस्तृत 
उफ्स्यास है, जो उन्होने भ्राठ भागो में लिखा है। वह प्रागे भोर भी लिखना चाहते थे, 
पर नहीं लिख पाये, ज॑सा प्राठवें भाग के भप्रम्त में देखने को मिलता है। इसकी कथचा- 
वस्तु देहली, लखनऊ तथा भवघ को सम्यता से प्रोतन्प्रोत है। “लखनऊ की कब्र” 
या “शाही महलप्तरा” के पहले भाग में लेखक ने “उपोदघात” के रूप में इतिहास 
से परिचय कराया है। लखनऊ वा नाम कंसे पडा तथा प्राप्तफुद्दोला का सौतैला 
भाई सप्रादतप्रलोखों ने सन्‌ १७६८ मे लखनऊ के तस्व पर वेठकर १६ वर्ष तक 
उत्तमता से राज्य क्या। उसने प्रपनी धनेक इमारतें बसवाईं। सन्‌ १८१४ में उसका बेटा 
गाजी उद्दीन हैदर लखनऊ के तख्त पर दैठा | इसने भपनी क्र के प्रतिरिक्त पोर कुछ 
भी नहीं बनवाया । सन्‌ १५२२ में उसे राजा की उपाधि मिली, सन्‌ १८२७ मे उसके 
मरने पर उसका बेटा नप्तोषद्दीन हैदर लखनऊ के ठझुत पर बंठा, परम्तु वह बहुत 
विपमी तथा भोग-वित्वासी था, जिनसे उसका नाम बहुत इदनाप्त हो गया प्रोर ऐयारी 
में फ्जूलसर्पी करने के कारएा उसका सारा शाहो खजाना बर्बाद हो गया । सन्‌ १८३७ 
में वह नि स्सत्तान मरा तो उसकी एक रखेल का लड़का मुन्नाजान तहत एर बैठा, पर 
ससीदरद्दीन हैदर की प्रधान बेगम इस बात से विग्श ययो झोर परिणाम यह निकला 
कि नतीरुद्दीन हैदर का बचा नप्ीददौला गद्दी पर बैठा। गद्दी पर बैठते ही उसने 
प्रपना लाम मुहम्मदभली शाह रखा । हुसैनावाद का इमामबाड़ा उसने बनवाया | इसी 
दोढ़ी में जगतप्रसिद दिलासी नवाब वाजिदप्लों शाह हुए, जो लखनऊ के तर्त पर 
बैठे । ये प्रसिद्ध द्ुपरी के ध्राविष्कारक हुए, जिन्होंने 'कैसर दाग” नामक विशाल 


१. बविद्योरीलाल गोस्वामी : “सुख दार्वरी” के निदर्शन से 
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इमारत बववाई, जिंघकी ददा भव शोचनीय है। इनके पस्द्रह सौ बेगम पा, जिनके 
साथ वाजिदघली धाह विलास-त्रीडाएँ किया करठाथा। सन्‌ १८४७ मी राज्यक्रान्ति 
के साथ दाजिदपलो को धाही टकूमत छरम हो गयी। ये श्रंप्रोजों के द्वारा नबरबन्द 
करवे देश के वाहर मेज दिये यये तथा उसी समय से प्रवघ भेंग्रे जी राज्य में मिला 
लिया गया। गोस्वामीजी ने स्वयं लिखा है: “यह उपन्यास सब्‌ १८२७ के प्रप्नस 
महीने से प्रारम्भ होता है, जिस समय लखनऊ के हल्‍द पर ध्रत्यन्ठ वितातती नवाद 
नहठ्तीरद्दोग हैदर था । यह उपन्यास हमने “बादशाह के गुप्त चरित्र” नामक प्रंग्रेंजी 
पुस्तक की कथा के भाधार पर लिखा है। बह पुस्तक एक भ्रप्रेज को लिखों हुई है, जो 
पसीरद्दीन हैदर के दरदार में रहता था ।7* इस ढथन से उपन्याध्त को ऐतिहासिकता 
के विषय में स्पष्ट सकेत प्राप्त हो जाते हैं । 

गोस्वामी जी को कुशल लेखनो ने मव्राव घराने के इतिहास का सूक्ष्मता से प्रव- 
लोकन किपा है भोर उसका यपा् चित्र उठारा है। शाही महत्तररा” था इन्होंने 
धडा भद्ग्रत भौर हृदय दहलाने वाला यर्पेन क्या है। “दियावात जंगल प्रोर 
“कब्रिस्तान! भी शाही महलसरा के प्रन्दर हैं। लखतऊ का झाही महल भी सूवसूरत 
माऊनीनों की जेंसे नुमाइश थी, जो धपने हुस्स बी बदोलत वादकछ्ाह को प्रपने 
बापू में शिये रहती घी : “जो खूबसूरत होती, वे ही महलों में रखो जातों मौर जब 
तक उनकी खूबसूरती या धात्लाको में बल न पढ़ता वह बढ़ी धानोश्ौक्त के साथ 
प्रहलो में दस बिया करतो थीं, लेकिन यदि उनके बनाव या चालाडी में जरा भी 
फरक पाता घौर वादशाह को तदियठ उनसे हट जाती तो या तो वे फौरन निहायत 
बैइश्जती के साथ महल से निकाल दो जांदीं या क्िसो दरवारी मुसाहिद को इनाम 
के तौर पर बज दो जाती या उनका दर्डा बिल्कुल तोढड दिया बाता झौर वे महल- 
परा के झन्दर ही बादशाह की कसी चहेती को लोंडी था सहेली बनाई जातों प्रोर 
इस तरह भ्रपना गुजारा करती थों ०२ 

महलसरा के कमरों को सजावट भो प्रजोव थो। चारा शोर भाड, पातृर 
बर्गरह सदा रोशन रहते थे ॥ मोमवत्तियों छे युक्त सूरत की पीतल को दुष्पियाँ छन्ताई 
जाती थों | वादशाही खजाते के लाखों दपये होज, फ्ब्दारे त्या रोशनो के क्ल-पुर्वों को 
हैथार करने मे खर्च होते थे | प्रत्येक्ष जज़्ठे में बादशाह का सारी नाजनोनें झरोकू 
होती थीं। किसो तस्त पर “मुइतरो बेगम रहतो थो, कसी पर 'मलिशा घमानों, 
पर इन सबके वोच में बादशाह की सबसे भध्ब्बल बेगम हमोदा? कमी टेक महीं 
द्वोती थी । 


ऐयाश बादघाहों के महलों में खूबसूरठ प्रौरतो क्वा बढा झुतदा होठा या ॥ दे 


१. ड्थ्ोरोलान गोस्दापी ; “लखनऊ न्ती बद्र”, उपरीरधात, पु० ५॥ 
२. किश्ोरोज्ञाल गास्वामी : “लखनऊ की बद्र", चोदा भाग, पृ० २६। 
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भझपनी छखूबसूरतो के दम पर शावोशौकत से महत्नों मे रहती थीं झोर रियाया पर 
कूहुमत करता थों। बादशाह जिसे चाहता था, उससे भ्रम्य बेगम चिढ्र जाती थीं । 
जद्दाँ 'मुक्तरो बेगम” रहती थी, वहाँ 'मलिक्रा जमानो” नही पहुंचती थी । ' लखनऊ 
के बादशाही महल चोयाई शहर को घेरे हुए पड़े थे। दृर तक दरिया एन्योमतो के 
किलारे-किनारे महलों का सिलसिला चला गया था झौर ग्रोमती के उस पार भी बरा- 
चर बाददशाही महल वने हुए ये भौर जा बजा बहुत ऊँचे ऊँचे 'पुल! बना कर दोनों 
किनारों के महल मिला दिये गये ये घोर क्ह्ी-कहों इस किनारे से उस किनारे तक 
जपीन के अन्दर ही प्रन्दर दरिया-ए गोमती के मीचे से जमीन खोद कर धुरंग गयी थी, 
लेबिन यह राहत बहुत पोशीदा था भौर महल्ल के भम्दर रहने वाले हर खासों प्राम 
झौरत भर्दे इस रास्ते का नहों जानते थे । इसके बाद, गोमती क दूसरे किनारे पर बड़ा 
भारी 'रमना! था, जिसमे बादशाह के शिकारी जामवरों का जल्लीरा इक्ट्वा था। 
इप्त शाही कलि या भहलों को लम्बाई कोई कोई चारछः मील तक बतलाते हैं 
बाकि धादशाह मजिल, रोशनुद्दौलाह को कोठा, नवाब सभादतअली्ाँ का मकबरा, 
धरप्तियारी मण्डी, प्रदली बाजार, चौहकी, हंजरठगज बगैर जसे इन महल्नों 
के भीतर घा ग्य थे। इसक भीतर क्लि पर किला था। वादशाहोमहल प्र्धाद्‌ 
माधुक्महल, सरदारमहल, यासमनमहल्ल, फिरवोष्मद्चल दरगर घाहरी किले में थे । 
शाही महल व बारह दरवाजे थे, जिनमें हर एक फाटक इतना ऊँचा झौर घोड़ा 
था कि उसके भोतर दो प्रम्वारीदार हाथी निकल जाते थे (१ 

डॉ० माताप्रस्ताद गुप्त ने लिखा है. “किश्योरोलाल गोस्वामी का लखनऊ 
की क्र! (सन्‌ १६०६) प्दध के नवाद नसीदद्दीन हैदर के समय को घटनाप्रो को 
उपध्यित करता है //र 

इसकी कथावस्तु में नायक तो नसीदद्दीन हैदर तथा उससे बाद उसका घंघा 
अतीरुद्वौला ही है, पर तायिकाशोकी थोएी में छा प्रनेक सूब[ुएठ डजनो नें घाती 
हैं। महलसरा में घनेक खोजे हैं. तथा बादियाँ हैं, जो बादशाह दया उसको घहेती 
को सेवा में हाजिर रहते हैं। पुत्रों वाले बमरे, बड़े बडे मनमीहक बाग तथा सुन्दर सा 
इमामबाड़ा, सुरगें, यकायक गायव हो जाना; कभो साक्षात दोखना, उनके द्वारा 
वेश-मूषा का भ्रनासे ढंग से बदल लेना, एक व्यक्ति के झनेक रुप तपा भ्रनेक नाम 
हू जाना प्रादि उपन्यास के कपानक मे प्रदमुत सनसनी भर देते हैं । पाठकों व द्ृदय में 
एक प्रकार का प्रजीद सा कोतूहस रहता है। गसीर्दोत बादघाद का हुलारो पर पुष्प 
हो जाना, दुलारो का इप्चाप उससे मिलने जाना तथा भ्रश्ाफमां पाना भोर बाद में 
'अलिका जमानो? के नाम से विश्यात होना, नसतीदंदोन को प्रथम पाक बेगम हमीदा 
का सब बातों दो जान सना भार दुलारी को निकाल देना, नकती दुलारों का प्रति- 
३, रिशोरीजास गौह्दामो : लखनऊ हो क्द्र/, चोया भाग, ९० रे१। 
३. मांताप्रमाद गुप्त * 'हिंदा पुस्तक साहित्य,” पु० ३१ । 
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दिन बादशाह मस्तोस्होन से मिलना घोर बहुपृत्य जेवरों ढो माँग सेवा, यहाँतर 
कि उसस्ते एक बोरे शागज पर दस्तखत करा लेना, “लखनऊ को दद्र वा तोखरा माय 
इन्हीं घटवामों पे मरा है। प्रत्येक चरित्र कुछन दुच् चाताको से पूर्ण बाय फो 
करामात टिखला रहा है । इतिहास को दृष्टि स - “मलिक जमानों बडो शिस्दतदर 
घोरत थी कि उसक साय नसीर्द्ोन हैदर हो थादों हाने रु कुछ हो दिनों कू दाद 
झवघ हो वादशाहत दवा तत्व उसके लिए खाल्तो हा यया। यानो २८ प्रक्‍्ट्रवर सन्‌ 
१८२७ इ० को बादशाह गाजोउद्दोत हैदर बच्चत बर सया भौर दडी यूमधा/म क साथ 
नसीहद्दोन हैइर लखनऊ को यद्दी पर देंठा । फिर क्या या ? फिर ता मलिका जमानो 
ने प्रपनी खूब ही शानशौकत दिखलाई भौर भरपूर झपना झमल जमाया ॥ यहाँ हक 
फि भव नसोदद्वोन को माँ दादघाह वेगम व नठोरुद्दीन की दोनार बंगम भी दिल 
हो दित्त में उप्तत्त डरने लग गया थो प्रौर सभो उसशी खुशामद मे लगी 
रहती थीं ॥१ 

इस उपन्यास के चौथे भाग म मलिका जमानी का युद्रक् पर मोहित होना 
पाया जाता है । बांदी ग्राममादी न भो महल की समस्त वेगमों पर झपना घधिक्षार 
जमा रखा था। इसी प्रशार मसुशतरो शो नसोश्दोन हैदर के दिल पर चढ़ ययी 
थो झोर मलिका जमाना (दुनार!) के समान शान शौकत स रहती थी ॥ झाहो महल- 
सरा वी बेगमें एक-दूसरे को तोचा दिखान का श्रयास्र करती रहतो थो झोर दादशाह 
को भधिक से प्रधिक प्रपन वश म इरते को चेप्टाएँ करती थी। ऐसा प्रतीत हात्ा है 
कि योघ्वामीजा नारी की चोंधठ इलाप्रा से पूर्णतया म्ित्त थे, जिनका चित्रण उन्होंने 
नारो-पात्रों छ चरित्र में यथार्थ किया है, विशेषकर शाहो धरानों मे पदनिश्योव बेस 
पझनक प्रकार को ऐयाशो से पूर्ण जोवनयापन करठो थों घोर पुरुष पात्रों को छक्ताने 
तथा उन्हें भप्नन दश में रखने में हो झपने जोवन क्रो सफलता सममषी थीं । मुर्ठरो- 
बेगम पर मुग्ध कराने में लियाक्षतहुमेन का भारी हाथ या, जिसको पाने में नमोदगरीन 
को लाखों घद्पियाँ जोहरी घोर कपड़े दालों दो देनो पड़ों॥ मुश्तरो देयम के 
एक-एक याते पर होर का हार धौर जजोर दादघाह सलामत मेंट करते थे । जद 
लियाक्तहुसेन द्वारा बादघाह का मुश्तरो बेगम दिलाने से उस्ते मनोबाधित दलालो नहीं 
मित्रो, तव वह उतह्ता उछसे दिल फेरने लगा तपा पअ्रपनों पुत्रों ोर विधवा दहित 
को दा नई शाहवादियाँ यठला हर और नसोदद्दीन से ठतया मुश्तरों बेगम दोना से 
प्लग-प्रलग पश्मक्षियाँ प्राप्त करते लगा 3 

“शसनऊ की कद्र” का विशाल पाकार है, जहाँ पर उपस्याम को घारावाहिरुवा 
स्थिर रखने मे लेखक ने भत्यन्त पठुता दिखलादी है । पाँचवें भाग में कपाइसतु न फ़िर 
से जार परक्डा भौर युसुफ ने भपने झाप को कद्विस्तान प्रर स्रोबा हुमा पाया, जो 


२... क्श्योरालाल गोस्वामी + “लखनऊ को कद्र', तौछरा माग, प्र० ११४॥ 
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धाही महसस्रा के बाहर था । लियाकतहुसेन घोर झ्ास्मानी दोसो प्राकर युसुफ को 
महलसरा दशा इमामवाड के गुप्त रहस्या सपरिचित कराते हैं। छठवें भाग म 
नसौदद्वीम हैदर के पूदजों का उल्लख गास्वामीजी ने ह्िया है । उदाहरण क लिए, भवध 
का नवाब बद प्रासफुद्देला बना तो वह बडा उदार झोर दानवोर था, जिसके राज्य 
में मनमाना दान दिया जाता था व घन की नदियाँ बहती थों । वह भ्रपनी दानवीरता 
के नाम स विख्यात था । लखनऊ म महल बनवाने के लिए भारत क॑ कोने काने से 
कारीपर बुलाय गये । नवाद झासफुद्दौला भ्रपना ऐयाशी तथा नज्ादी तबियत के लिए 
बहुत प्रसिद्ध पा। शाही महलसरा के बनदाते समय उस एक वद्या मारी खजाना हाथ 
लगा था। उसका दरोगा नमीरुद्दोला था जो महल बनवाते बनवाते सुललिया 
तामक एक लडवी पर मोहित हो गया या। प्रव तक गझ्रासपुदौला की प्रशप्ता म 
कहावत्त है. जिसे न दे मौला, उम्रद भासफुदोला' । नसीरदोला व क्स्सिखाँ 
सज्जादहुसेन ने लखनक म झाही इमारत भपनो देखरेख में बनबादी जिसमें 
प्रासफुद्दोला स्वय रहने लगा था । नप्ीरद्दीला का मी पचास लाख मोहरें इनाम म मिलीं ॥ 
तब् बह सुन्दर सी हमीना लडकी सुलखिया दो पाठ का कोशिश करने लगा, जो भटियारे 
पी लड़री थी भोर महलसरा के बनते समय मजदूरी करन पाती थी । माता पिता के 
मरने पर पडोसी बल्लूमियाँ को सुललिया बे बदल म एक हजार प्रशर्फी प्रौर रचा 
पद नसीरुद्देला स मिल्ला उसकी पत्नो गुलजार न भी सुलखिया से प्रम किया भौर 
प्रपने बेटे ध्मेशाद से उसका विवाह क्र दिया | नसीरुद्दौला महलसरा बनवान मे ब्यह्त्त 
था। उसका लड़का शमथाद बादशाह को किस्स सुनाया करता था, जिस पर अ्रप्तन्न 
होकर बादशाह ने उसे जफरुद्दीला बी पदवों दे दो भौर धाप के मरने पर दरोगा भा 
उप्तो को बनाया 4 विवाह के बाद सुलखिया का नाम हुस्‍्नवानू रख दिया गया | इस 
प्रकार की प्रेम भोर विवाह-घटनाएं महलपतरा में पनेक होती रहती थीं। जब तया महल 
बन गया तो नसीरुद्दौ्ा की पत्नो गुलजार को मृत्यु ही वयी भोर कारए खोजने पर पता 
लगा कि यह सुलखिया (टुस्मवानू) के द्वारा संखिया जहर देने क कारण हुई है | यह 
भो पता चलता है कि हस्नवानु खजाना भोर शाही महलसरा का पता जानने के लिए 
बड़ी उत्सुक है । तव दाप बेटे उसे कंद करने का प्रयत्न करने लगे। इसी समय भवसर 
देखकर सारे पग्रावश्मक कागज, एक लाख के जेवर, बक्चा दत्यादि लेबर मुलधियां 
(हुस्तवानू) गायद हो गयी। नसी रुहोला ने धत्र सुरग के मार्ग पर हाप्ता लगा दिया । उसके 
साथ एक बाँदी सुवकिया ग्रौर गुलामसादिक नोकर भी यायद हो गया था । एवं दित 
बादशाह फो एक पत्र पिला, उसमें मिलने के लिए बुलाया गया था तब उमने नभोश्ट्रोला 
को बुलाया, जिसने खजाने क बारे में तथा हुस्तवानु क भाग जाने का सारा किल्याबताया। 
रात्रि में बादशाह धोर नसीरुद्ोसा इमामदाइ में पहुंचे भोर उस पत्र भेजने वालो सत्र 
वो प्रतीरा करते लगे । थोडो देर बाद उस नसीएहोला का कटा हुभ्ा सिर दिघाई दिया 
और उम्रका घेटा जफ्रहौला भी बुलदाया गया । इसो समय दादगाह मे पाँच हजार 


54 28 


का इनाम घोषित बिया जो सुसखिया, सुदकिया तथा सादिक का पता सगा दे | दाद- 
शाह को इच्छा छे जफरुददोला ने देइन्तो के मोर मु से नद्ाद (लुस्ठ) लुत्कप्रचोसाँ, जो 
उसके मामा ये, को पुत्रो मेहरनियार से प्रघता विवाह कर लिया। सम १७६७ में 
प्रांसफुद्दोला बहुत बोमार पडा । उसने जफछ्दोला को बताया कि दह दिल्ली से झपनो 
पत्नी सहित भाग जाये क्योकि उसके सरते पर वजोरभलो कसाद सचादगरा। प्रासकु- 
दौला क॑ मरने पर कम्पतो सरकार ने वडोरपझली का हरा कर उस्े टूर पटना को तरफ 
मग्रा दिया प्रा्फुद्देत्ता क्षा भाई सम्रादतभलोखां लखनऊ का दादशाह बनादा 
गया, जिसने ईमानदारी से राज्य किया / उसक्त मरने पर उसका बेटा गा) उद्दीन हैदर 
वह्त पर बेठा । फिर उसका बेटा नेसीरद्दीन हैदर सखनक का बादशाह बना, जिसका 
विवाह जफ़एदौला ने देहतो क्वी शहजादों से बराया। यह उनो मझान म रहने सगा, 
जिप्ते जपरुद्दौला ने बतवाया पा । उम्तकी पत्नो मेहरनियरार गो दिलप्रारः प्रौर युनशरा 
मामक दो वेटिया को छोट ढर मर चुबो थो । नसोहदोन को बोडो इन दाना स॒ स्नेह 
झोर उनकी देख-रेख करठी थी । 

अवध के खजाने मे रुपय की तमो झा गयो थो, इसलिए भागमानों द्वाएा 
लिपाक्तहुमेन, जो मस्जिद बनवा रहा था, उसका कार्य नो धोरे-धीरे चल रहा था । 
सघादतभलोखा (मसोरुहोन के दादा) जब ईस्ट इण्डिया कम्पनो से तंग झा गये तब 
उन्होंने प्रदघ को प्राघो रियासत बम्पनों को दे ढालो और इसो दु ख में दह स्वय मर 
गये । उसके बेटे गाजोउद्दोन ने चोदह करोड एपय वी बदत को झोर सम्यन्समय पर 
बम्पनी सरकार को कर्ज दिया। दरोगा अफरदौला को छज़ाने का पता मासूम होने, 
प्रासमानों द्वारा भेद खोल देने, जफ़रुदौला को खोज करने, उसको मात्म-हत्या घौर 
उम्रकी दानों बेटियों के लापता हो जाने क साथ हो छठा भाग समात्त हो जाता है । 

उपन्यास के सातवें भाग में घ्रासमानों के कार्यकलापों को धूरों क्या है। 
बाघ्तव में यह जफ़रध्दोला (शमधाद) को पत्लो हृस्‍्नबानू हो थो। गोस्दामोडी 
को विशेषता है कि उनके उप्न्यासों में एक ही प्रात के मवेक नाम होते हैं, जो उमय 
झौर स्पान के परिदर्तन क्ग साथ हो अपना नाम बदल कर उपत्यास के घराठलस पर 
कार्य करते हैं । माउमानो के जीवन का प्रादि प्रौर झन्त भनुप्रम दवव स विस्थारपूर्वक 
इस भाग में कहा पया है। जन्म से हो ठाकर छाई हुई, नम्तीरुद्ौत्ता के द्वारा कुस्बूमियाँ 
से भासमानों का खरोदा जाना, वचप्रथ का नाम सुलछिया, उठके दाद विवाह होने 
दर हुसस्‍्तवानु, बचपन ये स्वतन्त्र, परस्तु-विवाह के बाद पर्दानेशोन घौरत, घुलजआार ठया 
उम्तक पति शमशाद के द्वारा उसको प्रदया जाना, ग्राना-दजाना, सोना-पिराना, खाना 
पाना झादि की शिक्षा देवा मोर शाही महल में दादशाह को बेगम को धरह उसका 
सुखद ऐदादोपूर्ण जीवरथापन करना, परन्तु धर मे सुदक्िया तया खादिक नामक दों 
शुुलामों के पदापंण से हुस्नदातु को धर्वादी होना कथान का स्वरूप है ॥ हस्तदातू 
जब दारह वर्ष को भोलो त्तडकोी दो तमी से युवह्षिया ने छातों क्ाजाल उस 
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पर फंका था। सुबकिया क साथ दिननरात उठता, बैठता, सोना एवं गुलामो के 
सामने उसे पर्दा न करने के लिए कहा गयाथा। सुवकिया झनेक किस्सि मुनाना 
जानती थो, जिसके कारण हुस्नवानू पूर्णूप से उसके वश में हो गयो। उसके 
द्वृव्य में ससुराल के प्रति कभो स्नेह हो उत्पन्न न हो सका। वह सबको पपना छात्र, 
समझने लगी थी | सुबकिया ने उप्ते बेगम बनाने का विश्वास दिलाया शोर प्रपनी 
सास युलजार तथा पसने पति झमझाद से घृषा करने सगी । उसे यहाँ तक बहकाया 
कि उसका पति शराबो, बदमाश झोर रोगी है भौर जो स्त्री ऐसे पति के पास भोग 
विलास करेगी, उम्तकी मुत्यु निश्चित है। हुस्‍्नबानू को पूरे महल में सुदक्रिया हो 
प्रपनी हितंपों दिखाई देने लगो । जैमे हो हुस्नवान्‌ प्रथम बार रजस्वला हुई, सारे 
घर में जश्न मताया गया, उसकी सुहागरात का भवसर भाया, सुबकिया के कहने के 
झनुमार उसने प्रपने पति से मुहागरात के सपय दुरंयवद्टार किया । घुबक्या उस्ते भ्रम 
में डाल कर, मूर्ख बनाकर भफलातूनों प्रक दवा के नाम पर देवी रहो, जो गर्भ निरोधक 
प्रोषधि थी । सन्तान होने पर हुस्नवानू घर क भोह में पडकर सुब्रकिया का साथ छोड 
सकती थी, इसलिए वहे भ्रवघ के घाहजादे वी रगीन चर्चाएं भी उस सुनाया करती 
चघो। एक दिन चालाकी स एक बुढिया से उस सुन्दर मवपुवक शहजादे की तस्वीर भी 
सुबक्िया ने हुस्तवानु का खरोदवा दी ग्लौर बतलाया कि शाहुजादा हुहनवातु पर पूर्णाख्प 
से स्‍प्राशिक है । मुवकरिया सारा पत्र-व्यवहार प्रपने द्वारा कराता थी। हंस्‍्नवानू भपने 
दिलवर म्वघ के शहजादे मे मिलने के लिए ध्याकुल हुई, तब सुत्रक्तिया ने छत रखी कि 
उमका दिलवर धाही महलसरा का नेतश्ा, सुरगा का पता तथा हों खजाने पा 
रहस्य जानना चाहता है, +सनिए हुस्नदानू को भ्रपने इवसुर नुरहोला के महल में जाकर 
चावों चुरा कर वहाँ फा सारा भेद जान लेना चाहिए । सुबक्रिया को भ्रत्येक वस्तु के 
स्थान का भेद मालूम था। एक बार जब उसका शौहर भोर दवमुर बादशाह के साथ 
शिकार खेलने घले गये प्रौर गुलजार भी महल में बेगम के पाप्त चलो गयी, 
सब पभाघो रात को सब मोकरो के सो जाने पर हुस्तवानू ने भपने दवसूर के कमरे में 
जाकर घाडियों का गुच्छा खोजा भोर कमरा बन्द करके क्तिब तथा नशा हूंढ़ 
लिया । उसने एक कागज पर नवधे को नकल उतार लो भौर उसके स्‍भाधार पर 
सुरगों तथा तहवानों का पता लगा लिया, यहाँ तक कि विपत्ति के भाने पर शराब 
को माँग सी तथा धपना मूठा प्यार भ्रगने पति को दिखाया, पर छामशाद ने इन्कार 
कर दिया कि कुरान झरीफ क प्रनुमार मुसलमान को छरातर पौना मता है । इस पर 
हुस्नबातू फिर नाराज हो गयो । सुदक्िया भो बहुत दिन बाद लोटी तो हुस्‍्नवातू ते 
माराज होकर उससे कह दिया कि बिताब भोर नव्रग्मा उसे कुछ भी नदी मिला है । 
तब सुबेल्यि साटाज हो ययी, पर हुह्नदानू अपने दिलवर से मिलने के लिए ध्याजुल 
होत लगी । सन्‌ १७५७ में जब उसको पायु बीस-इवक्ोस्त वर्ष की थी तय “खजान 
गैंद” के बारण उसमें तथा उसकी साम में युद हुप्रा प्ौर दूसर ही दिन सुबविया ने 
१६ 


श्र 


समाचाएं दिया कि गुलजार बेगम ,सखिया खाकर मर गयों है। शमशाद को प्रपनी 
घीदी हुस्तवानु पर ही सन्देह हुआा और सलिया की पीशो उसी के रुन्दूक में प्राप्त 
हुई | उसके वाद वह सद जेवर, प्रद्यफियाँ, सोने के डिब्वे, नकरे, क्िताद प्रादि लेदर 
इबसुर के कमरे में गयी झोर वहाँ से सुरंग क॑ राष्ते होतो हुई भाषफुद्देला के वनवाये 
हुए इमामवाड़े मे पहुंची । वहाँ पर एक त्पान पर सारा सामान रख कर उस कब्रिस्तान 
में पहैची, जह! से युसुफ प्रासमानो के द्वारा झाह्दी महलसरुरा में प्राया था तथा जिस 
मार्ग है बाहर निकालना गया था ) इस्त उपस्याप्त का सारा केख किरदु घाही महचसा 
है, जहां पर -सद घटनाएं घटित होनी हैं। पु 

५ “लब्बनऊ को कब्र" क्वा प्रन्तिम प्राठवाँ माग भत्यन्त महत्वपूर्ण है। इस भाग 
में हुस्तवानू भपने दवसुर के घर से भाग कर सुरय के राष्ते भ्रासफुद्दोला के ए्माम: 
धो मर पहुँच जातो है प्रौर प्रपो सारी घन-सम्पत्ति एक सुरक्षित स्थान में रख कर 
वह कब्रिप्तात के धाहर कल्लूमियाँ स मिलो, जिसके साथ वह भ्पने मेक चली गयी। 
हुस्‍्नवानू को पता चलता है कि कल्तूमियाँ ने ही सादिक तथा सुदक्या को नौकरी 
करने के लिए नसीरदोला के यहाँ भेज दिया था । तब हत्नवातू भी फल्तूमियाँ के घर 
पहैचो भौर उसे वतलाया गया कि ठस्तकी माता (श्राबादी) बीमारी के कारण मैके 
गयी है, पर वास्तव में ग्राबादी वहीं पडोप्त में एक प्रौरत यादूठी के धर छिपों हुई 
थी प्रोर उसने चुपचाप प्राकर हुस्नदातू को सेठ क्या कि उसका पिता कल्लूमियाँ, 
सुबक्या तथा सादिक सब उसक खून के ध्यासे हैं, इसलिए उसे सतर्क रहना घाहिए। 
वणोरभली के साथ सुवक्या का नाणायज सम्दन्ध है, जहाँ वह हुस्‍्मवातू कोले 
जाना चाहती है श्रौर उसके घन का नाजायज फायदा उठाना चाहता है। ह॒स्नवानू से, 
'छजाने गैद' का पता लग्रावर सद मिलकर उस्ते मार डालेंगे, यहाँ तक कि बजीर*- 
भली की तर्वोर बेचने के लिए भी कल्तूमियाँ ने हो धावादो वो मसोददीला-वे महल 
में भेजा था। यह सब काले कारनामे सुनकर हुस्तवातु बडी परेशान हुई, लेकिन सब 
सलोच-विचार कर उसमे होशियारो से काम करने का निदचय किया | थोडो देर. बाद 
सूबक्या झोर सादिक भी प्रा गय तथा हुस्‍्तवानू से चालाको भी बातें करन लग्रे। 
उससे उध्फे जेवरात, घन तय खजाने ग्रे का प्रता प्रष्ठने लगे। हुस्तनबानु सब 
समर गयी प्रौर उसने भी चालाकी से भरा उत्तर दिया॥ उसने देखा कि कल्वूम्ियाँ 
का सुवक्िया से भनुचित सम्बन्ध है एवं रात भर दोनों ने छिए बर प्रेमालाप किया है, 
जिछे हुस्तवात्न ने भपनी भाँखों से देखा भोर वह प्रपने पालते पोसने वात्ते बल्तूमियाँ 
को घृत॑ता को भल्तीमाँठि समफ गयी ! शुदकिया वी चालाकों से हुस्‍्नवानु ने प्रपने 
प्रापकों मत रखा, जो रात्रि के प्रारम्म में सोने वा बहाना करके चली जाती थी 
और फिर अर्धराति को जागकर सबको चालाको को देखती थी | दूसरे दिन रात्ि में 
बह सुवक्या भौर सादिक वो लेकर कब्रिस्तान को शोर गयी । कब्र क मार्ग छ दे सूरग 
की भ्रौर गय भौर इमामवबाड़े क पास पहुँच बट हुस्तवात ढक गयी | वह चालाकी से 


रे४रे 


सादिक प्रोर सुबकिया को एक कोठरी में ले गयी ॥ वहाँ पर सादिक मे उसके दृदसुरु 
इस्तोरुद्देला का सिर काट कर रूमाल में बाँध लिया। उत्त समय सादिक को सलवार 
खून से रंगो थी। हुस्नवानू उत दोनो को उसो समय पुठतों वाल्ली कोठरी में ले गयी 
भौर उनको छुए” मे गिरा कर वापस भाई। उछ्तो समय उसने सोने को पच्चोस 
प्रशक्रियाँ प्रपनी घन-सम्पत्ति भे स निकालों और तुरन्त कद्वित्तान के भागे से वापस 
भाकर रात्रि द्वोने पर बुरका पोढ़कर डोली मे सवार होकर याकूती क घर जा पहुँचो, 
जहाँ उसे भावादा मिलो । भावादी ने हुस्तवानु का मसाकूतो से परिषय फराया। इन 
दोनों के सो जाने पर कह्लूमियाँ झाया भोर याकूती के साथ उसका प्रेमालाप हुस्त- 
बानु ने देखा । उसने प्राबादी को भी कल्‍्लू के काल कारनामे दिघाय | उसने कल्‍्लू 
मौर याकूठी का दरदाजा बाहर से बन्द कर दिया । इसे समय दुसरे युप्त दरवाजे से 
निकल कर याकूतो ने खजर निकाल लिया प्रौर हुस्नवानू को घमकाने लगी। उसी समय 
बजीरप्ली कई व्यक्तियों के साथ भाया भोर हुस्तवानू तथा भावादों को भपने यहाँ 
से गया | कल्नूमियाँ ललगऊ वापस चला गया । रास्ते में भावादो ने प्पने जीवन मर 
की कहानी हुस्नवानू को सुनाई कि किस प्रकार े उसक्रा सारा घन छीन कर जबर; 
दस्ती कल्तूमियाँ न उसे प्रपती छोदी घना लिया। कुछ देर बाद वज्ीरप्रली को गाड़ी 
फानपुर पहुँच गयी धौर वहीं पर हुस्नवान्नु को उसने भ्रपनी बेगम बना लिया। हुस्न; 
दातू भ्यवा सुलखिया का जीवन भनेक प्रकार की रहस्यमयी घटनापो से पूर्ण है ॥ 
समस्त उपन्यास में मोग-विलास के सामयिक रगीन चित्र उतारे गये हैं। समस्त नायक 
काम से पीढित हैं, वे उद्याम प्रंमो हैं। वे भपनो प्रेमिकाप्रों को प्राप्त करने के लिए 
प्रनेक प्रकार के यड्यत्र रघते हैं, कुकर्म करते हैं तथा उनको छिपाने के लिए 
रुपया पानी की तरह बहाते हैं। प्रत्येक धटता का लक्ष्य कोई न कोई स्त्री है, जिसको 
प्राप्त करने के लिए भनेक प्रकार की गुप्ठ योजनाएँ चलठो हैं। नाधी पात्र भी पुरुषों 
कगे छकाने, उनप्तै छल-फ़रेव करने तथा रुपया छीोनने में श्रवोष्ठ हैं। इस श्रकार 
के कार्यों से मध्ययुगीव सस्कृदि का चित्र स्पष्ट परिलक्षित होता है। ऐतिहासिक 
कपस्यासों से प्रतोठ काल के बित्र का दिग्दशन द्वोता है तथा बहू चित्रण जितना 
संजीव, सत्य तथा यपाठच्य होगा, उठनी ही उपन्यास की महत्ता बढ़ घाती है। देश-काल 
के विरुद्ध उपस्यासकार धपनी लेखनी नहीं उठा सकता है । गोस्वामीजी के ऐविद्वासिक 
उपम्यापों मे देश-काल की सीमाए' यत्रन्तत्र दिछ्दी हुई हैं। घटनाप्रो को प्रवतारणा 
भी उसी भाषार पर हुई है। उस युग को यथाये भोर पूरी भाँक्ी गरोस्वामीजों के 
उपन्यासतो में दिखाई देती है। लखनऊ, भवध प्रोर दिल्‍ली, ये तोनों ऐसे महत्वपूर्ण 
तगर रहे हैं, जहाँ पर मुस्लिम संस्कृति के प्रमाव से जन-न्‍जोवन ग्रोत-प्रोत था। 
प्रश्येक दादणाह, नबाद तथा उनकी प्रजा युगीन प्रवृक्तियों से पूर्ण प्रभावित हैं ॥ उप- 
न्यास की कषावस्तु में भ्धिकाश घटनाएँ', सन्‌, सम्वत्‌, स्थान, परिस्थितियाँ तया 
पात्नो को ग्रहरम करने का सूल प्लाघार तो इतिहास हो है। जब भारतवपं में मुसल- 
पानी राज्य पूर्ण जद जमा चुका था, इस्लाम धर्म का प्रचार एवं हिन्दू प्रजा के 


रा 


दिलों में मुस्लिम सस्कृति का घर कर लेना, दादशाहों द्वारा हिन्दू नारियों को उड़- 
दाना, सुन्दर से छुन्दर पोरत का बादघाह के हरमर्थ दाहिल होना तथा उनशो 
पस्मत वा छुट जाना, कन्ती देयम बना सेवा, इकी सह झे विह्ा़ बाहर करना, 
ये उस युग को नित्य-्ग्नठिदिन को घटते वालो घटनाएं हैं । 

यह उपन्यास घटता-प्रधान' होकर “पात्र-प्रघानं हो गया है, छिसझो प्रादि- 
बारिक क्थावसस्‍्तु लखनऊ के इमामवाडे' के चार्शे घोर गरुम्फित होकर विकप्िठ हुई है । 
लेखरू को सदस लेखनो झनेरू हायर भ्रसयों शो पवतारणा सहज रुप में करठी चलठो 
है, जिसमें पाठकों का मनोर जन करने को प्रपूर्व शक्ति है। झाउन ने नागरिक जे वन 
को पपमे ही रग में रंग डाला था, जदहि प्रत्येक्त मानव की बुद्धि लुप्तप्राय सी हो चुसो 
है घौर उमे प्रपने जोवन का सच्चा मार्ग भो नहों दिखायी देता है. वह ऐयाशी प्रौर 
भोग-बविलास में महत है  गोस्दामीजी के उपस्यारों में प्रेष को सृष्टि का बारण योव- 
झाकषपषंणा है, जिसर पोछे भोग विज्ञास को प्रतृप्त मौर भसयादित मादना ब्याप्त है । 

डॉ० सेन्द्र ने कहा है “पर पुरुष तथा परल्‍थत्रो के कामुक मिलन के लिए 
पनेकों प्राइचर्येजनक उपाय प्रौर काप्डों को बल्पता क्षो गयो है॥”” रूपादस्तु के 
विकाप्त के लिए क्योपक्थन की भो गोस्दामोडी न झदतारणएा को है, जो प्राचीन उप« 
न्यास साहित्य के लिए नूतन प्रयोग था। इठना हो नहीं, उस्हाने ऐसिहामिक उपन्‍्यातों 
में भनेक प्रशार पी मूलों दो खोज मो वी है डिससे जन साधारण हे हृश्य में उनदरी 
कएपना का प्रमाव समिट पड़े तया उपस्थास पढ़ते को प्रमिदुचि विक॒द्धित हावे | 

“इनक छुमुम” द “मस्तानी” मी गोस्वामीडों का लघु ऐतिहाप्रिक उपस्याव्र 
है । इसमें बाजोराव पेशवा भौर मह्ठानो बी कहानी है, जिसका प्रदाधन सद्‌ १६१४ 
में दूघरी बार सुदर्शन प्रेस, दृन्दावन से हुप्रा । क्या का सूत्र अरसिद्ध महाराष्ट्र बोर 
क्षेधरी बाजोराव पेशदा से है, जो झपने सवारों के साथ दोलतादाद के भ्रनिद्ध पष्टाडो 
बिल के निकट पहुँच हो रहेये दि एक सूबसूरत नौजवान न एक पत्र क द्वारा सन्दशा 
दिया कि हैदराबाद के निजाम ने उन्हें पूरा घोष्ठा दिया है ॥ उसमें बठाया गया है 
कि जिस प्रहदतामे प्र झाप दस्तखत कराने जा रहे हैं, उठक बहाने निदयास प्रापतते 
छल बरेगा झौर सुलहनामे को बाठ गलत वया नाना प्रशार के परे से मरी हुई है 
निजाम ने जाल दिद्ठाया है भौर भाषज्ो दौलठादाद दे रिले से कद ठिया जाबेगा। 
बह मिपाही तो सतर्क करक्के चता सया तथा वाजोराब ने वह पत्र स्‍्वय परढकर प्रसते 
सिपह्सालार माघवराद को भो पढने को दिया । धूरदीर बाजीराव निडर होकर घ्यग्रे 
इदते भये ॥ उन्होंने वहां से दापस लौटना ग्यप्रनी श्वात प्रौर बहादुरी हू खिलाफ 
समभा। पेशधवा का ऐतिहासिक घराना क्‍्रपतो दोरठा के लिए सर्देव स प्रसिद्ध रहा है । 
इतने में निजाम ने हमनखाँ के साथ भौर भो दो हजार मवारों को नेज दिया। पेपा 
ने वीरतापूर्वक धपने चालोस साथियों ह साथ उनसे घदधोर युद्ध किया सौर वे घायल 





है. डॉ० सत्येद्र “प्रानोचना” (त्रमासिक), सब १६५२ बा प्रक । 


रडर 


हा यये | जब वे लाजशों के बीच भे कराह रहे ये तत उसो नौजवान सिपाही में भाकर 
उनको स्लाज सिया भौर मह्तानी के सजे हुए कमरे में क्‍प्राराम से जाकर सिटा दिया । 
इस कथामक का मूल पाषघार मराठों का राज्य है, उठकी सबल भक्ति है, जिससे बादशाह 
झौरगजेय के मरने के वाद दक्षिण मे मराठा जाति दो भागों में विभाजित हो गयी 
घी--एक हो शिवाजी के बेटे झम्मूजी क पुत्र धाहनी का दल प्रौर दूसरा, वीर 
पेशवाप्रों का दल । सन्‌ १७२१ प्रें पेशवा बालाजी विश्वताथ के मरने पर उनके घ्टे 
सड़क (प्रथम) बाजीराव पेशवा जितका जन्म छन्‌ १६६३ में हुम्मा था, को उनकी गद्दी 
मिली । इस पद को पाते हो उन्होंने खानदेश भोर मालवा को जोतने के लिए यात्रा की 
थी प्ौर तोन वर्ष, प्र्धाद सन्‌ १७२४ के भन्त तक सारा खानदेश, मालवा भौर उतके 
श्राप्त-पास के प्रदेश मराठों के भ्रधीन हो गये थे । बाजीराव बहुत ही चतुर, कायदक्ष 
शोर साहसी पुरुष ये । इतिहाप साक्षी है कि बाजीराव पेशवा के दाहुबल से महाराष्ट्र 
राज्य की खूद उन्नति हुई । निजाम-उल-मुल्क का सारा गवं मिट्टी म मिन्न गया । यवन 
दात्रू को पदावनत देख कर बाजीराव ने सन्धि क प्रस्ताव को स्वीकार कर लिया चां, 
जिसके बदल में निजञाम ने छल से प्राक्रमणा करा दिया । होलकर, फड़नवीस व सिधियां 
ने बाजोराव को समझाया कि विजाम बेईमान है पर झनको बोरता ने उनसे 
निजाम फी सेता का सामना कराया स्‍ोर वे संग्राम म घायल हो गये । जब पायल 
झवस्या से ये चेतनता को ग्राष्त हुए तो उन्होंने भपने प्रापकों मखमली पसग पर 
लेटा हुप्रा पाया भौर एक सुन्दरो प्विरहाने सेवा करतो हुई दिखायी दी। उसने हकीम 
का इलाज शुरू किया | उसने बाजीराव के घांदों पर एक प्रकार का स्‍प्रक टपकाया, 
जिससे घून का बहना तुरन्त ठोक हो गया ८ पेशवा वहाँ स्वस्थ होने सगे भोर उनके 
स्वास्थ्य का सदेशा उनके मुसाहिदों के प्रास भेज दिया गया । इव्करीस दिन तक उर्हें 
रोग द्चौस्यां पर प्ठा रहना पड़ा । बाजोराव ने उस ग्रजनथोी नौजवान उम्रमान क प्रति 
प्राभार माना। यद्यवि उमान मुध॒धान वा, पर बाजीराव को सेग चर्या तथा भोजन 
व्यवस्था के लिए टिन्द्ू प्राह्मरा दा प्रवध कर दिया गया था। उसमाव निजाम के 
उमराप्रों में से था, पर यह घड़ा नेक तथा सच्चा परोपकारों जाब था हा मस्तानी 
(उसमान) नामक अ्रपरिवित धुन्दरी ने भी उनकी मद्दात्‌ सथन के छाप सैदा को, 
जिसके फलस्वरूप उनक स्वास्थ्य में क्षीघ्र सुधार हो गया। उसने दांजीराव को 
घतलाया कि वह दौलताबाद के प्रसिद्ध किले के भदर है भोर रात्रि के समय उहैं 
सुरक्षित उनके साथियों के प्राप्त पहुँचा देशा। दौलतादाद भोरगाबाद से सात 
मील दुर एक प्रसिद्ध किला है, जिसको एक पहाड़ पर मजबूती से बनाया गया है। इसी 
कले का प्राचीन नाम देवगइ था। कहा जाता है कि मद्दाराज युधिष्ठिर ने इसको 
बनवाया था भौर मुहम्मद तुगलक ने इसे दोलतादाद माम देकर दसाता चाहा था। 
हैदरावाद का निजाम घाप्तफजाह इसी किले में रहता था। प्राघो रात के बाद 
चाजीराव को उसमाने ने किलेसे बाहर निकाप्ता प्रौर उस किले हो मूल-मुजैयों 
चाली सुरंगों से उर्दू परिचित कराण । बाजीराव उसमान से भत्यन्त प्रमप्त हुप्ा पौर 


के 


“उसने उसमान से शुघ्ध इवाम माँगने के लिए कहा। निशानों के झूथ में बाजोराद मे 
नपतो भुजा पर दबषे हुए एक जडाऊ सोने के फूल कों खोल कर उपमान को दे दिया, 
जिसका नाम 'कतक कुसुम! था भौर दतलाएा कि इस फूल में इतनो शक्ति है क्लि 
जब चाहो तद भेरे सोने के महत्त में पहुँच छकते हो धौर जहाँ सिपाहो तो बयां, 
अझरदार लोग मो नहीं पहुँच सकक्‍ते॥। जद निजाम हो पता चल्ला तब वह बर्दी 
्लज्जित हुधा धौर भविष्य में घपने फरेवों दो सुधारने का दिइ्दास दिलाया । बाबीराद 
चेशवा भौर धम्मूजी से दुश्मनी भी निजाम ने करवा दो यो। प्रासफ्जाह निजाम ने 
आम्मूजो स्‍भ्रौर शाहरी को छड़वा दिया था। तब बाजोदव पेशदा से हार खाकर वह 
चुप हुभा | पेशवा मैं श्पते प्रधांत प्रधिहारियों, रूदाडो पंवार को घार टियासतर, 
अह्हारराव होह्कर को इन्दौर ठथा राताडो सिंधिया झो ग्वालियर का राज्य इमाम 
अ दे दिया | बाजीराव ने निजाम को प्रपना मित्र मान लिया, इन दांतों से पेशवां को 
शर्मनिष्ठा मोर कत्तब्य-परायणता का पूरान्यूरां जात होता है। छुछ दिनों दाद बादोरिव 
भपने खाप्त तम्बू में बेंठे हुए थे मोर उनकी सुशोत्ता पत्तों काशोबाई रेशमों साडी ना 
ही धो कि 'कनक कुसुम” के प्रताप से उसमान जा पहुँचा । वे उम्रे देखकर बड़े प्रसन्त 
हुए । प्रव उप्मान मे झपता रहस्य प्रकट कर दिया कि वह पुरुष न होझर धोरत है 
उसका पिठा हैदराबाद का ध्रमोर उमरा व इमदादपली था, जो निजास के जातिम 
हाथों से मारा गया था प्रौर झपती मां को, मे) वह नीच प्पने हरम में दारिल करना 
घाहता या, पर उसने प्रात्महत्या ढरके घुपने सठीत्व को रक्षा ढी पो। निजाम वी 
डी देगम घाएमारी ने उसे उसी छमय से पाता-परोषा या । घड़ी होगे वर उसने पपरे 
मात्ता-पिता का बदला लेने का निश्चय किया, पर प्राप्तमानो ने उसे प्रतिशा करदा 
लो थी कि निजाम के साथ दगा न दी जावे । उसते जदसे दाजोराद छो देखा था, 
बह उन पर मोहित हो गयी थो पश्लोर उतको जर्वार्म्दी, दिलेरी, फ्रैशाजो, नेष़मिजाडी, 
परोपकफार झौर उदारता से प्रभावित होकर मस्तानो ने अपतो वात्तविक रूपवगों 
नारी की वेश-मूष्ा धारण कर लो जेसे हो दह उस्मान से “मस्तानी” दनो, छाजोराव 
पेशवा भत्यन्त चकित हुए, पर उनझे पत्तों काशोबाई ने उस “पवन-डुतच-चाला'! को 
सहज हो ग्रहरा करने का भाप्रह् किया । घीरे-घीरे उठने भपना मेइ इह्ट कर दिया 
अस्तानी प्रौर दाजीराव को कार्यदाहियों का सारा पठा तिजाम को घल ग्रया प्रौर 
फिर उसने जोते-जो पेशवा से कभो बैर मोल नहीं लिया ॥ 


“«»  गोस्वामोडो के भधिकाश उपन्यास पात्र-भरषान हैं, दँसा प्रत्येक के नाम- 
करण से प्रदीठ होता है, यद्यपि उनमें घटना-वर्रान प्रमुख रुप से बिया यया होठा 
है| प्राधुनिक सम्रोक्षकों ते सपनो सुदिधा की रृप्टि से उपन्यासों का वर्गोश्टएा कर 
हाता है भोर जिसका से व प्र मचन्द के पश्चात क्वा उपन्यास-जबयठ है | इससे धूर्वे इस 
अफार को समस्या दया दर्षीकरए को सोमाएँ उपन्यासदारों के ामते नहों यों! दाबू 
चैवकीनन्दन स्त्री, स्थोदेलाल गोस्दामी तदा गोपालराम गहमप झँसे महान्‌ ह दग्यज 
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पन्यासकार इस उलझन में-न पढ़कर साहित्य-निर्माण से लगे रहे। उपन्पात्त 
डाहित्य का भण्डार कूद कूट कर उनहाने भरा । इस उपस्यास को पढ़ने के लिए जबन 
साधारण ने हिन्दी भाषा भौर लिपि का ज्ञान प्राप्त किया था ) गोस्वामीजी में भो 
अपने उपम्यासो में प्रमुख रूप से युग भोर उसके प्रात्रों को ग्रहण किया है। इनके 
अफ्स्यासों ने नुतन पाठकों का एक दल तैयार कर दिया या, जो “उपन्यास मासिक 
पत्रिका के प्रकाशित होने की प्रतीक्षा किया करते थे। पात्रों का घरित्र-चित्रण घटनाप्रों 
के क्रम विकास भौर उत्थान पतन में विकसित हुमा है। लेखक का देव ध्यान रहता 
ऊँ कि उपन्यास के जीववमूल मनोरंजकता नष्ट नहो जावे। कोतूहलवद्धोंकता भौर 
खतप्रभिरत्ति का पूरा ध्यात रखकर हों गोस्वामीजी के उपस्यांसों का निर्माण हुमा है। 
+हुदय हारिशी” व "लवगलता ” “तारा” , “कनक कुतुत् ! ये सब्र वात्र प्रधाय 
उपस्यास हैं, जितके घारों मोट ऐतिहासिक घटनाएं" ताने-वाने के समान चारो शो 
जुनी हुई हैं! यद्दी स्पिति कपावस्तु के वर्गीकरण के लिए उत्रप्त होती है । उदाहरण 
के-लिए, 'लखनऊ को क्र” गोस्वामीजो का सबसे खम्बा उपन्यास है, जिसकी क्या- 
वस्तु भ्राठ मांगा में भी प्तमाप्त तहों होती है। वहाँ पर भी भपूर्णता को भोर लखक का 
सकेत है, पर उनके निकटतम सम्बन्धियों से शात होता है कि उनहाने भाठ ही भाग 
लिंसे, फिए दूसरे. उपन्यासों की रचना की प्लोर उनका ध्यान चला गया। इस लस्दे 
अपन्यास्त को कपावस्तु भ्राधिकारिक भोर प्रासगिक दोनों हो क्षेत्रों में प्रवाहित हो रही 
है। घेसा ऊपर वठाया जा चुका है कि स्‍भ्रवध के नवाब नसीरद्दीन हैंदर के समय 
की घटनाप्नो का इसमें वणन है, पर साथ ही साथ देहली, भवघ घोर लखनऊ--तौनों 
स्थानों के २वीन विसासपूर्ण चित्र देखने को प्राप्त हाते हैं । धाधिकारिक कथावस्तु 
के साथ प्रनेक प्रासंगिक सहायक कथाएँ साथ ही साथ चलती हैं, इसलिए भनेक 
प्रमुख घोर गोए पात्रों का उपम्यासकार ने समावेश किया है। गोह्वामीजी की 
विशेषता है कि युगीन सामाजिक प्रवृत्तियों ब भनुकूल उपयास में विचारधाराए” तथा 
कार्य-कलाएं का प्रवेश हुमा है। तिलह्मो तथा रहस्यमय एवं चमर्कारपूर् कार्यों के 
कारण उपन्यास में घादि से प्रस्त तक पाठकों की रथि बनो रहतो है झोर कहीं भी 
नीरसता का समावेश नहों दो पाता है। “तारा” उपन्यास में भी हत्रिय-झुतत-कमलिनो 
की वीरतापूर्ण दृढ़ता तथा खाहस का परिघय प्राप्त होता है, साथ द्वी साथ प्रनेक प्रकार 
की दतरजी चालों दे परिणाम मो देखने को मिलते हैं। युगोव जन रुधि के प्नुकूल 
उतिज्लस्मी हथा ऐयारी से भरे कार्यों का गोस्वार्मीजी ने पूर्ण प्रदर्शन जिया है, जिससे 
जन यनोरजन हुघा है। हेतिहासिर सूत्र को यठण करके प्रपणों कत्पनाप्रों तपा 
भमिरचि के भमुुकूल गोस्वाप्ोजी के उपस्पासों में कथावस्तु प्रवाहित होती रहती है। 
प्ेखक का ध्यात सुणठित तथा य्रुगोन प्रवृत्तियों के झनुकुल कथावस्तु को भोर बरादर 
जगा रहता है। इतना ही नहाँ, प्रादर्शवाद भ्रोर यषायंवाद को सी माभों से भौ गोस्वासीजी 
पूर्ण परिचित थे। एक भोर उनके उपन्यातों में मग्द यथार्थवाद के दर्शन होते हैं, 
जिसके कारण पालोषकों को प्र/र दृष्टि का उन्हें शिकार होता पढ़ा शोर प्रग्याय॑ क्री 
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करवट में झपने प्रापकों रखना पढा॥ उनपर पइलील द्र॒संगों हे समादेश का 
प्रासेप्र है, पर गहन प्रध्ययन भौर उनदे डोचन के निश्रटठम सूत्रों को खोज से हमारो 
घारणा दनी है कि योस्दामीजो के उपस्याष्ठों वो रूयावस्तु में सत्य यपायेदाद के दर्शन 
होते हैं ॥ मानव-जोवन के सच्चे, मोग-विलास ठया काम-दूर्या वित्रों छा समादेश 
उनझे उपन्यात्तों मे यथादद्‌ हुप्रा है, पर इसके साथ हो साथ हिन्दू धरम, हिन्दू परइठि 
हया हिल्दू नरन्‍नारों के कत्त व्यों भौर उनहे चरित्रों ढो प्रौर लेख का दरावर ध्यान 
रहता है । किसी भी हिन्दू नारो की “प्रस्मत का खून' उन्होंने नहीं होने दिया, यदि 
सका भंग भो हुप्रा है तो छिसो यिवर्ना को दुप्ट सीसा ठया छल से हुपा है। हिन्दू 
पुरुष-पात मोक्षात्र धर्म का पूर्ो प्रालन वरते हुए दिखाई देते हैं। पडनी पश्रेयो 
वोरदाला का उद्धार करने के लिए राजपूत शूरवोर झपने प्रारपों को दाडी मो लगा 
देते हैं । मंप्राम-कुशलठा, दोरता शोर साहस प्रुरुष-पात्रों में प्रदट्नत रुपए से पादा 
जाता है। यह गोस्वासो जो के उपन्यासों का प्राद्शवाद है | दध्ययंवाद दे घरातल पर 
शगोरबासीछो ने छपने उपन्दासों मे प्रादर्शदादों महल निभित किया है, प्रता उनके 
उपन्यातों को वस्‍्तु ययायंदादी मोर भादर्शवादी विदारघाराधों को झाप चेदर प्रपते 
लक्ष्य को भोर बढ़ती है। गोस्वामीडी हे उपस्यामों का नारी प्रादर्श रोठिकालीव 
परम्पराभों के भाघार पर है क्‍योंकि दे बेदल गदय-लेखक हो नहों, वरव्‌ द्जमापा छे 
एच्च कोटि के रोति-कवि मी थे | इतना ही नहों, कथा के विकास के लिए पावों तथा 
उनके चरित्र-चित्रणा के लिए कधोप्रक्यत का मो ठवित समावेश उन्होंने किया है । 
“'सुज्नहाना रजिय बेगम” व “रगमहत में हलचल” योस्दासीडों के प्रस्दि 
ऐतिहासिक उपन्यास हैं, जो प्रात्र-प्रघान ठपन्‍्यासों ढो श्रेणी में घाते हैं। उत्‌ १६१५ 
में यह छुदर्धन प्रेस, वृन्दावन से दूसरों दार प्रद्यशित हुआ । इसका टेविहादिश प्राघाए 
गोस्वामीजो के द्वारा इस प्रकार से वछित है दि सहमूद योरों के दाद उछका गुलाम 
कुतुबुद्दीन ऐदक हिम्दुस्घान का बादशाह बना, उसके दाद उसका देटा घारमशाह, 
उसके दाद शमशुद्दोव पत्ठमय् प्रोर उत्तके दाद उसका ऐसा बेटा झकशुद्दीत फीरोड- 
धाह गद्दी पर बैठा । वह बढ़ा जालिम था भोौर उसझो माँ भी उठी प्रकार को दुष्टा 
चो, धतः दरदारियों ने साठ हो महोने के मोठर उठते तल्ठ से उतार दिया प्लौर उत्तरी 
घहित रजिया बेगम को ३ नवम्दर सत्‌ १२३६ में उस्त पर बिठाया॥ इस उपन्यास के 
 क्यानक से प्रस्ट होता है दि यह देघम दडो चतुर यो, यदवि बहुद परदो-लिखी न 
चो, तो भी कुरान अलोमाँति पढ़ लेठी यी । नित्य बादशाह के समान बदा पौर दाज 
पहन कर वह ठरूठ पर बैठकर दरबार करतो थो । नकद सुख पर इनो नहीं डालती 
थो। बढ़े ध्यात से लोगों क्षो फरियाद मुनतो शोर फेससा करती थी। धीरे-पीरे दह 
भपने ध्रस्तबल के दरोगा यादूद पर मोहित हो ययी, को झत्यन्त स्वस्थ, सुन्दर पौर 
शलवान युदक था धोर प्रतिदिद देगम को झरते हाप का उसभी बगत में सहारा देश र 
घोड़े पर घढापा वरता था। इतना ही नहीं, उत्ते “भमोर-ठ्त-ठमरा का छिताद नी 
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दे दिया गया, जिसके कारण सारे दरबारों उभसे नाराज हो गये । परिणाम यहू 
निकला की रजिया चेगम केवल तोन वर्ष छ महीने भोर छ दिन राज्य कर पाई थी 
कि सन्‌ १२३६ के नवम्बर मास में उसे तख्त से उतार दिया गया शोर मटिदे के किसे 
में कैद कर डाला ) उप्त सम्रय उत्त क्लि का मालिक एक तुर्कों सरदार था, जिसका 
मात्र प्र्नतूनिया था । रजिया ते चकमा देकर उससे विवाह कर लिया झोर फौज इनट्टी 
करके उसे दिल्‍ली पर चढ़ा लाई, किन्तु वह युद्ध में हार गयी भौर भलतूनिया के साथ 
प्पने भाई बदरामशाह के हाथों मारो गयी भोर उसकी क्र प्तो भव तक पुरानी 
दिल्‍ली में है | इप्त उपन्यास में गोस्वामीजो ने रजिया वेगम के राजत्व-काल का इति- 
हासमात्र लिखा है ।उस खानदान का भो वर्णन किया है जिममें रजिया बेगम पैदा हुई 
थी। इस उपन्यास में ऐलिहासिकता का बहुत कुछ समर्थन किया गया है भौर 
साथ ही उपन्यास को रोचकता भी कम नहीँ होने पाई है । “रजिया बेगम” का 
जीवनवृत्त प्राधिकारिक कथावस्तु के रूप में प्रकट हुमा है। लेखक ने बतल्लायां है * 
“हम इस उपध्यास में रजिया बेगम का हाल लिखते हैं, इसलिए हमें उप्ती के राजत्व 
क्वाल का इतिहासमभात्र लिखना था, किन्तु हमने स्वाधोन भारतवर्ष पर पश्चिम वालों 
की भढ़ाई के धादि से लेकर गुलाम खानदान तक का हाल, जिसमें रजिया पैदा हुई थी, 
हसीलिए लिख दिया है, जिससे इतिहास के सिलसिले में गड़बड़ नहीं हो प्रोर पढ़ने 
बाते उपस्याप्त के साथ ही साथ कुछ कुछ इतिहास वग भी भानन्द से ले. जिससे लोगों 
क्री रुचि केवल उपत्यास ही पर मे रह कर इतिहास को भोर भी भुके, जिससे हिन्दी 
भाषा में, जो इतिहास का बितकुल भगाव है वह मिटे !!! 

दिल्‍ली राज्य की यह धूम भोर विधि की विद्म्क्ता थी कि इतने बड़े साम्राज्य 
पर राज्य करे गुलाम वश ! उस पर एक स्त्री का धासन, न्‍्याय करना, फरियादें समना; 
रजिया देगम का राजगद्दो पर बैठना शोर दिल्‍्लो राज्य में महोत्सव, बुझती, दगल, 
पटेदाजी का प्रायोजन उस सप्रय की शान घोकत की सूचक है। 

गोस्वामीजी ने उपम्यास में साजन्सजआवटं, धान शौकत, दाही दरबार की 
भऋमक भौर महसों को रौनक का प्रत्यम्त सुदरता से यथार्थ वर्शन किया है । “दाही 
क्षोक! मै करोब दो परिच्छेद मरे हुए हैं। सम्दे घोड़े मैदान में पशुन्युद्ध धौर महल- 
भ्रीडा के लिए रंग म्रूमि का निर्माण तो साथारण सो छात है। र॑ण शृूमि, घ्वजा, 
दताका, छोर, बन्दनवार, पूल-पत्तो तथा झाड पातू्सो को सजावट को देखकर 
हिरदुस्तान की दोलत का घनुमान सहज में लव सकता है। 'मर-नशु-युद्र/ देखने 
के छिए  रजिया बेगम भौर उप्तके झ्ास-पास दो सुन्दरों वोड्शियाँ गुलशन घोर सोसन 
बैठो हुई थों । इस बोर पुरुष को देखकर ही प्रथम दर्शत मे रजिया का मुग्ध हो जाना 
भौर दोनों सह्दैश्तियों को इसझा धामास हो जाना, उठ जवॉमद ने “नर-पशु युद 


१. किश्ञोरीज्ञास गोस्वामी  “सुलताना रजिया देगम” का उपोदपात, पृ० 'ब, 
(१ जनवरी सन्‌ १६०४) । 
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सया “मह्ल युद” दोनों में विजय प्राप्त की प्रोर सारे-शहर में उसे उस्ताद के साथ 
“हाथी पर वैठाकूर घोरव के साथ घुमाया गया। इस बोर का नाम भाहुब भोर 
उसके झापिदे का नामप्र 'भावूष' था । इन दोतों वीरों ने रडिय, सौसन घौर गुलशन- 
तीनों के दिलों में एक प्रशोव हल सो मचा दी । इस उपन्यास में एफ पोर 
मुसत्तमाद ग्रुलाम वंश के कार्यकलापों का दरत है तो दूसरों घोर, लेखछ “मे हिन्दु्षों 
के'प्रादर्शों को मो रखा है। मन्दिरों में देदताप्तों को पूजा,--घड़ियाल पौर शंघों का 
थजना, गोशाला को देख-माल, हिन्दु्भों के हृदय को गम्भोरठा,- सहनशौलता भोर 
“उदारता, मुखझलमानों का उत पर भत्यावार, उनको यौप्नों को छोस ले जाना, 
हिन्दू धर्म छी विधालता पोर उदारठा का परिचय इस उपन्याप्त से प्राप्त होता है 
“जिया वेणम के द्वारा सच्चा न्याय, बूढ़े फश्तोर झा हिन्दू पुजारो-हरिहर धर्मा के 
च्यवहार पै प्रसन्न होकर कीमती मोलम के हारो को ठाहुरजो के लिए भेंट में दे जादा 
जधा रजिया बेगम के दरवार या शझाहों क्चहरों के इन्साफ़ का गोस्वामीजी ने छुल्दर 
वर्सोन किया है $ रजिया बेगम मर्दातो पोशाक पहिनती थो । उसको सहेतियाँ मीछसी 
तरह से रहपी थीं भोर हाय मे नंगी तलवारें रखठो थीं। जिस बभ्यक्ति ग्री जो हु८छ 
फरियाद करनी होती थो, दह बेखटक्के दरदार में चला स्‍ाता था । ढोई स्त्री प्रपते पति 
के खिलाफ मुकदसा लेकर घातो थो कि उसके पति ने उसकी नाक ढाट ली है 
चुजारी हरिहर घर्मा प्रपदी गौपों को ऊरा ले जाते दो फरियाद लेकर पहुंचे ॥ सारे 
शहर में सी छोटे-बड़े, हिन्दू-मुसलमाव वेगम के मदल इस्साफ़ की बढ़ाई करते ये। 
रजिया बेगम ने मुस्रलमानों के घुल्म पे स्नेक हिन्दुर्पों को जानें बचाई थों, इसलिए 
अम्दिरों में हिन्दू इक्ट्रों होहर बेगम साहिदा प्रो मंगलकामना "के लिए थी 
हरिकोर्तेत! करते ये और प्रसाद दांटते थे । जो झपराधो होते थे, बेगम साहिंदा रन्‍्हें 
कठोर दण्ड दिया करतो थीं! लेखक का मत है 7 “हमारी समरू से धर्षराघ की 
संख्या घटाने में जंसा कठोर दण्ड हेतु हो सकता है, देसा साधारण दण्ड नहीं, यही 
कारण है कि मह्षियों ने प्रपराधों के लिए कठोर दष्ड को स्पदस्वा को है॥ हम 
"उसी पक्ष को मानते हैं - ८ 
४-० “ दइजिया बेगम जितनों न्यायत्रिय, स्पष्टवादो, साहसी उया अवाँमई थी, 
शाएूब के युरुपरव ने, उसरी बोरठा के छार्मो मे, उपद्ले सुन्दर स्वस्य प्रावषेक घरोर 
ने 'रंगमहल “में हलाहलः घोल दिया। रजिया देयम के “दिल पौर-दिमाग में एक 
अपूर्द ढंग दी देचद करने वाली हलचल मच गयो । “गुलशन का धादुइ पर रंगन्भूमि 
में ही मोहित हो जाना, सोउन! धोर रजिया बेगम वा यादूव पर मोहित होता 
सथा एक पोर मु हसयो दाँदो 'जोहरा! दा बेगम रडिया'के इश्क में भदद पहुँचाना, 
रैजिया का जौहरा पर भटल विश्वास था कि वह छिपरेठीर पर उसहझों इश्क में मदद 


£ किशोरोडाब गोस्दामों : “युलताना रहिया बेगम, ज़्द १८१७ हओ प्रति, 
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चहुँषा सकती है व मिर्याँ याकूब को वहाँ लाकर उपस्थित कर सकती है । “रजिया' के 
"विषय में ज्ञात होता है * ' किसी मो प्रौरत के लिए एक दिलदार मद का होना बहुत 
जहरी है ।/* 


चाहे वह बेगम हो धौर शाही शान घौकत में जिदगी के दिन कोट रहो हो, 

पर अपने प्रमी के बिना उसका नारीत्व हाहाकार कर उठता है। नारो नारी रहेगी, 
'चहि वह दुनिया की ऊँची से ऊँ वस्तु प्राप्त कर लें। दाही खातदान के कायदे 
पक प्रनुसार 'रजिया” का विवाह नहीं हो सकता है वर्योकि वह गुलाम वश को है, 
परन्तु छिए कर वह प्रषमी दिलबस्तगौ के लिए बेचैन थीं। उसने जौहरा को याकूब 
के पास भेज कर श्र स्वय प्रपता पीछा सोसन भोर गुलशन से छुद्दोया तपा 
रंग महल में भ्रकेली जाकर झपने इश्क को विन्ता में तलनोन हो गयी। गोस्वाप्रीजी 

जे नर-भारी के योन सम्बंधी ज्ञान का भो उपयासों मे यत्र-तत्र परिषय दिया है। 
उआबूष भत्यात घतर तथा बुद्धिमान व्यक्ति या। रजिया ते हृदक को “हुकूमत” के 
द्ारा.प्राप्त करने की घरेध्टा की । गुलामी से रिहा कर के जागीर देकर तथा दरबारों 

डमरा बनाकर उस पर प्रहसात का घोक लादा पर याकूब ने सचेत कर दिया था 
कि दरबार तथा रियाया में श्रजीब तूफान भा जावेगा जो राजा को उद्घाड फॉके 
देगा, लैकिन रजिया धपने इश्क में भंधी थी।“भमीर उन उमरा” वा लिताव पोर 

लिहललत के साथ “दसहजारी मनसबदारी का पर्षाना तथा जागीर में दो लाख 

रुपये माल का ला खिराज इलाका याकूब को प्राप्त हुप्ना भ्रौर दरोगा भस्तवला 

के काम से रिहा होकर मुबारक महल” की प्रालीशान इमारत में रहने तथा धान 

के सांध शाही दरवार में हाजिर रहने पौर जब बेगम घोड़े पर सवार होकर हवासोरी 

के लिए जायें तो उसकी बगल में हाथ का सहारा देकर उसे धोड्टे पर सवार करके 

खुद भी साथ ही दूसरे घोड़ पर तैनाती का हवस हुए । इस हुबम से भौर याहूब की 
दस तरवकी से सारे उमराव दोनों के दिलों का इश्क समझ गये। ड़ होंने रजिया बेगम 
को तस्त से उतार दिया धोर उसे कैद मुगतनी पड़ी तथा ग्रन्त में सपने भाई के ही 

दायों उसे प्रारा देने पढ़े । रजिया बेसी बहादुर, चतुर, स्यायप्रिय, नेक बेगम को इश्पः 

में बुरी शरह से बर्बाद कर दिया धौर उप्तके दिख को प्रांग ने उप्ते बांदधाड़ी के सम्त 

से उतार कर जपीन प्र कुचल दिया। हि 


$ - . गोश्वामीओ ने इस उपन्याप्त के द्वारा इतिहास की एक स्त्री दासक का सफल 
चरित्र वित्रण किया है। मुउल्लमावी राज्य में रजिया बेगम जेसी चतुर तथा उदार 
ध्ौर गरोब्परवर नारी हुई, जिसने भएना जीवन प्रजा क सुख % लिए लगाया, पद 
हश्क की भाग में उसके प्न्तिम दिलों में हलाइल घोप्तकर उस्ते बुरी तरह से नप्ट कर 
दिया। इस चरित्र प्रषान!ं उप्रयास में सारी कषादस्तु स्राधिक्रारिक है। रजिया 


१ किध्ोरोताप्त गोस्वामी . ' सु्रताना रजिया बेगपर, पृ० ७६+ 
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बेगम की ही कषा धादि से घन्त तक चनतो है। उसके दरवारी ठाट-वाट, रगयहल 
को धोन-शोकत, ऐसश्नोग्राराम तथा प्रन्त में उसका नैतिक पतन सब बाठों का 
गोस्वामीजी ने यपावत्‌ भौर प्रभावोत्वाइक वर्णेत किया है। क्या मवोरजक है भौर 
पाठको के हृदय को प्रजोब उयल-पुयल्ल में डाल देती है | 

“सामा भौर सुगत्घ” व “'पन्नावाई” के मुख पृष्ठ पर ही लेखक ने उद्े 
ऐतिहाप्िक उपन्यास कहा है । इसको रचना झौर प्रकाधन का कार्य स्वयं गोस्वामीजी 
में दृन्दावत से सन्‌ १६०६ में किया। इसप्त पूर्व उनर प्रस्य प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
उपस्पास “ल्॒नऊ की कब्र”, “सारा” इत्यादि को रचना हो चुकी थो । इस उपस्याप्त 
में सम्राट प्रकवर को युगोत सामाजिक स्थितियों का सबीद चित्र प्राप्त होठा है। 
“'पश्चावाई” अत्यन्त रूपदर्ती नारों धी, जिसके पिठा जोहरी सेठ होराचनद शहशाह 
प्रकबर के खाया विध्वासपाच ये। सेठजी ने प्रपनी रुन्‍्या का विवाह सानिकचन्द मामक 
नवयुवक से निश्चिचत कर दिया, जिप्तका बाप लालचन्द प्रमोर होने पर भी किदुलखर्च 
तथा ऐपादश था) माता पिता के मरते पर मानिकचन्द भ्रनाथ हो गया प्रौर उसके 
पिता को फियूलखर्चो ने उप्ते क्गमाल बत्ना दिया। ठदसे सेठ होराचन्द ने ही उसे 
पाला-योषा प्रोर शिक्षा-दीक्षा दी। 'पन्नावाई” के जन्म वे साथ हो साथ सेठजी 
तथा उनको पत्तों ने निश्चय कर लिया कि उनकी कम्या के लिए योग्य वर यही रहेगा । 
मानिकचन्द फारसो घोर प्िपहगीरों में भ्रत्यन्त निपुणा हो गया था। पश्मावाई के 
साथ इसको प्रेम-लीला खूद चलती थी, दोनों को गाते-यजाने का चाव था। मानिर्च-द 
पत्तावाई को सग्रोत की शिक्षा देता था प्रौर यह निश्चित हो गया घा कि दोनों का 
गठबेघन हो जादेगा। केवल मुछलमानो प्मलदारी में बढ़ेन्बढ़े राजों, महारा़्ों, 
प्रमीरो, उमराग्रो, रईसो, दरवारिया, प्रहलक्वारों धादि को प्रपने लड़के या लडकी 
को दादी के लिए बादशाह की इजाजत लेनी पड़ती थी, नहों हो कठोर दण्ड का भागी 
बनना पड़ता था। रुप नामक दुष्ट व्यक्ति से इन दोनों का प्रेमालाप नहों देखा 
गया प्रोर उसने मर्यंकर विध्न डालने की चेध्टा की | उसने सेठ को बताया कि मानिक्चर्द 
का चरित्र भ्रष्ट हो छुका है । वह जोहरा सामक वेश्या का शुत्ताम है पर भ्रापदी 
प्यारी बेटी तथा दोलत को बर्बाद कर देगा । रपर्सिह के इस कथन के पीछे एक चाल 
थो । यह एक घनो तथा वृद्ध राय जामल से पच्चावाई का विवाह कराता चाहता 
था, जिमने सेठ होराघत्द से पच्चीस हजार के होरे-जवाहराव घरीद लिये थे। रुपसिह 
को प्री घहुत दलालो मिलने की उम्मीद थो। पेठ जगमल को छत्री मर गयो थो | उपको 
भद्दों मूरत थो, पर मुशिदाबाद के मशहूर दोलतमन्द सेठ रायमल का वह एकक्‍्लौता 
बेटा था ोर उम्र ज्यादा घो। सेठ होराचन्द ने नेक घोर स्वामिमाती माविकक्‍्चन्द 
को पपने घर से निकाल दिया, जिउस्ते प्मावाई पता दिस हट गया । वह बडी दुखी 
हुई, जैसे मीन पानो से विद्ुड कर होतो है! उसको माँ चुप्नीदाई बेटी के दृदय को 
देदना को भली-माँतति समझती थी । उप्ने पच्चा को भपू्दे धेपे प्रदान क्या धोर ऐसे 
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संकट क प्रदृस्तर पर बुद्धिमाती हे काम लिया । चुप्नोद्ाई पन्ना को भपने साथ लेकर 
अपने वाप जवाहरमल जौहरी के यहाँ चली गयी । उसने निश्चित कर स्षिया था कि 
वहाँ जाकर वह प्रिय मानिकचन्द की खोज करगो झोर उसे द्ुुढ़वाकर प्रवनो बेटी का 
ब्याह कर देशे। उसके बाद पश्ता का वित्मा सेठ होराचन्द हाम मल कर पश्चात्ताप करदा 
रह जावेगा। वह भपने साथ जवाहरात को पेटी भोर एक हजार भशक्षियाँ मी सठा गयो 
थी। चुन्नोवाई के भाई घाइलोग्रसाद ने तो स्प्रप्ट ही बतला दिया कि यहाँ पर पन्ता का 
मानिक के साथ विवाह होगा | मानिकचन्द मी यहाँ स निकलकर मटकते-भटफतते प्रपने 
मित्र निहालचन्द के यह पहुँचा । निहालचन्द उसका शुभविन्तक तथा उदार मित्र घा, 
जिसने पूरा विदवास दिलाया क्लि वह सानिकचरद का विवाह पश्मादाई ले प्वदव करा 
देगा । इस मय दोस्त का सारा महल भ्रजोब प्रकार क तिलस्मी कारनामा से भरा हा 
थे! ) उसने बताया कि मानिकचरद प्रौर प्रश्तावाई क इइक की शोहरत ता दिल्‍ली-प्रागरा 
तक फंलो हुई है। जगमल के साथ पन्ना को शांदों कभा महीं हो सकती है । (परत 
निहालचघन्द के यहाँ प्रदमुत जिश्रशाला' थो, जिसके दरवाजे प्रदुभुत कला के प्रतीक 
थे । इमम पनेक प्रकार क बड़ बड़ दुन्दर चित्र लगे हुए थे । किसी म परत का छा 
थी, कहो समुद्र का दृश्य था, जहाज तँरता हुप्रा दिल्लाया जा रहा या, मरते, जगल, 
शिकारगाहू, बरसात, तराई इत्यादि के भनुप्म हृश्य थे। तिलस्मी चादों के प्रयोग 
से दरवाजा खुलता भौर बन्द होता था। मानिक्तचन्द को करीद घार घण्टे उत्त 
चश्तीरगाह को देखने मे लग लगे । रात के समय वास्तविक भ्रानन्द उस्ते प्राप्त होता 
है) उस कमरे पं राग राणिनियों की ठा कही कहीं पर 'कोका! के भौर कही 
पर “मायिका भेद! को नाथिवाप्रों के, यहाँ तक को चोन, रोम, ईरान, हुरिस्तान, 
यूदान भौर काहकाफ की परियो को, कहीं पर राजपूताने, मस्यमारत, पश्चिमोतर, 
अवध, विहार, बगाल, उड्दीसा, पजाव, षराश्मीर, मन्दराज भौर गुजरात की सुदर 
नारियों के चित्र पे । यह आय गारि वामवाप्रों स पूरा चित्रों की जाला थो, जहाँ 
पहुँचर्र साधारण जीव उल्लमन म पड़ जाता था | मानिशचन्द का इस चित्रशालांस 
मन नहीं भरा, उसे तो प्रपने दृदय को देवी पश्चा का विरह सताने लगा। वह प्रपना 
दिल गाकर बहलाता था तथा निहालकन्द क भाग्रह पर जो गजलें उसमे गायो हैं, 
उपसे उसके दिल वो भाग प्रकट हो जाती है। यहां दशा प्माचाई वो थी, जो मानिक्र 
के विरह में बुरी त्तरह 6 तड़फ रही यो, पर रच्चे प्रेम को सर्देव जात होतो है| 
पन्चनावाई मोर मातिक के सध्चे भ्रम ने प्रत्त म विद्धुइन के बाद दोना का धपूष 
गम्मिलन षराया। विरह को धाग सयोग को सुखद घंडिया म परिएत हो गयो। 
लखक ने निद्ानचन्द क जीवन चरित्र व बारे म भो वरएन रिया है, पर यह क्वल 
मानिव मे मित्र के रूप मही है। यह मुख्य रूप से पश्माबाई की जोवन-गाया है, जिसके रूप 
भोर सोल्दय मे 'सोठा झोर सुगय' दान) का प्रपूद पिया पाया जाता है! इस उपन्यात्त 
मे प्रक्चर कर राज्य बाल में बलाक्रौशल काजों प्रपूर्व विक्षास हुप्ता है उसका भो 
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यथोचित वर्सोत है । भातिक्चन्द भोर पन्चाधाई दोनों हो काव्य ठपा सग्रोत ढक प्रेमी 
झोर उपासक हैं। भकदर के दरवार में “नवरत्नाँभझौर वहाँक्के खटनबाट का बन 
मिलता है । भकबर झे समय से “माना बाजार को प्रपा के प्रचलन ने देश को. 
ऐयापो झो भावना को दल दिया है। हि सेठ, साहुकाट, राजे-महाराजे भाग-दिलास, 
में डूबे रहते ये तथा ऐयाशी में हो पपना ज्जीवनन्याप् बरते थे । सेघक के क्यन प्ले. 
स्पष्ट क्षात होता है २“बादशाह जाहिर में जितवा पधर्मात्मा' घोर 'वबेदान्ता! 
घनता है, भन्दर हा झन्दर उतना हां ऐयाश” झोर 'नफ्स-परस्त' है। हसन मोना- 
घाजार के नाम से एक मेला महल के पन्दर करना शुरू जिया है, जो साल म एक बेर 
नोराज के दिनो मे दो रोज हाता है, वह इसकी वी भारो बदमाप्ी क्वा भक्दा-खाता 
नमूना है ।!/* 

यह भी चरित्र-श्रघान उपन्यास है, जिसमें घटनांप्रों का उत्पानन्यतन चरित्र कु 
साप हो होता है। “पन्नावाई! उपन्यास को वाविक्ना है, जिसके चारों झ्ोर समस्त 
घंटता प्रा का विकास होता रहता है उपन्यात्व के मध्य में प्रतोत होता है कि इसका 
प्रन्त दुक्लान्त होगा, नायिका का नायक मानिकचन्द स मिलता ढठित जान पडता है, 
पर भम्त सुखान्त हो डाठा है| लेखक संस्हृत छे गद्य-काव्यो की परिषद के भ्नुसार 
प्रपने उप््याखों का सुखान्त रूप स ही देखना ठाक समता है। मध्य मे परित््यितियाँ 
जटिल हो जाती हैं भौर जोवन को विपमताएं ठपा मासवैन्दफ़ कु परिभ्रमण क छाप 
मारव पिसता रहता है । प्रम का मृल्याक्न सौर परोक्षण ०ोो छदंव दु.ल् का बसौटी/ 
पर हो हुप्रा है, यही कारए है कि लखक न प्रमो झोर प्रेमिका दोनों वो एक-दूसरे के 
विरह में तडफाया प्लौर मदकाया है एद उनक हृदय का बेदना देख कर उद्ू ठथा फारसी 
के “लैला मजतु” मोर “शोरा फ़रहाद” को कयाप्रो का स्मरण हो उठता है । एक 
क्षण के लिए भो दे एक-दूसरे से पृथक्‌ नहों रहपाते है, पर मानव विधाता को 
लोलांप्रों के भागे सदा हो नठमस्तक रहा है। गोस्वामीजों ने प््नादाई” को प्रापि- 
कारिक कथपावस्तु के साथ निहालचन्द को प्राउगिक उपदथावस्तु का भां सूजन किया 
है, जिछके द्वारा सआाटू झकवर के राजत्व-वाल को पतुमाजिक, छात्तृतिक, घामिक, 
नैतिक पौर विलासपूर्ण पारिवारिक परिस्थितियों के वित्र देखने हो प्राप्त होते हैं। 
प्रासगिक क्यानक के द्वारा मूल क्या-स्तु को वृहद्‌ रुप भो भ्राप्त होता है, फ़िर भो 
गोस़्वामोजी के उपस्यासों में नोरखता नहीं भाने प्रायो है। पाठकों को छोतूहचृत्ति 
सदईव जागरूक रहती है। _ रे *े 
रे “मल्लिका देवी” व ४वंग सरोजिनो” जो गोस्दामोजों का श्रस्चिद्ध ऐविहाठिक' 
उप्ग्यात है, जिसे दो भागों मे रचा यय्रा है भोद जो सन्‌ १६०४ में हवितचिन्तद प्रोस, 
इदारस से ग्ोस्थामीजो ह्ष द्वारा हो प्रकाशित हुमा। इस उपन्यास के “उप्रोदघात' में ही 
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गौस्वामीजी मे निवेदले किया ' है कि “इसमें बग देश को उस समय की पटना का 
वंहोंन किया गया” है, जब दिल्‍ली के तरत पर योग्य गयासुद्दीन घलदन' घादशाह 
दिदरोजमान था भोर बंगाल की दागडोर एक महा प्रत्याचारों तुगरलर्खा जँसे निदंधी 
नंदांवे के हाथ में थी । लेक्षक मे कहा है : “गुलाम खानदान के इन दस वादशाहों के 
गयायुद्दीन बलवन बहुत ही मंला भौर योग्य बादशाह हुपा । उस्तो के समय की एक पटना 
का अवल्तस्व लकर यहू उपन्याप्त लिखा गया है। भाशा है कि इसके यढने से वॉठक 
उप्त पुराने जमाने के प्राघार, व्यवहार, राजनेतिक भोर सामाजिक तत्व हा देश दर्शा 
के परिख्रम को मसी भाँति पा. सकेंगे ।”* इस उपस्यास में सन्‌ १२७६ की मयकर' 
घेटना का उल्लेख है, जब बगाल में मयकर विप्लव हुप्रा धान उस समय दिल्ली क 
हस्त पर गयासुद्दीग घलवन था भौर बंगाल के ववाव को गद्दी पर शुगरलला था, जो 
पत्यन्त दुष्ट तथा दुराचारी वा + इसका दूसरा सास मयसुद्दीन या। उत समय मगलधुर्श 
मे एक प्रदल राजवश राज्य करता था, जिसमे वर्तेमान महाराज नरेज्रहिह थे | उनका 
सुहृढ किल्ला गगाके किनारे बना हुआ था । विध्य की पव॑त श्रेणी पूर्व में भागलपुर जिले 
तक है | वहाँ से दीस कोप्त दूर 'गोतो महल” नामक किला था, जो दिल्‍ली के बादशाह 
क भ्रधिकार में था। वहाँ से साठ मील दूर राजपहल नामक बस्ती है, जहाँ*नवावें 
तुगरलख्खा विलासी जीवम बिताता था। उसकी सना ने वही छांपनी डाल रखी थी । 
बादशाह ने गुप्त रीति से महदिजा नरेन्द्रमिह को मिलन क लिए बुलाया। उसी समय 
मृग का पीछा करते करते राजा मदरगिरि पडुंत के भरण्य में दुर तक घर गये | उनके 
साथ मन्जो विनोदर्सिह भी थे । दोनों ने मोतीमहल किले में रात दितानी घाही, पर 
गदाब के भनुचर उन्हें वह से दूए उठा कर ले गये, जो पव॑त प्रौर भागलपुर के धोष 
में भाडो से घिरा हुआ एक-टीजा था । जहाँ महाराजा नरेखलिंद सरला प्रौर मल्लिका 
के प्रतिधि ये, वहीं पर मन्त्री विनोदर्सिह् को मुठभेड हुई थी । तुपरलखा के पत्याधारों: 
है भयभीत होकर बयाल के राजापों मे इसके विरद्ध दिहलीश्वर को उत्तेजित किया 
था 4 दिल्‍ली के धादशाह ने दो वार उसे जीतने को ैना भेजी, पर छलपूर्वक दोनों धार 
तुगरलखा जीत गया । भवाव, दृद्ध, बनिताएँ सब दुसो होकर हाद्वाकार करने लगीं! 
प्रन्त में धवयं गयासुद्वीन बस्तवन ने कई हजार सेना-दल के साथ तुगरलखों को नष्ट 
करने के लिए बंगाल पर घढ़ाई की । नवाब तुगरप्त्लां वहुत दिनों से मल्लिका! को 
प्राष्ठ बरता चाहता था धौर इन दोनों प्रताव भस्जियो के साथ नाना ग्रकार के दौव पेच 
बस रहा था। मह्लिका हृदय हवारिणो ने जैसे ही नरेद्गिह भी वीरोपम छवि देखो, वह, 
उनपर मुग्ध हो गयी। प्रथम साक्षात्कार में हो दोनो एक-दूसरे को भपना दवदय दे बैठे 
महाराज नरेन्द्रठिह के बाधससा विनोदतिह सच्चे सह्योगों गौर सलाहकार थे। 
मरेख्रधिह तुगरल मीचतावू् कार्यों को भलौमांति समर गये थे । विवोदरसिह ते 
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भओ सुशोला दामक लडऊझो, जो मल्लिझा को मोसेरी बहत यो मोर यवना की कद में 
थी, उप्तका उद्धार किया । इन दोनों के वीरतापृरण कार्यों को सफ्ल बनाने म प्रपरिचित 
जन हमेशा ग़हापता पहुैचाठे पे । तखक ने यवनों का भत्याचार, उनके मय से सुन्दर 
हूपवती नारियों का प्रपनी सतोत्व-रक्षा बे लिए क्न्दन करना, धर्म धचाने को चेप्टा 
करना तथा इन दोनों राजझुमारों क द्वारा क्षत्रिय कन्याप्रो के उद्धार, उन सुन्दरियों 
का इन १२ मुख हो जाना, दु्जन प्रोर सज्जन मित्रों को सहायता से कार्य का होना 
प्रादि उपन्यास के कपानक के विकास में सहायक हाते है। जिछ प्रड़ार नरेद्रविह श्रौर 
विनोदर्विह साध रहत थे, जता अकार स॒ मल्लिका, सुशोला श्रौर सरता भी खाघ ही 
रह कर एक-दूसर का सुख-दुःख हलका करती थीं । मल्लिका को माता कमला भागलपुर 
के महाराजा महन्द्रतिह क श्रधानमन्त्रा वारेन्दरठिह को पत्ना यो भोर वारेन्द्रस्िह क 
छोटे भाई धारन्द्रद्िह का पुत्र विनोदर्सिह भी कमला न पालानपापा था। उसी प्रक्तर 
सुधीला भा प्रनाप बाला थो, जिसको मां उस छाटा छोड कर परलोक धिघारा थो। 
जब कमला न दखा के भागलपुर क महाराजा महेन्द्विह क पुत्र नरेन्द्रश्चिह न माठी फा 
माला भोर पंग्रृठी मह्लिका का श्रम-पुष्प क॑ रूप मे दो है ता वह वडी प्रसप्न हुई । 
उधर सुशोला विनादर्घिह पर मुस्प था । दानों विरह म प्रांसू बहाया करती थो $ 
महिलिका दवो इस उपन्याध्त का प्रयाव नायिका है, जिसके नाम पर हा उपन्याध् का 
मामकरण हुमा है । छरन्ादवा कमला का दूर के बाते का बहिन था । उसकी लड़का का 
भा नाम 'सरला' हा रखा गया । महाराज नरेवद्रहिह के यहाँ वोरप्िह नाप्क एक 
विरुवात सेनानायक थे, जितक गुणा झोर वारठा पर बह मोहित था | उनको पता चल 
गया कि नरेन्द्रतिह प्लोर मल्लिका प्रेम आण स विद्ध हैं। वोरतिंह सरता से प्रेम करत 
लगे यथ, पर उतर तत्ाब से मिल जाने स॒ क्षत्रिय राजकुमार क्राघित हा गये । पर 
जप हा मरेन्द्रधिह क प्रयत्ना से नवाव क दुख के दित धाये, सरला प्रोर वीरेखािह 
के हुंदय की प्रसन्नता बढ़ गया । सरतला, सुझोल्ा, मल्लित्रा तीनो उध दिन की प्रतीक्षा 
करने लगीं, जब नवाब का नाश हा तथा य भ्रेमी दम्पति एक-दूसरे के साथ सूखी 
जोवन व्यतात करें । इनह ग्राग्रह से ही बादज्ञाह ने निश्चय किया था कि लेबाद वा 
फिर काट डालना चाहिए । 


रैन्द्रधिह वी माता राजलदमी देवी और सल्लिकरा को माता इम्लादेवी में 
प्रपू् परेड था, प्रठ; मस्‍द्र भी क्मलादेकों का ग्रः्यक्षिक घ्ादर करते थे । सरेस्द्र घोर 
सहल्विका के ग को हढता ते समस्त विपत्तियों पर विजय दिला दो । नञ्ाव तुयरचखाँ 
के बज काली घटनाप्रो का यथावेश्य वर्णन प्राप्त होता है । बह पत्याबारो 
ग्रोर उदण्ड मतृप्ये था। लेछऊुते मु गेर दुर्ग का एक हृष्य मा प्रद्ित विया है, जहाँ 
मल्लिका, सुशीला प्रौर बरी पक्ड कर कंद कर दी गयो हैं, यद्यपि ब्राह्मण क द्वारा 
उनके माजत का प्रदन्य था, फ़िर मी उन्होंने श्रन्न-जल ग्रहरां नहीं किया । जब पाँच 
दिन हो गये तब नवाव मयमसुद्दीद या तुगरलखां, जो देखन में धत्यन्त कुछ था, इन 


घरछ 


हिन्दू रमणियों को भपनी भोर झाकपित करते के लिए पहुँचा । मल्लिका घोर सुशीला 
ने मुह फेर लिया, पर सरला साहस कर उठ छडो हुई भौर उसने वीरतापुर्वक नदाव 
का सामना किया झोर वेवकूफ दनाकर उसे बाहर निकाल दिया। नरेद्धम्तिह प्रपने 
सावियो विनोदिह तथा वीरपघिंह सहित वर्हा जः पहुँचे भौर इन तोनो को छुटकारा 
दिल्लाया । मोतीमहन के डिले में नरेख्रशिह ने तीनों को सुरक्षित कर दिवा। 
“मह्लिकादेवी” उपस्यास में 'नरेन्द्र-मल्लिकादेवी” को मुध्य क्या के साथ ही साथ 
'सुशील्रा प्रौर विनोद', 'सरला तथा वीरमिंह! की कथाएं मो निरन्तर धलती हैं। 
प्रणय की लोला को प्रनुपम ढंग से चित्रित किया यया है। सरला का चित्र लेखक ने 
बीरागना के समान उतारा है / उसे नमरेन्द्रतिह को सहायता करने के लिए भंटवी 
नामक मिखारिन का भी भेय घारए। किया। समर-क्षेत्र भौर उसरू बाहर महेन्द्र 
न डटकर प्रपने साथियों सहित तुगरलखा का युकाइसा किया प्रौर विजय प्राप्त कर 
बृढ़ महाराज यदुनायतिह, बादशाह गयाधूदोन वलवन, कमलादेवो, सरलादेवो, मल्लिका 
झौर सुशीया से महेनद्रसिह् भोर नरद्धसिह मिले । नशब तुगरलख। के प्रत्याचारों से 
बगाल के कारागृह भर गय थे । 

लेखक ने बताया है कि एक भोर तुगरल्खाँ की वेटो भोरो पभौर फरहांद रगमहल 
में फेलि-त्रीडाभा में मग्त थे, तो दूसरों भोर दुगरनर्सा को बुरा तरह मार डाला गया 
श्रौर उसका शव संमिक समारोह के साथ मु येर दुर्ग के बाहर नवात्रो कब्रिस्तान में समा« 
पिस्थ क्या गया । छोरी को श्रत्यन्त शोक हुमा, पर शाहजादे तप्तोदद्ीन मुहस्मद 
तथा फरहाद ने उससे बहुत सान्त्वता दी तथा राजा महेन्द्रशिह का विवाह भी सुब धूप- 
घाम के साथ हुप्रा। धोरे-धोरे सारो जवंता नवाब तुगरब्र्खों को भूत गये। 
महाराज महेन्द्र्तिह की पत्नी राजलक्ष्मी देवी से मह्लिका की माता कमलादैवी का 
प्रत्यस्त प्रोम था जैसे ही उन्हें पता चला कि दुराक्ारी दुगलक (छुफ्रल) भोर रघुताप 
पिंह मे उप्तके पति को मरवाया था, तद उन्हें बही लज्जा प्रायो प्रोर उन्होंने महाराज 
नरेम्द्रसिंह से क्षमा माँगी तथा राजा महैद्धति्ठ तपा राजलद्मो देवी के पास सह्लिया 
भौर सुझीला के विवाह का अस्ताव रख दिया भौर बादशाह गयासुद्दीन से सम्मति 
लेकर यह घुम कमे पूरा हो गया । लेखक ते बताया है कि “वेदिक भौर पोराशिक 
काल के 'कोर्टदिप' के घनुमार मरेन्द्र भोर मल्लिका तथा विनोद प्रौर सुधीला 
का परस्पर मिलाकर भ्रम सम्माषण करा चुके हैं, किन्तु जइसे इन चारों प्रणयियों 
में यह सुना कि प्रव विवाह घीज्न होने वाला है, एक विलक्षण तज्जा तथा सत्रीच 
में इन चारो को ऐसा प्रधोन कर लिया यथा कि वे मन ही मन बहुत शुद्ध इच्छा रखने 
पर भी परस्पर पिलने में सकुित होते हैं ।/ 





१, किशोरोलाल गोस्वामी : “मह्लिकादेवो, दूसरा भाग, पृ० १०२। 
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बादशाह गयायुहीव झपते देल-दल सहित महाराजा सहेन्द्रतिह घोर नरेद्र्िह के 
साप भागलपुर दुर्ग में प्रा दिराजे घोर मुगेर दुये से मल्लिका, युशोत्ता भौर दमससादेदों 
ने विवाह की तैयारियां क्ञों । विदाह का भायोजन दही छूस घास से हुप्ता पौर दूल्हे पर 
घधफियाँ छुटाई गयीं ॥ घाठिशयाजो, साच-रंथ घोर महामहोत्सद मनाया श्या। 
मरेत्ध दा मल्तिका ठपा उनके मित्र विनोदर्षिह का सुधोदा तर स्रानन्दपूंदंद दिदाह 
हो गया | मदाव तुगरल को देटो झीरो ने एक बहुनूल्य मोती क्री माला नरेच्ध 
पौर बिनोद क्षो ठया एक एक होरे छा हार मल्मिक्षा प्रोर सुशीला को मेंट मे दिया 
मत्लिकादेदी के प्िदाहित छोदन बा प्लानाद सो सेखक ने सुन्दरठा झे बरानरदिया 
है। नरेत्द्र भौर मल्लिका प्रपने प्रनोखे प्रयत्तों से एक्न्‍्दूमरे को प्रसक्न करते रहते थेत 
शोरी, मृश्ीला शोर सरला मी उनको सहायता किया ऋरतो दो । मस्लिका ने प्रमप्नता 
से ग्रासतों का विवाह भी नरेज्रमिह से करा दिया । सलेखरू ने 'सहपलों' बा मो उत्तम 
प्रादर्श उपन्यास में रखा है | दादशाह को ठर्स्पिति में वह दूवरा दिवाड़ भो घूम-बाम 
पे हुमा । मालती ने नरेसदर्तिह कौ कई दार प्रारा रक्षा वी यो तथा तुग्लरहाँ के विस्दध 
इसका सहायता पहुचाई थो | वह बंगाल धोर विहार कै उमस्व हिलों के नको तथा 
सुरमा बा हाल जानतो पी प्रोर उसक्त उठझारों ल नरेम्दरध्तिह जिवश हों रये येह 
मालठी के हृदय क प्रेस क जोश ने उसझो इच्छा पूरो को । उपस्यास के प्रग्त में लखक 
नें भाख्यी क धये, साहस, बुद्धि, विदे़ प्रोर मयहिष्ठा को प्रशंसा की है ॥ नरेख्रमिह 
से उसका साम दस सरोडिनी' रखा प्रौर सरला न मासती वा मास लरेद्र झोहितों/ 
रखा । शीरी, मालती घौर मल्लिका का स्नेह माप में दिनन्‍्मनतिदिय बढ़ता थया मोर 
घाहजादे तथा महाराज नरेन्‍्द्रम्निह में भरी बैसो हो मित्रता दढती गयी ॥ मालता, 
मल्लिश्य, छोरी ठथा घुशीस्ा ने पृष्नोत्धव किया धौर व मानस्दपूदंक जीवतथाएन 
करने लगे । कयादस्तु सुदान्त है। मह्लिक्ादेवों प्रोर नरेनद्रसिह का जीदन-दुछ उप 
स्थास में ध्राधिकारिक बथादस्तु के रुप में म्रवतरित हुप्ला है। नरेव्र्िह प्रमुख चरित- 
नायक है तथा मल्लिक्षादेवों नायिद्ता है, पर साथ ही मालतो पावर को ऋदतारणा 
करवे सेघक ने भारतोय सामाजिक व्यदस्था को चित्रित छित्य है। यटों पुरुष दर्य रो 
श्ंप्ठता तथा कृपा पर नाथी क्षा लौदन भवलम्दित रहा है, इसलिए मपने पृरप का 
द्वितोय दिदाह दही नारो रूरा देठी है, डो उमशी घर्मपत्नी दै। प्ररुप छी उद्दाम 
वासनाएँ, उप्ततो झोय को सलाबश तथा नासे का पपूर्वे त्याग घोर प्रति में निष्ठा 
ठथा भावना ब्यक्त करवा गोस्वामीजी का प्रसुख लक्ष्य रहा है, फ़िर भो उदके पुरुष- 
पात्र भ्रपनो पत्ती के प्रादेशों का यलदत्‌ पात्तव करते हुए दिलाई देते हैं, इसलिए 
“सहपत्नो-प्रषा/ भी उपन्यास को पृष्ठ-मूनि में लेखक ने क्‍्रद्चित को है “सल्लिकादेदो? 
को क्‍्यादस्तु वे साथ हो साथ शोरो, सरला एवं लुशोला को प्रासग्रर इथादस्तु 
घारादाहिक रूप से प्रवाहित हो रहो है ॥ प्रमुख क्यावस्तु के विद्यांस में इस प्रहार को 
सहायक बधाएं सहायक हैं । प्रादि से घन्त ठक उपन्यास पूरा रोखक है। इसको घट- 
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नाप्रों मे पाठकों का मत रमा रहता है । श्वरित्र-प्रधान! उपन्यास होकर भो 
घटनाप्रों ने सारे वृत्त को इस प्रकार घेर रखा है कि कथा-चक्र सुचाद् रूप से चलता 
रहता है । 

भोस्वामीजी हिन्दी साहित्य के प्रथम ऐतिहासिक उपस्यासकार साने जाने 
चाहिए, जिन्‍्होने उपन्यास के क्षेत्र मे नुतन परम्परा तथा विचारधारा को जन्म दिया 
है. । किसी भी ऐतिहासिक उपस्यासकार के समक्ष कत्त व्य का बोफ बढ जाता है क्योकि 
उस्ते एक श्रोर भ्रपने विचारों को रक्षा करनी पड़ती है, भपनी परम्पराप्रो को स्थान 
देना पडता है, दूधरो भोर, ऐतिहासिक कथावस्तु के शभ्रवतरणों की भी रक्षा करनो 
पढ़ती है! इतिहास को काट-छाँट उठकी विषारधारा पर ही भप्रवन्नम्दित रहती है, 
हसलिए किश्ोरीलाल ने भ्रपने ऐतिहासिक उपन्यास-सम्बन्धी विचारों को “तारा” 
की भूमिका में पहले ही प्रकट कर दिया भौर समीक्षा के लिए मार्ग घोल दिया । इस 
क्षेत्र में जो परस्परा योस्वामीजी ने बतायी, उस प्रथ पर घलने वाले प्रायुनिक युग 
मै वृन्दावनलाल वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, चतुरसेन थ्ास्त्री, यथपाल भादि लेखक 
भाज भी ऐतिहासिक रचताप्रो फो जम्म देने में विरन्‍्तर लग्रे हुए हैं। 


सप्तम प्रध्यात्र 
(व) गोस्वामोजी को सामाजिक, पारिवारिक एव 


जासूसी उपन्यास-घारा 





मनुष्य सामाजित प्राणी है॥ परिवार समाज को एक दक्षाई है, झठ: 
स्ामाजिक उपन्यामों के प्रन्ठ्गंत हो पारिवारिक उपस्थासों को झाव सना उचित डाम 
प्रदता है | सामाजिक उपन्‍्या्ों में ममाड, परिवार स्‍ह्लौर मानव-जोबन हर निप्न-मष्न 
भवयवों पर लखक के द्वारा यपेप्ठ भ्र्ाथ् डाचा डाठा है। प्रत्येक मदुप्प के भल दुरे 
कार्यों का प्रभाव समाज पर शवय पड़ता है धोर भामाजिक व्यदस्था मनुष्य छो 
जोवन-चर्या निर्धारित बरतो है। मानव रूद्विश्रिय प्राणो है । घरोहर दे परप्र मे प्रदत्त 
प्रम्पराध्रा का भनुशीलन वह नतमस्तक होकर बोदेन भर करता है क्योंह्ि तमक्ले 
हृदय मे उन मान्यताप्रों हे लिए श्रपृू्व श्रद्धा है । ग्राममाणिक प्रश्तों को लेदर जो 
उपन्यास रखे जाते हैं, वे सवदेशोय तथा सर्वेक्षालीत होते हैं॥ मृष्टि दे भ्रादि शोर 
प्रत्त के साथ हो साथ ये समस्याएं उत्पन्न होती रहेंगो घोर इतका समाघान मानव 
को सोजना होगा । पूर्व-प्रे मचन्द घुय क' उपन्यासझार्रों का हष्टिबोण भास्तोय समाज 
तथा सास्कृतित भावनाप्रों से पूरित रहा है। हिन्दी द लेखकों ने प्ररनों मान्यताप्रों 
को प्रृष्-मृमि में उपस्यासों में सामाजिक चित्र उतारे हैं एवं घर भोर दाह्य अल के 
उत्तर प्रपती रचनाप्रों में दिये हैं ॥ 

सामाजिक उपन्यासों को रचना में ग्रोस्वामोबो ते भावों पोढ़ों के लिए मा्ये- 
दर्शन का ब्रा किया है। समाज ठघा उसझो परम्परापों छा ययाये वर्रोन इनक उप» 
न्यानों में प्राप्त होगा है। किछो भो लेखक को प्रतिभा उस समय श्रकट होतो है, जद 
बह देश तथा समकालोन प्लमिशचि को सस्तुप्ट कर सके । गोस्दामोजों के उपन्यासों ने 
प्राठका का मोड छो एकत्रित कर दो + उन्होंने खजोव घित्रों दो साकार दइनांइर 
समाज के विशभिन्न पहलुव्ों पर ध्रश्ताय डाला है । सामाित्र, प्रारिवारिक प्रोर घामिए 
समस्याप्रों की मोस्वामीजो ने घपने उपस्यासों में विश्वद्‌ व्याख्या की है। प्रत्येव उउ- 
स्थाम का नासकरगा किसो न किसी “वताहो से सम्बन्धित है प्ौर उठ कुषादस्तु 
का मूल सूंत भो नारी केद्वादा सचालित है, चाहे चह़ “दशा तपम्दिना' हो प्रणदा 
“जिदेशा' हो । सामाजिक उपस्यासों का डाई पृषत्‌ विभाग सहों है वसनू बथादध्तु 


रद 


का मूल लक्ष्य समाज में प्रचलित घंटताप्रों का मगोरजक दणंत करना है । किसो भो 
मानद तथा परिवार के भच्छे-बुरे कार्यों का प्रभाव समाज के उत्पान तथा पतन में 
सहायक प्रपवा बाधक होता है। मावव जीवन के मूलमूठ तत्वो को लेकर जो रचनाएं 
रची जाती हैं, वे धाइवत होती हैं। मूत, भविष्य प्रौर वर्तमान तोनों कार्लों में मानव 
का प्राचरए, उसकी प्रमुख प्रावश्यकताप्रों के प्राधार पर सचालित होता है। उसकी 
कुछ समस्याएं सृष्टि को उत्पत्ति क साथ ही उत्पन्न हो जाती हैं, जैसे भूख वेट को 
ज्वाला को शान्त करमे के लिए सदा प्रखर रूप में विद्यमान रहती है रहने के लिए धर 
भौर उसके साप ही जीवन साथी के रुप में यौत-समस्या मो मानव के समह्त कार्यों को 
अपने द्वारा सनालित करती है। झव हम किशोरीसालजो बे सामाजिक ठपन्यासों की 
कथावस्तु की व्याहया करेंगे। 


“प्रणयिन्री परिणय” गोस्वामीजी का सबसे पहला सामाजिक उपस्याप्त है, 
जिसकी रचना के सम्बन्ध में स्वय गोस्वामीजों ने कहा है. ' यह उपन्याप्त सन्‌ १८८७ 
में रचा गया था, जब हमारी पुवावस्था थी भौर सत्‌ १६६० में पह भारत जोवन प्रस 
में छुपा । कुछ ठिकाना है कि क्तिने दिनो के बाद इसके द्वितोय संस्करण की वारो 
झांयी । जब यह उपन्यास लिखा गंया था, उस प्तमय हिन्दी मे यह तोपतरा उपन्यास 
माना गया था प्र्थाद बाबू गदाधरसिह की कादस्वरों अ्वम लाला श्रोनिवासदास 
का परीक्षा गुरू द्वितोग भोर हमारा यह प्रएणिकी परिणय! उपन्यात्त दुतीर था ८ 
इसकी क्चावस्तु एक प्रेमो की पपनी प्रोमिक्ा क लिए प्रणाय मरी कथा है । 
पम्पापुरी मे सर्वेगुण-सम्पक्न प्रजावत्सल नामक राजा राज्य करता था। व पपनों 
प्रजा फी भलाई के लिए भिन्न भिन्त देशों म विचरण क्या करता था भ्रौर प्रजा का मना 
वृत्तियों  उनक कायकल्तापो की जानकारी प्राप्त किया करता था । एक दिन रात्रि के 
सम्रय राजा कोतेवाल का बेशा बनाकर धूम रहा था कि मारशास्त्री नामक प्रेमी पुरुष 
प्रपनो प्रियतमा से चोरी से विलने जा रहा था , प्रत कमनद लगाकर उसके मकान 
वर धढने की बेद्टा कर रद्दा था, पर राजा ने उप्ते पकड़ लिया झोर कारागद ले थाने 
की घमकी दो ) उम्रस्ते पहल मारशास्द्वा ने अपने मित्र परदुसभजन मिश्र से मिलते 
को इच्छा प्रकट वो । जद दाना मित्र एक दूसरे से मिल तो वे कातर होकर रा पड़ | 
परदुखभजन ने राजा को विश्वास दिलाया कि प्रभी मारघास्त्रो को छोड़ दीजिए, जय 
प्राप चाहँग, मैं उह्दें भापके पास स्वव लकर उपस्थित दो जाकेंगा । राजा ने परदुख- 
अजन द्वारा जिम्मेदारी लने पर मारशाप्त्री कों छोड़ दिया, पर प्राय का मार्ग 
बड़! टेढ़ा है जो एक बार इम पर चला बस वह सुढक्ता हो जाता है। मारशास्त्रो 
हो भपनी प्रेमिका के ख्पमापुये में ऐसे व्याकुल हो रहे थे कि दूसरे दिन किर ममद 
लेकर उससे मिलते के लिए दोड पढड़े॥ पर दुछमजन ने उतके हृदय ग्रो काहरता 
अं 





१. किशोरोलाल गोस्वामो ४ “प्रणयिनों परिणय” के द्वितीय सस्करएा की भूमिका 
से उद्घुत । 


घ्द्रर 


दैसखो भौर चुप रहे | श्र गार को महिमा भ्रपूर्व है ॥ मारशास्त्री कमंद लगाकर प्रपती 
घ्यारी के गले से जा लिपटे | वह प्रणयितों भो प्रपने प्यारे की व्यादुल भवस्था देख 
कर डुःखी हुई तो मारधास्त्रो मपतो प्रणयितों को उम्रझ्ानवुम्थाक्र वापस मित्र छे यहाँ 
सौट धाये । छुछ दिन बाद परदुखभंजव मिथ को सरकारों घदालत में बुलाया यया 
भोर भी तक मारशास्त्रो सोये हो पड़े थे। दोनों मित्र राजा के सम्मुख लाफर खड़े वर 
दिये पये, मारशास्त्रो को सूलो को प्राश्ञा मितो । जद यह समाचार प्रएपितों के पास 
पहुँचा तो वह भी प्रेम में उन्मत्त हो काला कप्रड़ा पहन कर सूली के स्थान पर पहुँच 
दायो ॥ भाग्यवश वह मनम्त्री को हो कन्या यो। राजा ने मन्त्री को मममा दिया कि 
प्रेमो मारशास्त्रो भी ब्राह्मण पुत्र है, दोनों का विवाह हो जाता चाहिए पोर इस प्रदार 
दोनों को प्रएाय-मृत्र में बाघ दिया गया | पव दोनों प्रेमियों के हृदय से प्रानन्द का 
पारावार उमडने लगा भोर सच्चे ध्रणय का फल सुखद हुधा | मारशास्तरो को मनो- 
फामना पूर्णों हुई । वे च्पनी प्रशाय्िनों के साथ सुखी जीवन व्यतोय करने लगे। 

यह उपन्यास सुखान्त है ठपा “चरित्र-प्रधान! रचना की श्रेशों देता उचित 
घान पडता है | हिन्दी साहित्य के समस्त सामाजिक उपन्यास-लैखक भारतीय मढिवादी 
विघारधाराझों घोर भान्यता्ों से प्रभावित हैं। समाज छो प्रचलित प्रयाधों ने इन 
उपन्यास लेखकों को बुरी तरह से जकड़ रखा है, इसलिए घामिक मान्यदाएं, मानव वी 
दुर्वलताए” प्रौर सुछ्-दु ख॒ के प्नुभवों से ये उपन्यास घिरे हुए हैं। पर सामाजिक उप- 
स्यासो ने समाज के उत्थान तथा जागृति में बड़ा लाभ पहुँचाया है, समाज दे यपा् 
चित्र भ्रक्िति करके जत-साधारण का ध्यान उसकी युराइयों को भोर किया है। 

गोप्त्वामी क्थोरीलाल ने सदसे प्रधिक संल्या में सामाजिक उपन्यास लिछे 
हैं । तथ्य एकत्रित करने पर “तदशा तपस्वितों” सदमे पहले सामाजिक उपन्यात्त वो 
मान्यताधों में प्राठा है, जिसका प्रकाथन सन्‌ १६०६ में हितचिन्तक प्रेस, काधी 
पे हुप्रा । यह फहना कठित है कि यह प्रथम संस्करण था प्रयदा द्वितोय--'नागरी 
प्रचारिणी समा! में भी संदिग्ध है, पर सब्‌ १६१८ में सुदर्शन प्रेस, दृन्दावम से 
इसरो उपन्यास का द्वितोय सत्तरण उनके दुत्र छीलेसाल गोस्वामी ने प्रकाशित किया । 
हाक्‍्टर माताप्रस्ताद पुप्त ने इसका प्रथम संस्करण का अ्रक्राशन-वाल सन्‌ १६०६ में 
माना है । 

इस उपन्यास को क्यावस्तु में जयपुर नयर को वित्रकारों को श्रद्म॑ता है। यहाँ 
का मोतोडू गरो नामझ किला, वहाँ के प्रास-पास का प्राइृतिक सौन्दर्य, वहाँ की ऊंची 
डुकानें, जालो-फरोखे, घोपड के छानों के छमान सडक तथा वहाँ का कलात्मक सोन्दर्य 
विदेशों को भी माठ करता था।॥ वहाँ पर एक घितेरा जाति पुराने समय छे रही 
थी । एक वित्रकार विभिन्न चित्रों को बाजार में बेचने जा रहा था, जिछका माम 
घवष्याम है | उपक्ो भेंट एक पोडशवर्षोय दुमारो उपला से होतो है, जिसके हृदय 
में एक-दुसरे के प्रति अपार प्रेम है। इस प्िपांसा मे घपला से म्ुख-स्याद़ शव छोन 
ली। वह स्वयं मो पर-दृहस्थी के काम के प्रतिरितत क्यो बाढुठी, वस्त सोतो भौर 


कफ्रे 


चित्र बनातो थी । जैसे हो घनश्याम उससे दिछ्ुडठा है, चपला की दशा मृतप्रायः हो 
जातो है । चपला के माता-पिता जीवित हैं, पर घनश्याम निराधित है ॥ दोनों वंशो 
में सदा से प्रपार स्नेह तथा मित्रता रहो है।॥ इन दोना के दशेव में हो यह निश्चित 
हो चुझा था कि इनका परस्पर विवाह कर दिया जावेगा । वफस्‍्क होने पर भी दोमो 
का प्रेम-पत्लव विकसित होता रहा। दोनों एक दूसरे का चित्र बनाकर प्रेमालाप करते 
रहते, गुप्त मिलन को तेथारी करते रहते ये। लक ने विश्वास दिलाया है कि यह प्रम 
बर्तेमाव 'कोटशिर्पा नहों है, बरन्‌ इसम पवित्रता तथा हुंदय को यम्मोरता है। यही 
स्वर्गीय सु्त है । चएला की प्रिय सखी बमेतो तथा उसका पति गुल्ाबराय दोनों ही 
घंतश्याम धोर चपला के प्रम॒ म सहायक थे । वे एक-दूसरे को प्राश्वास्तन देते ये । 
चपला के मनोरजन के लिए चमेली सर्वेब तेग्रार रहती घो। घपला को माता 
का नाम निर्मला या, जो कोमल थी, पर उसका पिता मूरोमिह दुष्ट तथा 
लालयी था, जिसे घनहपाम का चपला से मिलमा-जुलना त्रिय नहों लगता चथा। वह 
चपला का विवाह पचाप्त वर्ष के वृद्ध कालोप्रसाद से करता चाहता था, जो घन« 
बान था भोर खानदानो भी गिया जाता था | इस समाचार स चपला की दशा पागल के 
सप्ताव हो गयो और घनेश्याम का भी बुरा हाल था । इसक साथ हो साध उप्के पड़ोस 
में रामदेई नाधक एक विघया रहती घी, जिसकी वेटो सोदामिनों महा रुपयतो थी प्रोर 
जो हृदय से घनश्याम पर मुग्घ थी । पर घनश्याम तो चपला का चित्र भ्पने मन« 
मन्दिर में उतार चुका था प्रय सौंदामिनों की पोर देलता तक उत्तके लिए पाप था। 
सौदामिनी के शील स्वभाव तथा गरुशों न घनश्याम को धात्री माँ प्रन्नपूर्णा को मी 
सन्त्र-मुग्ध कर रसा था। जब उसे इस ध्ोर स निराशा मिलो तो बह पपना पर धोड़ 
कर ब्राएं देने के लिए जगल को घोर चलो गयो। जाते समय एक पत्र द्वारर भ्पनी 
मनोब्यथा घतैरमार् से अ्कट कर गयो ) जसे ही पुलाबराप को यह संवाद मित्ता, 
यह भी बहुत दुखी हुप्ा | दूसरों भार, बपला मे भी निएवय कर लिया कि प्राण रहते 
वह धनश्पाम के भतिरिक्त किसी को भी वरण नहीं करेगो । धोरे-घोरे चपला ने रुग्णं- 
हैयां पकड़ ली भोर सबको उसके जीवन को प्ाशा भी शेष नहीं रहो । उप्तकां भ्रचेत 
अवस्पा ये घलदयाम मिलत श्ाया । खपला ने घपना हाथ उस्े दे दिया घौर एक हो 
स्वास में उसके प्राण तिक्ल गये । घनश्याम भी पायल होकर उस दुखद स्थल से भाग 
कर घल दिपां, उप्रके पीछे गुलावराय दौड़ा, पर जयपुर में पहांडा स घिरे जगल ये, 
जहाँ इमशान मूमि थी, भ्राँधो प्रानी के कारण लोग चपन्ना की मृतक देह को विसा 
जलाये ही भाग खट्टे हुए । जब श्थिति सुबरी तो लाश वहाँव थी, पर खबरे थैय॑ 
धारण कर लिया कि लाभ कोई छेर उठा से गया है । प्रमेलो तथा गुलाइराय का 
बरित दो दि.स्वार्यो प्रित्रों की कट्ठानी है, जो चला प्रौर घनद्याम के लिए भपने सुख्तों 
का परित्याग कर देते हैं। झन्त में लेखक ने एक कुटोर का दृश्य दिखाया है, जहाँ चपला 
चर्णदया पर पड़ी है। वह भब जोवित है । जडी-बूटी के रस से उसने पुनर्जवन प्राप्त 
किया। एक महार्माजों मे उसका जीवन बचाया था। यहाँ पर घपला द्यान्तिुटीर में 


र६४ 


बैठी चित्र बनाया करतो थी | इसी के दस-चारह कोस को दूरी पर मोतौड़गरी ताम 
को एफ पहाड़ी के करते के निकट चपला की मेंट घनश्याम से हो गयी, जो तश्ण 
योगी बना हुम्स था; दोनो ने ध्रपने-म्रपने स्मरण तथा घटनाएं एक-दूसरे को श्तायीं। 
बिरहो प्रेमियों का समोग समय महा भव्प होता है । उसके बाद थोडा झान्त होने 
पर चपला ने धनए्याम से प्रस्ताव किया कि वह सोदामिनी से विवाह फर ले, जो उसके 
प्रेम में मर रहो है। सौदामिनी भौर चपला में सहपत्नो हंप तथा सौतिया ढाह की 
तुलना में प्रपार प्रेम भौर श्रद्दा देखकर घनद्याम चक्ति हो गया । जिन महात्माजी 
मे चपला को स्वस्थ किया था, उन्होंने हो सोदामिनों से कहा था कि तेरा विवाह 
धृनष्याम से होगा श्रौर तुमे पहाडी के नीचे से धतर का गढ्ठा हुप्रा खज़ाना मिलेगा। 
इक्कोस दिन ब्राद महात्माजी ने प्राण त्याग दिये प्रौर उसी संप्राधि-स्थल पर सौदा- 
पमिनों को धन का भ्रक्षय भण्डार धराप्त हुश्ना। मोठीहृूंगरी पहाड़ी के पास्त चपला, 
घनश्याम भ्रोर स्ौदामिनी की भेंट हुई | घनइपाम ने दोनों के साथ विवाह कर लिया । 
अपला प्रौर दामिनी (सौदामिनों) सगी बहिन से बढ़कर भ्रेम से रहगे लगी। यह 
देखकर निर्मला, मोहनदेई, चमेली तथा प्रव तो भूरीसिंह को भी इस सुखात्त प्रसग पते 
आनः*द प्राप्त हुप्रा । उपन्यास की कयावस्तु का भन्त सत्यनारायण वी क्‍या तथा 
भगदात्‌ जगदीइवर के प्रस्ताद से हुप्रा है । 

इस उपन्यास में चपला, धनश्याम और सोदामिनी का जीवन-वृत्त भ्राधिकारिक 
कथावस्तु कहलायेगा तथा चमेली प्रोर गुलाबराय को क्थावष्तु प्रासगिक है, जो प्रमुख 
क्थानक को सफल बनाते के लिए घटित होती है | 

चमेली, चपल्ा तथा सोदामिनी ते कुछ समय वाद पृन्र-रतन प्रसव किया तथा 
जयपुर-नरेश महाराज बहादुर ने घतर्पाम श्रौर गुलावराय वो श्रपनी चित्रशाला में 
सदैव के लिए चित्रकार बना लिया, जिससे दोनो परिवारों में सुख के दिन मां गये । 

गोस्वामीजो का “त्ियेशी'” नामक उपन्यास सव्‌ १६०७ मे काशी से प्रकाशित 
हुप्रा । लेखक ने प्रकाशन के सारे प्रधिकार प्रपने पास रखे । इसकी भूमिवा में उन्होंने 
लिखा है कि यह “उपन्यास सम १८८८ में 'प्रशामिती परिणय उपन्यास लिखने के 
बादे लिखा गया भौर सन्‌ १८६० के 'बिहार दन्धु नामक पत्र मे, जो बॉकीपुर 
(पटना) से निकलता है, एक वर्ष में धराद्याग्त छापा यया ।/* 

स्वयं लेखक ने बताया है कि इस उपन्यास की पाठको द्वारा बहुत प्रद्यासा हुई । 
इसकी कथावस्तु 'प्रयागराज के पवित्र धाम के चाहों भोर केन्द्रित है। संगम पर 
अिवेशी वा पुण्य से भरा हुआ्आा स्नान, चारो ओर पतितपावनों गगा वे स्नान की छंटा, 
क्योंकि बारह वर्ष के दाद कुम्म का पर्व ध्राया है, इस कारण यात्रियों की विद्याल 
भीढ़ स्नान के लिए उत्सुक है । शीत के कारण सब यात्रियों के द्वारा दाँत का क्टाक्ट 
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होना, पर उत्त लोक में पुष्य लूटने को इच्छा थे डुबकी लगाते हुए दैले गये । उसी 
पावन गंगा के किनारे एक दुखी युवक का विल्तामसत बंठता, जिसकी पली चाव में 
उसके साथ काशी भा रही थी धोर बीच घार में नौका के डूद जाने के कारण वहू 
पपने प्रियतम से सदा के लिए दिद्लुड गयी थी । तीद वर्ष से वह ववयुद॒क पपनो पत्नी 
को खोज रहा है । वह पाज कुस्म के मेले पर प्रयागराज भी इसी उद्ददय से प्राया है । 
उत्सुकता से पूर्ण वह चारों भोर देख रहा है। जगदीश्वर को प्रबल इच्चा के भागे 
मानव नत मस्तक है, विधाता की रेखाएँ कौन मेंट सकता है। संयोग भौर वियोग 
परमात्मा का प्रसिट विधान है $ इंग चिस्तातुर युवक को प्राँखों रो विवेणो के समान 
प्रश्नूघारा प्रवाहित होने लगे । संध्या का समय भा गया झौर दूर दूर मन्दिरों में 
पूजा-प्रारती होने लगी । कही राग गौरो, तो कहीं राँक भोर शल का सगीत था। हसी 
समय एक मधुर सगीत की बहार ने युवक का ध्यान भ्रपनी भोर खोंचा | उस युवक 
को पूर्ण विश्वास हो गया कि यह स्वर लहरी तो उसको ब्रियतमा को है। परमात्मा 
की यह लोला उसकी समझ से नहीं झ्रायी । इस युवक का नाम मनोहरदास है, जो 
झपन बड़ सुनीस हरणीवनदास का जमींदारों का कार्य सोंप कर र्दय पपनी 
सुक्षीला पत्नी के साथ जल मार्ग क द्वारा गगा स्नान करने प्रा गये थे । पटना से प्राकर 
बक्सर के पाप्त इनकी भाव टकरा कर दूब गयी, ये गाजीपुर प्रचेतावस्था म प्रा पहुँचे, 
पर इनकी पत्नी इनसे बिछुड गयी, जिसकी चिन्ता में ये भ्रश्न-जल सत्र मुला बैठे । 
विरह मे पागलो जंसा प्रल्लाप करना, श्रेमी मनोहरदास का नित्प का सियम हो गया चा। 
बह प्रपमे तीनों जन्म के पाप प्रोर प्रुण्य को व्यास्या करमे लगा कि न जाने कोन से 
पाप उस या इस जन्म में किये, जिसप्ते यह वियोग को ज्वाला मुगतमों पढ़ रही है। 
यही पर भगवान को कृपा से एक सन्यासों भौर उसको पुत्री त्रिवेणी के दर्शन मनोहर- 
दास को हुए। यह सन्यासी प्र मदास था, जो मनोहरदास का इवसुर था। तिवेणी 
उत्तकी सुधोल्ा पानी थो, जो नाव दुर्घटता के बाद भी जीवित बच गयी यो] 
पवित्र सम के स्थल पर 'तिवेशी' के निरट त्रिवेणी वा भाग्य जगा शोर दोनों 
विछुड हुए पति पत्नी का मिलन हुभा। प्रमदास ने बताया कि यवतों के प्त्याचार 
है छूट कर गगा स्नान कर रहा था कि त़िवेशी गगा के किनारे मृतप्राय, मिली पीर 
गगा की कृपा से यह जीवित रह सकी । इस उपन्याप्त का भम्त मी सुश्ास्त है। लेखक 
का जीवन व परमात्मा फी गतिविधियों सं भड़िय विश्वास है। ईइवरोय चमत्कार बे 
आगे मानव प्राइवर्य में मर कर देखता रहता है ( गनोहरदास घपनी पत्नी जिवेशों के 
साथ पुन, गृहस्पाथरम म प्रविष्ट हुए घौर उन्हें ययाप्मय पुत्र लाभ हुमा ( प्रमुख 
कथावस्तु को सम्बन्ध मनोहरदास भोर उसकी पत्नों सुझीला से है, जो घमनिष्ठ 
प्राणी है। 
#दुनजन्म”” वा “सोतिया डाह” का प्रकाशन काशी से सन्‌ १६०७ में हुमा 

इपत उपन्यास को मूमिका गोस्वामोजो ने नहीं दी है, केदल इसके पढ़ने से ज्ञात होता है। 
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कि “उपन्याप्त” (माप्तिक) की यह एक कड़ी है, जिसको रचना शौर प्रकाशन 
स्थयं गोस्थामीजी के द्वारा होता था । इसका कथानक सज्ज्वसिह नायक के वार्त्तालाप 
पे प्रारम्भ होता है | ये श्रयोध्या के नामी जप्रीदार दे $ मात्ता-पिठा के म रहते से घर 
के कर्त्ता-धर्ता यहो थे । इनकी वडो कोठी फंजावाद में यो, फिर भी मनोरजन के लिए 
श्रयोघ्या में चाकर रहा करते थे । उनके साथ उनकी एक अभिन्न साथी सुन्दरी भी थी । 
झनकी बहुरानो, सुशोत्रा भी थी जो गौना होकर प्रा गयी थो । सुस्दरो के हृदय में 
सबिक भी द्वेय न होकर प्रेम का भ्रदाघ श्रोत उमड़ रहा था। दोनों समवयस्ता थीं । 
सुन्दरी शान्त तथा मधुरभाषिणी यो, पर सुथीला श्रभिमानिनी घोर कुटिल स्वभाव 
घी नारो थी । सुन्दरो में 'सहपत्नी-दंप/ ठनिक मो नहों था, पर शुश्ोला का युन्दरो 
पर निरन्तर कोप-बाणों की धर्षा करन! हो उसके स्वमाव का परिचय देता था। 
सुरुदरी सुशोला और सज्जनतिंह की लगातार टहल रक्षती, मोबत धनाकर कराती, पर 
जब वे मुन्दरी से चार्तें करते तो सुधीला के हृदय में 'मौतिया ढाह' उत्पन्न होता। 
सुन्दरो शुद्ध द्वृदय से पूर्ववत्‌ सज्जनिह के साथ थधातचोत किया करती थी, 
धर जब उपने सुशोला को उगय्रता देखी ठो सुन्दरी न बाठदीत करना बन्द कर दिया। 
एक दिन सज्जत्िह ने पूछा तो सुशीतला अपने सार जाने को तैयार हो गयो॥ 
सुधीला के हृदय म झपने पि के लिए ट्वंप की मांवना उत्पन्न हुई, पर जब सज्जनसिह 
ने बतलाया कि सुन्दरी का विवाह निश्चित हो भया है, फिर भी सुझीला ने प्रपने पति 
पर चारित्रिक दोष लगाया | तब उन्हें चुरा लगा धोर उस्होंने उस्ते घर में ही इंद करा 
दिया | उघर सुन्दरी की बुरी दशा थो, वह भत्यन्त दुखी थो कि उसके कारण सज्जन- 
प्विंह भर घुशीला दुख पा रहे हैं । घुन्दरी विवाह नहीं करना चाहती थी, उप्तने तप- 
स्विनों जैसी बेश-मुष्ा दना ली थी । वह लताकु ज मे तिकल कर पुप्करिणी के क्नारे 

बैठ कर विरह-गोत गाने लगी । उप्तके हृदय में सज्जनमिह क लिए प्रगाघ प्रैम था, पर 
साम्राजिक नियमों के कारण उसका विवाह उन जेसे वेभवश्ञालो जप्तोंदार के साथ- 

नहीं हो सकता था । उसने श्रपने मन से उन्हें वरण वर लिया या, प्रत: 'पुनर्विवाहूँ 

यह नहीं कर सकती थी | यह शुद्ध सात्विक प्रेम था | वह दासी बन कर उनको स्रेवा- 
सुश्रूषा में मगन या, पर सुशीला को उसी से द्वेथ को भाववा उत्पन्न हुई | उसने सज्जन- 
पघिह के गले में वरमाला गुप्त रूप से डाल दो शोर (पुनर्जेस्म' के मिलन की प्राश्षा 

से उनसे टूर रहने लगो। पर जब मज्जन्थिह को सारे रहस्य का पता चला ठो उनवा 

हृदय भो सुन्दरी के पवित्र प्रम॒ से प्रमावित हुमा तथा सज्जन्ह की ध्याकुलता तथा 
ुद्ध स्नेह का सुधीला को पता चला तो वह बहुत दुखी हुई कि उसके कारण वोनों हो, 
सून्दरी तथा उसके पति सज्जन, दुछ्ी हैं। तद उसने भी निश्चय किया कि चह 
सुन्दरो के साथ दहिल जँस्ा प्रेम करेगो शोर उपका विवाह अपने पति से स्वयं कर 

देगी। “सोतिया डाह” को जन्नत उसने स्वोकार करके स्वय विवाह कराने के लिए 
बह घागे बढ़ी, पर जंसे ही वह सुन्दरी को खोजने विकलो, यह प्रुप्करिणों के जल 
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में उतरा रही घी । उसने डूब कर प्रात्महृत्या करते की चेष्टा की, जिससे सज्जनस्िह 
सुख हो सकें ) पर सृशीला अब महाद्‌ हो गयी थी । सज्जनसिह में पानी में कूद कर 
पुन्दरी को निकालाओर डावटरा की उपचर्या से उसे ठोक कराया। सुशीला 
ते 'सापल्य दे घ का भाव” मुला दिया धौर बहिन के समान उसको सेवा की ) यह 
सुन्दरो का पुनर्जन्म था । सुछीला ने शुभ मुहूर्त में सुन्दरी का विवाह सज्जनप्तिह से बरा 
दिया झौर फ़िर दोनों प्रेमपूर्वक रहते लगों ।/ दोनों सोतिनो में सगी बढहिनो से बढ कर 
प्रेम हो गया । सुशीला को सुन्दरो वडी बहिन मानने लगो तथा वढ़ भी उसे छोटी घहिन 
मान कर भ्रपने विशाल हृदय का स्नेह छुटाने लगो | सुशोला के हृदय की विशालता 
तथा त्याग ने सज्जनपिंह तथा सुन्दरी दोनों के जोवन को नष्ट होने से बचा लिया | 
हिन्दू १रिवारों में जारो में यदि त्याग, शुद्ध स्नेह तथा उद्ारता भा जावे तो भनेक घर 
शान्ति तथा सुख से पनेप सकते हैं। यहूं गोस्वामीजी का उहूश्य-्प्रधान सुखास्त 
सामाजिक उपन्यास है, जिसमे चरित्रो को प्रमुख स्थान प्राप्त हुप्रा है । 


“माघवी माधव” या * मदन मोहिनो!' ससू १६०६ मे सुदर्शन प्रेस, वृन्दावन से 
प्रकाशित हुप्ता, जिसकी प्रति काशी नागरी प्रचारिणी सभा में उपलब्ध है भ्ौर उसका 
मुल्य एक रुपया रखा गया है | प्रन्य सब उपन्यास्तो को तुलना मं यह बहुत लम्बा 
उपन्यात्त है, जिसके दो भाग हैं। प्रघम भाग म २१६ पृष्ठ प्रोर दुसरे भाग में २२४ पृष्ठ 
हैं । कुल मिलाकर ४४३ १७ हैं । गोस्वामीजी ने “माधवी माधव” उपन्यास को रचना 
कर क्षमता प्रौर प्रतिमा का परिचय दिया है। उनका पह सफर सामाजिक वृहद्‌ उपम्यास 
है, जिसके द्वारा उस प्मय को सच्चों सामाजिक स्थिति का यपार्थ परिचय मिलता 
है | समाज में धटने वाली घटनाएं, पारिवारिक धनाचार तथा उनको गुप्त रघने 
ही पेष्टाएं भ्ौर उसके साथ ही साथ एक-दो धामिक तथा पुष्यात्मा जनों को प्रव- 
सारखा है जिससे पापियों को दण्ड मिल सके भौर वे भपने जो वन काल में ही प्रायश्चित 
कर सके । ग्रायश्चित का विधान योस्वामोजी ने रखा है, यही हिस्दू संस्कृति तथा घर्में 
का चिरकालोन रूप है। लेखक ने स्वयं ही कहा है कि एक सत्यतापूर्ण पामाजिक 
घटना ने दस्त उपन्यास को जन्म दिया है, केवल पात्र सथा स्थानों के नापों में प्रम्तर 
है । इसकी क्यावस्तु के मुख्य सूत्रधार माधवध्रमाद शर्मा हैं, जो स्वयं योग्य, सत्यवादी 
तथा घर्मनिष्ठ व्यक्ति हैं। बचपन मे भवाष होकर भी दूसरों के भाशय में रह कर इन्होंने 
ऐल्ट्रेंठ तर शिक्षा प्राप्त बी धौर पास करके परद्रह रुपये को शिक्षक की ध्राजीविका 
अहण्ण कर ली । पिता की मृत्यु के बाद वह शानपुर पाये दर्हा स्टेशन पर लाला राम" 
प्रसाद नामक एक व्यवप्तायी सज्जन से उनका परिचय हुप्ला, जो भ्रपने साप माघव- 
प्र्ताद को भी दिल्‍्लो ले भाये । बहों पर उनके भतीजे मदनमोहन से उसकी घनिष्ठता 
चढ़ गयो । साला साहद रा बहुत बडा एरिवार था, बडी हवेली थो घोर बहुत बड़ों 
जर्मींदारी थो व प्रनेक नोकर-चाकर ये । उन्होंने माधवप्रखाद को प्रपने धर में पुत्रतुल्य 
रखा। उनके पर में दोवान हर्प्रसाद भागा करता था, जो सासा रामप्रसाद का 
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कार्य सेमालठा था | जर्मींदारी का बोझ उस पर था, पर॒बह बडा चाल्ाक तपा धूर्त 
था। सासा रामप्रसाद के बडे भाई को पत्नो जमनादेई थो, जो विधवा होते के दाद 
दौदान हरप्रसाद के पंडे में प्रा जातो है। लालाजो की पतली साज्नात चक्ष्मों हैं। 
उनकी झ्पनो एक विधवा बहिन गयगादेई भो यहां रहती थो। भप्रनेक्त चरित्रों का 
समावेश करके भी लेखक ने उपयाप्त कों मामिक तथा सरपत बनाया है। माधवप्रसाद 
घौर मदममोहन दोनों बढ़े छोटे भाई के समान प्रेम से रहने लगे । मदनमोहन बी०ए० 
में पढता था भौर सुशीत तथा विनन्न था । दोनों एक साथ ही एक कमरे में रहते 
दे। माधदप्रसाद ने लाला रामप्रध्ताद के थर में दुघंटना घत्ते देखो कि बमनादेई 
दीवानडी के छत्त म प्राकर उनसे व्यमिचार करठी है घोर उन्हें मृहर्मागे घन दौलत 
देती है । शराब का दौर चलता रहता है प्ौर एक बार जैसे ही दस हजारक नोट 
दिये गये जबक्ति दीवान रात को भपने घर नशे में चूर जा रद्दा था तो नोट उछदी जेद से 
गिर गये और बे माधवश्रप्ताद को मिले । उसने अरने स्वामी के घन को लाकर सेंप्राल 
कर वेटो में रख लिया । उठी घर म॑ सरस्वती नामर स्त्रो था, जो पहले ठो मापवप्रमाद 
पर सुख्ध हो ययो थी, पर उसकी चारित्रिझ हृढता ने उप्ते 'त्रिया जाल! मे दचा दिया 
और वह उसे मौरी बहने लगा । प्रपने झ्राश्रददाठा के घर में उद्चते प्राय लगाना 
उचित महीं समझा, पर जमनादेई के काले कारनामों से वह भरने स्वामी को परिचित 
कराने के लिए नाना प्रकार के उपाय खोजने लगा | झलिया नामक घर &ो दापों 
जमनादेई तपा दीवातजओ - बाच म॑ कुटनी हा काम करती था । माघवप्रमाद को 
महान दुख था कि एक कुलवघू का पतन यहाँ ठक हो सकता है, जो झपने उप परहि 
के साथ ययैष्ठ विहार कर सक ठया साला माहेद को इन दुश्चरित्रों का तनिक 
नी ज्ञात नहीं है। बढ परों श्री कातिमाएँ उसमे घ्यान से देखों॥ दोवात की 
मित्रता मुरारी नामक एक दुष्ट से थी, जिसका काम ग्रुण्डायीरों या। उसन बेचारे 
मसदनमोहन को कॉलेज से घर लोटठ समय ही एक दिन गायब वर दिया। लाता 
दामप्रसाद दो अ्रपनों कोर्ट उत्तान नहीं यो भौर वे मदनमोहन (मतीजे) छे प्रत्यघिक प्रेय 
करते थे । माघदप्रसाद दोवानजो छी सारी खालाही समझ गया, घर में पूर्ण कुहराम 
मच गया था । सरस्‍्वतो को माघवप्रसाद ने सीधे पृष्य-यथ पर लगा दिया था, धत? 
वह उसकी प्रत्येक काय में सहायठा करने लगी पी। अमनादेई दोबानजों के 
हारा गर्भवठो हो गयो | दो-चार माह हो गये, धद वह घदराते लगो।॥ एक प्रोर उस्ते 
मदतमोहत के खो जाने दा दुख था, वह समझ ययो थी हि यह दोवान स्टो ही हरकत 
है , दूसरी भोर, विधवा होने क नात यदि कुक के द्वारा वह सन्‍्तान प्रसव करेगी ठो 
घर प्लौर समाज उ तो वहिप्हृत होगो हो, पर दोनों लोक भी दियदंये ॥ घव उसने 
दोवान से जहर लाते के लिए कटा | उत्ते लोकन्लज्जा ठया प्रपते पाप का फसल, ये 
दोनों दातें बुरी ठरह से सताने लगों | दोदान ने उसे काझों जाकर गमप्रात करने डे 
लिए कहा * “एक पाप के ढॉकने के लिए दूसरा दाप करना ही पड़ठा है ।” पर 
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अ ए-हत्या क डर से जमनादेई कॉपने लगी । उसका रोम-रोम काँपन लगा । माधव- 
प्रसाद न उचित प्रवसर देख कर एक गुप्त पत्र के द्वारा सारा सत्य सम्राघार लाला 
माघवप्रसाद क पास लिख कर भेज दिया | दीवान न तो तरकाव भो सोच लो कि 
साघवप्रसाद को छुकर्मी ठहरा देना चाहिये, पर जमनादेई भयभीत हो गयी। उमको प्रात्मा 
उस्ते घिककारने लगी कि एक हिन्दू प्रनाथ ब्राह्मण कुमार को इस पक में फेप्ताकर भौर 
मो दुगति होगी । इस दुरवस्था को देख कर सरस्वती, जा उसी घर में रहती थी, बुरी 
सरह कॉँपने लगी पग्रोर माघवश्रताद का प्रामार मानने लगी, जिसने गुरू बनकर उस 
काम पीडित महिला को सन्‍्मागं बतलाया था। जब लाला साहेब को जमनादेई के 
गर्भ घारए। का समाचार मिला तो उतके परो से धरतो खिसक गयी एक प्रोर 
भदनमोहन का खोज को चिन्ता, दूपरा भोर, सामाजिक प्रतिप्ठा तथा कुल का मर्यादा 
का पतन, वे बिन्तामग्त हो ए्य) उन्हें लगा हि प्रव उनकी जीवन मेगा इृवना ही 
चाहती है ( उन्हाने स्व जमनादेई के कमर से दोवान को निकलत देखा। 
उन्हाने माघवप्रस्ताद को हो इस दु ख के समप प्रपना सहायक समभा । जो कुछ होना 
होता है वह होकर रहता हैं । उन्होन सोंच लिया कि प्रंग्रे जा राज्य है, जिसम स्त्रियों 
में स्वाघीनता प्रपनाया है | भरत, जो भी पापाचार करना चाहेंगा, वे करेंगी । भत, 
स्त्रियों को उबित शिक्षा मिलती चाहिए, जिसस उनका मन धम में लगे। उनकी समझा 
में भ्रागया |क दोवास को हो काप्ता करतूत से बेचारा मदनसमोहन घा€ सकट मे पह 
गया है । उत्हा।ने फ्राथ म॒ भर कर पहले तो दावाव को भपने धर मौर भोकरों 
सै निकाला स्‍झोर माघवप्रसाद से कहा कि चह जमनादेई प्लौर गगादेदइ को लकर 
काशी जाय तपा जमनादेई के गरभपात की छोप्न व्यवस्था करे प्रौर उसके बाद इस 
पाप फ़ बदल जा भी धर्म पुष्य करना हो, उसका प्रबन्ध करे। एक धादमी के पाप 
से सारा घर डूब जाता है, यही हुआ । जमनादेई के पार ने सारे परिवार की सुल- 
शान्ति नष्ट कर दी । बेचारा माथपप्रसाद तो लालाजी के दुख में पूर्ा दुसी पा। रात 
को १ै२ बजे की याडी से व काशो पहुंचे । वहाँ पर एक किये का मकान ले लिया, जहाँ 
यह प्रपना भोजन प्पने द्वाथों से हो बनाता या क्योंकि वह ब्राह्मण कुमार या। सालाजो 
सो उन्हें पहुँचा 4र देहली बल गये, पर काझी में उनके साथ पढ़ने वाले एक ढावटर 
मित्र थे, जिन्होंने इस कार्य का मार पुलिस से छिपा कर भपने कघे पर लिया। प्रव 
जमनादेई भपने पापो से घडी दुखी थी । धब्र उसका प्रापी मन उसे कचोट रहा था भौर 
चह प्रपना मुख विसी को दिखाना नहों चाहतो थो | ऋलिया नामक हुटमी दासो मो 
साथ प्राई थी, पर डाक्टर झाहेव वे चतुर प्रौर लणनभील्र व्यक्ति पे । उन्होने 
माधवप्रसाद को घ्राशवासन दिया कि साटा काम चुपचाप हो जावेया । उन्होंने 
शिवराम तिवारी नामक नौदर को रखवाली के लिए दिया, जो उनका विश्वास 
पात्र सेवक था भौर साथ सम दवा को एक धशीशी भो दो । डाक्टर साहेद का नाम लक्ष्मों- 
नारायण था प्रोर चालोम साल की उनकी उम्र थी, पर उनके घर भोर उनमें 
प्रेंप्र जो सम्यता धधिक दिखाई देतो है। बड्ो बढ़ को दब्ना बुध्रा के हाथों दिलवाई गयी, 
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जिसके कारण सफलतापूर्वक बिना क्सो कध्ट के गर्भपात हो गया धोर उधो दिवा 
पॉविनी कलिया भी, जो इस कार्ये में सहायिका थो, सोडियों पर से उतरते समय घिर 
कर पैर फिसल जाने से मर गयी । पारी को फ़ल जैसा का तैंछा मिल गया। माघव- 
प्रसाद यो झपने ही हांथों से मृत दालकु को गंगा में बहाना पड़ा | उधछा मत बहुत 
ही उद्विग्व हो उठा। डॉक्टर साहेव ने भपनों मिथरता रामप्रसाद के हित में पुरी तरह 
से मिवाहो भोर ऐसे दुष्कार्य श्रो सरतता से बर दिया और पुलिप्त तथा घानदार को 
भी इस काण्ड की कानोक्नन खबर नहीं होने दी । प्रपने पापों स जप्रनादैई दिन रात 
दुली रहती भौर मपने भाप सब प्रकार का आयश्चित करने को तैयार रहतो । वेईमान 
दीघान ते चनारस वो पुलिस को इस प्राउ-हाण्ड क। ख़बर वर दोचा, जिरुस 
लालाजी का सम्मान सदा के लिए नप्ट हा जावे, पर डाक्टर साहेद की बुद्धिमावी से 
जमानदेई के स्थान पर एक सग्रहएणों रोग स पोडित नारो को दिखा कर उन्होंने 
पुलिस से छुटकारा पापा; इसके विपरोत दोवान को प्रप्ने पापों का फल मोगता 
पड़ा । स्वय के मक्तात के गिर जाने से वह वीं पर दव कर मर॒ गया भौर उसको 
लाद को उठाने वाला भी कोई नहीं मित्ा | जो मतुप्य जोवन भर प्राप बरता 
है, भन्‍त ममय में उसकी यहो दश्या होतो है । प्रव माधवप्रसाद को केवल मदनमोहन 
को खोजता दावी रह गया। काशों शी रामलोला संतार में संब॑श्रं पठ मानो जाती है । 
झव माधवप्रसाद ने काशी के मिन्न-मिन्न घाभिक स्पातों का प्रदलोकन करता श्रारम्म 
कद दिया घोर सध्या समय रामनयर वो रामलोला नित्य नियम से देखता । घमा तक 
उस्ते भोजन भी हाथ से बनाना पडठा, पर झद ठावटर साहेव के यहाँ नियम से बनाते 
गा । मदतमाहन को खोज करते-करते एक दिन दुष्ट मुद्रारी ठिवारो की लाश भो 
शगा में बहती हुई मिली । कुछ दिन बाद मदनमोहन का भो प्रठा लग गया। प्रद- 
शमप्रसाद भी प्रपने शेष परिवार के साथ काश ही प्रा गये प्ौर सबसे मित्तकर 
प्रपूव प्रस््न हुए | भगवान वो हृदय से विनठी को, जिसने पापों से मुक्ति दिलाई॥ 
मदनमोहन के मिलने पर सब देजत्ताप्रों को पूजा को गयो, मन्दिरों में उचित दक्षिणा 
चढ़ाई गपी, दान-पुप्य क्या गया ॥ रामप्रसाद के प्राने पर उतक्नों पहिता भौजाई 
जमुनादेई श्रोर भो पानी पानी हो गयी भौर प्रतिदिन रामनगर वो राप्रलोला देखने 
जाने लगी । लेखक ने इसके भागे को कथयावस्तु में भ्राठवें परिच्छेद को “मंकुर”, नवम 
फो “पल्चव”, दशम को “शाला”, ग्यारहवें को “दुष्प्र/, वारहवें को “सुरमि”, 
तैरहयें को “पराय”, एवं घोदहवें को “फूल” का नाम दिया है। यहीं मे चरिवर- 
नायक माधवध्रसाद के हृदय मे डॉक्टर साहेब को सुकन्या माषवों के अ्रतिश्रोम के 
पंडुर उत्प् होते हैं । उसका घनुपम देवोपम सोन्दययं, उसके कंचत वेन्र, सुद़ौल घरीर 
झौर भघुर सम्माषण ने माघवप्रसाद को मोहित कर लिया । मोजन के समय झौर 
उसके उपरान्त प्रथम दश्शन में हो दोनो एड-दूपरे को भपता मत दें बेंठे । प्राघवप्रस्ताद 
भी दश्या पागल भ्रेमी के समान हो उठो, जिसका भ्रामास डॉक्टर साहेव को मधायमय 
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मिल गया । यह भकुर ही पूर्वानुराग घन गया, जिम्मे प्रैमी प्रेमिका के दर्शन क लिए 
तडफता है। माधवश्रसाद ऐसा काम प्रेरित हुआ कि वह रामप्रसाद तथा मदनभाहन 
दोनों के प्रति झपने कत्त व्य की पूति करने में उद्विग्न सा हो जाता । उसे भपने चारो 
झोर माधवी को सु दर छवि दिखलाई पड़ती / सदको इस बात का प्राभास मिल गया 
कि मायवप्रसाद का विवाह डाकदर साहेव को कया से होगा। इतना ही नहीं जब 
डाकरर साहेव लखतऊ गये तो माधवप्रध्ाद उनके घर चोबीस घण्टे रहने लगे 
प्रोर इसके साथ ही साथ दोनो के प्रम की छापा विकस्तित होते लगी । रसोई के 
बाद माधवप्रसाद भ्ोर माघवी मे झापस म भ्रम चर्चाए' तथा तक वितके होगे लगा । 
घमनिष्ठा माघवी प्रत्यात प्रमस उप्त भोजन कराने लगो। भाधवप्रसाद धीरे 

धीरे माधवी के समस्त गुणों को परखने लग । भारतीय नारो के योथ स॒ दर सुसस्कृत 
पुस्तकें भी उसे माथवी के पास मिली । इस समय उसे माधवी के बिना एक क्षण भी 
चैन नहों पडता था। गोस्वामोजी ने माघवप्रसाद का चित्र पनुकूल' नायक के स्रमान 
तथा माघदी को रूपरेखा 'स्वकीया नायिका क समान चित्रित किया है जो शोघ्रता से 
“काम कदम्ब” के पूल की प्रतीक्षा फरमे लगे। रामप्रसाई न अरणा हत्या के पाप 
को दूर करने के लिए बहुत बड यज्ञ का भ्रायोजन किया। मनुस्मृति” के घाधार पर 
झापत्ति काल का माचन यज्ञ के द्वारा होता चाहिए क्‍याकि “माप्त भक्षण, मद्यपान 
भोर मैथुन प्राशियों की अ्रधृत्ति हा है!” समस्त बेद तथा उपनिषदो के मन्‍्यन के पश्चात्‌ 
सबने मिल कर यही निएचय किया कि १रवित्र हृदय तथा द्रव्य साध्य यज्ञ का शीक्ष 
काशी में हो श्रायोजन होना चाहिए यहाँ तेक कि लैखक ने निम्बकाधायें कृत * दश 

श्लोकी ” को एदकर सबको शक्ामों का समाधान क्या ॥ तीन दिन तक यज्ञ, सौ 
ग्रोप्ों का दान, एक हजार ब्राह्मणों को भोजन भोर दक्षिणा विवरण हुप्रा । सप्ताह-यश 
हो गया $ इसी समय मदनमोहन का विवाह “मोहिनो” के साथ तय हो गया। इससे 
पहले जमुनादेई ने भात्म-दाह से प्रीश्ति होकर पपने प्राण त्याग दिये, जो प्रपने 
पापो के दुख से भीतर ही भीतर गली जा रही थी । लेखक मे इसी उपयास मे काम* 
धास्‍्त्र के दस ध्गों का वर्णोत किया है। माघ क माह प॑ माधव का माघवी के साथ 
कथा मदनमोहन का मोहिनी के साथ विवाह होता निष्िदत हो णया झोर काम! को 
प्रस्तिम होन दकाप्रो मघु प्रास्वादन तथा परितृष्ति का समय भी भा गया। माधवी 
जैलसो गुणवप्ती सुशीज्षा माधवप्रसाद को घर्मपत्नीहो गयो। रामप्रसाद की पत्त्नी 
लक्ष्मीदेई ने 'मम्मधमोहन' मामक पुत्र को जम दिया । यज्ञ के उपरान्त वृद्धादस्था सम 
लालाजी के सोये हुए भाग्य जग गये । घर मे हरिको्तन, ग्रान, नाटक, समा, उत्सव, 
ढपौनार धादि सब कार्य होने सगे । मदनमोहन का मी दुम घडों में विवाह हो एया 
प्रौर उसके बाद सायवप्रसाद की बहिन दुर्गा भो घकर के साथ ब्याही गयो। रामप्रछाद 
के जी सोत कर घन को पानी को तरह बहाया | गाहस्पय सुख हो इस मृतल्न पर 
स्वर्गीय छुछ है। यदि ग्रहिी सती, सुशीला, विनम्र भोर मत के प्रनुकूलत ता गृहृस्थ 
जीवन घन्य हो जावा है । 


श्छर 


“माषवा-माघव” चरित्र प्रधान उपन्यास है, जो प्रात्मचरित्र प्रधान शंप्तो 
के भाघार पर लिखांगया है। इसमें माघवप्रदाद तथा माथवोदेवी वो प्रापि- 
कॉरिक कपावस्तु है तथा मदवमोहन भौर मोहिनोदेई तथा लाला रामग्रसाद, 
जमुनादेई भोर डॉक्टर लक्ष्मीवारायय्य की कथाएं प्रास्ृग्िक रूप से घलतो रहती हैं, 
जो प्रमुख कयानक के विकराप्त में पूर्सध्पेण सहायक्त हैं। उपन्यास सुखान्त है तथा 
लखक ने इसमे हिन्दू गृहस्थ परिवार को परम्पराध्ों का जोता-बागठा चित्र उठारा 
है। घामिक माम्यताधों के बीच पात्रों के चरित्र का उत्पान प्लोर पतन प्रकिति 
हुप्रा है। 

“प्रैमप्पी” न!मकत सामाजिक उपन्‍्यास खतू १६१४ में गोस्‍्वामीजी ने सुदर्शन 
प्रेस, वृन्दावन से प्रकाशित कराया । इसका मूल सूत्र यद्यपि बगला उपन्यास साहित्य 
में उपलब्ध था, किर भी गोस्वामीजो न झ्पनों घुसस्कृत भाषा में इस उपस्यातत के 
द्वारा हिस्दी जगत को प्रें मपूर्णों क्या प्रदान की है ॥ गोस्त्वामोजों ने स्वयं स्वीकार किया 
है कि वगला म वह उपन्यास वियोगान्त है, पर हमारी झुथ्षि बियोगाल्त पर नहीं है; 
इसलिए हमने भ्रनुवाद में वियोगान्त को सुयोगान्त बना डाला ॥/१ 

यहापि लख़क ने इसे श्रनुवाद को श्रेसो में रखा है, पर यह तो हिन्दी झी 
मौलिद कृति के रूप में सम्मानित हुई है। इसकी क्यादस्तु नुन्दर है। इसके दृश्य 
बगाल व वतिक्ट सम्तोपपुर नामक गाँव क लिए गये हैं, जहाँ पर “ताल तालाब”, 
जिस झपार जल लहरें मारता घा, मे अ्मला घोर थान्तोकु वर मामक दा रुपवती 
तारियाँ जत मरने गयो थीं। शास्तोकुवर विरह-व्याकु्न नारो है, जिसका प्ियतम 
परदेश गया हुम्रा है । प्रमला सुधार (सुघाराम, म्ट्ठाचायं का लडवी है, जिसका विवाह 
विप्रदास वधापाष्याय के पुत्र विजय के साथ निश्चित हो गया था, पर सुधाराम की निर्धन 
पवदस्था के कारण यह घुम कार्य सम्पन्न नहों हो सका, यद्यपि दानों एक-दूसरे का बरद्ठट 
प्रोम बरते थे । जब विजय ने देखा कि उसझा पिता विसी दूसरी स्त्री स उसका विवाह 
फरने जा रहा है तो उसने वहाँ से माग जाने का विशचय कदर लिया। दूसरी श्रोर, 
शास्तोकुबर के पति भूवनाप चहुठ दिनों बाद समुराल प्राये हैं, पर उनकी बुरी 
झादतों ने शान्तो को प्रधम दिन ही जोवन में प्रत्यन्त निराश कर दिया। तम्बादू, 
अपीम, गाँगा, चरस-पात करने के कारए उनका खेहरा भपानक बन गया था। उनके 
सात गड-विवाह हो उके थे। वे कुछीन थे। बात पक गये पे, पर ससुराल में कमो-कमी 
पहुँच जाने से सहज में ही झुपया-पंसा मश्ेग्प्तों के लिए उन्हें मिल जाता था। दूसरी 
ओर, द्ात्तीकुबर प्रपते श्रेम में अ्न्घानमक्ति करती थी ॥ उसको प्रपने पत्ति के प्रति 
भपार श्र,द्ा थो। दूसरों भोर, प्रमला के विवाह बी भो तंयारों होने लगी थी । 
वह घबरा रही थी कि न जाने छिमसे उसक्ना विवाह कर दिया जावे ॥जंछेही 
भाँवरों का दिन जाया, विजय पागलों के समान बिल्लाता-चिल्लाठा शा पहुँचा 


१. क्िघोरोलाब गोस्वामी : “अर ममयी,” निदेदन झे । 


र्छ३े 
“प्रम्मयो, प्रंममयी' भौर दोदों भंमला तथा विजय, जो एक-दूपरे से बिगेड कर 
मरणासप्न हो गये थे, भव संयोग-प्रवस्था को अ्राप्त होकर फिर से स्वस्प तथा सुर्शो 
हुए । देव प्रश्नश्न हुपा तो दूमरी प्ोर मुवनाथ तथा धान्तीकुबर भी समोग का सुख 
लूटने लगे । विजय तथा धमला का हादिक प्रेम देख कर उन्हें अपूर्वे सोस मिर्ता भोर 
जीतेन्‍्जी फिर उन्होंने एक-दूसरे का साथ नहीं छोडा। यह भो चरित्र-प्रघान 
सुान्त उम्म्यास है ॥ 

लेखक ने सपोगान्त उपम्याश्ष की साथंकता के लिए कहा है “जो दुखी हैं, 
सयोगी हैं, प्रेमी हैं, रसिक हैं धौर पराये घख सयोगादि को देख प्रसन्न होने वाले हैं वे 
महूंदय रक्तिक हमारे साथ श्ञावें भौर देखें कि भमला, विजय धौर द्यान्तीकुबर का 
बयां परिणाम हभा ॥”१ 

“लावष्यमयी!! को प्रध्मम प्रति श्राप्त हुई है, जिस्ले गोल्वामोजों ने सन्‌ है८६१ 
में भारत जीवन प्रोस द्वारा कांशी मे प्रकाशित कराया । उस समय ये प्राय पुस्तकालय, 
भ्रासा के मम्पादंक थे | लेखक ने मुख पृष्ठ पर हो सक्केत बर दिया है कि यह वेग 
भाषा के स्राश्नव से 'ब्राय-भाषा! मे ग्रहण की गया। उपन्यास की साथिका 
लावष्यमयो है उसके भ्रेम क्षा प्रसून इसम विकसित हुम्रा है। इसका समर्थन लेखक 
ने उप-यास की मुमिका में कर दिया है. “कौदुकपूरा, झानवूर्ो, करमोदवूर्श, सामागिक 
भौोर लोकिक्पूछ, साहित्यमप्र भावा है पूर्णो तपा प्रवक विविध दिपय-विश्ूषित 
उपन्यास ही है ।//* 

यह ध्रतुदित उप यास कदल नाम के लिए है, पर वास्तव में लेखक वी मौलिक 

भ्रतिमा प्रकट हुई है । दृरिपुर एक द्राम है, जहाँ रमेशवावू प्रधान घनिक पे । उनके घर 
में बालक का प्रभाव चा। इससे उतकी पत्नी सरला भी बहुत दुखी रहतो थी। भ्रनेक 
प्रयत्तों से सरला न एक पुत्र को असम दिया, पर एक वैव्णवों के बहने पर बह धुत तो 
वैप्णवी को दे दिया ठथा झपते घर में उसकी पुत्री लावष्पमगों छावर रख छोडी प्ौर 
सरला स्वय धन्तर्षान हो गधी। इस घटना से रमेशवाबू बहुत चिस्वित रहते थे । 
पल्नी के बिना उनका सारा धर सूता हो गया घा, पर लावण्यमयी घोरे धोरे विकृत्तित 
हो रही थी। वह चन्द्रविरण के समान प्रकाश की किरण फँला रही थी ) वहाँ बेप्णवी 
अ्पते बाचक सुघाकर को लेक्ट घाई घौर रमेशवाबू के उद्यान में लावण्यमयीं से परिचित 
करा गया । थोरे-धोरे दोनों वयस्क हुए धौर बचपत का स्नह यौवन के प्रेस में परिं> 
गत हो गया ) रमेशवाबू ने वियाह सहों किया भौर ढनक जीवन का सारा झोतदद 
लावध्यम्रयी पर केन्द्रित हो गया था ! स्वप्न में कमी कमी सरला भी उन्हें दिखाई पड़ती 
थो । जद सुधाकर शौर लावष्यमयो में प्रेम का बोज प्रस्फुटित ड्ो गया, तव एक दिन 
मरला प्रपने पति के घर वाषम लौट भाई और उसके विंगत वर्षों की सोरे क्या रमेच 


है. कियोरीलाल गोस्दामो : “'प्रममयी”, पृ० २८।॥ 
के. क्शोरीलाल गारबामी : “सावष्यपदी” को सुमित्रा 3 
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धाबू को सुनाई कि वास्तव में सुधावर उनका पुत्र है घोर लादष्यमयों दस नगर के 
शजा ग्ोर जमोंदार शशिय्येखर को पुत्री है वैष्णदी उनकी पत्नो है। उसके उंदेत 
पर ही सारा पयानक घटित हुप्मा है। तव ये बढे शरसष्त हुए भोर घूमघाम से सुपाइर 
का विवाह लावष्यमयो के साथ हो ग्या। दोनों सदय के लिए श्रोमन्सूत्र में दौंघ 
दिये गये । दंगे-फ़साद में शशिशेखर को सादे जर्मोदारो नप्ट हो ग्रदी थी, प्र घीरे- 
घीरे सरदार ने उनकी सारी जमोन-जायदाद उन्हें लौटा दी प्रौर लादप्यमयी का घर 
सुख तथा सम्पश्नता का धायार हो गया । इस उपन्यास को क्यादस्तु में शरदद्भुत रहस्य 
मिलता है। “भन्तात-कुल-शोला वेप्णादोी”! इसको यूल सृत्रधार है, जो मरला वा 
मार्य-दर्शन करती है तथा रमेशवाबू के वालक को बचाकर लावष्यमयी से उस विवाह 
बाराती है। रमेशवाबू भी पत्नीनिप्ठ तथा उच्च कोटि के त्यांगी शृहम्ध हैं, दो 
सरला के चले जाने पर मो प्रपता दूसरा विवाह नहों करते हैं प्रोर लावष्पमयी का 
पालन करके प्पने भाषको सुखी मान लेते हैं तया वर्षों ्रे विछुे हुई पत्नी को सहदध 
में हो विप्ठा के कारण भगीकार कर लेते हैं। कधानक सरल, प्रवित्र तथा प्र मपूरा है, 
जिसका पनत्त नायक भौर नायिका के सुखी जोदन से होठा है । 

“'मुश्नशवंरी ” उपन्यास मी बग माया के घाथय से विशुद्ध पाये भाषा मे 
गोस्वामीजों मे सम्दव्‌ १६४६ में लिखा भौर भारत जोबन प्रेस, काशों से प्रद्ाशित 
कराया । दूसरो बार सन १६१६ में यह सुदर्शन प्रेस, बृर्दावन से इनक योग्य पुत्र 
छवोलेलाल गोस्वामी के द्वारा छप्कर प्रषाशित हुध्रा । प्रथम प्रौर ट्वितोय संस्करणारों 
भूमिका से उपन्यास का सह््य क्थोरीलाल ने स्वय प्रकट कर दिया है। चरित्र-प्रपान 
होते हुए भी यह उपन्यास घटना-प्रधान दिल्लाई देता है । “सुद्नधर्बरी” उपन्याध्त दी 
कथावस्तु को नायिका एरू धनाथिनी बालिशा है, जो धपने छोटे राई सुरेन्द्र तथा 
पिता के साथ प्रासम्दपुर शोर हरिपुर बे बीच जब इमशान मांगे से जा रहो थी तो 
मार्ग मे ही उसके प्रिता का झ्चानक देहान्त हो जाता है भौर वह मतन्‍्मसोस कर 
अपने तथा प्रपने छोटे भाई के लिए गझाध्रय खोजने लगती है। इस बालिका के पास्त 
उसके पिता हरिहर घर्मा के नाम शुरू पत्र था, जो उनते घतिप्ठ मित्र पे ठपा 
सम्पन्न जमोंदार थे । यागें ये हो ध्रनाथिनी को भेंट सबस्माव हरिहर झर्मा स ही जाती 
है, जिन्होंने उस कन्या को देखकर ही निश्चय कर लिया दि झपने पुत्र यूप्ेन्द के साथ 
उसत्रा शुभ विवाह वर देंग्रे। एक दिन एक फढड़ोर नुरेत्र रो छुरा से गया | भव 
प्रताथिनी भ्पने भाई से बिछुड कर झोर भी दुछी हुई, पर हरिहर शर्मा कु प्रयतल च्चै 
वह सकूघल मिल गया ! उनको बेटी सरला से प्रनाधिनी को यहदी मिश्रठा हों गयो ओर 
उसके भ्रयत्नों से सरला दो प्रपता ग्रेमी प्राप्त हो जाता है तथा दोनों का घावन्दपूर्वर 
विवाह हो जाता है । हरिहर शर्मा का पुत्र झृपेन्द को एक कापालिक दे चक्र मैं प्रा 
गया था झौर पेड से बाँध दिया गया था. दद भनायिनों ने परिश्रम करवे धपने प्रेमी 
को मो बंधनमुक्त कराया प्रौर उसका मो विवाह द्वपे्ध के साथ हो गया ! मनसाराम 
कापालिक को ठतोन वर्ष का कठिन वारावास का दण्ट मिल्ला 4 खरला तथा शनाथिनो 


रण 


+दौनों ही प्रत्यन्त रूपवत्ी थीं भौर उनके साहदपूर्ण ठथा चातुरो से भरे हुए कार्यों के 
कारण हरिहरवाबू ने उनका नाम 'ग्रहलक्ष्मो” रखा धौर वह सब्रके लिए सुखदबंरी” 
वन गयी । यह भी सूखान्त रचना है । 
"'इूंदुमठी”” वा “वनविहृगनी” को लेखक ने उपन्यास फी श्रेणी मे रखा है, 
यद्यपि समीक्षा-जगत मे इप्ते द्वितोय मोलिक श्वोष्ठ कहानो के रूप में देखा गया है। 
“सुश्नश्चवरी” के भन्तिम पृष्ठ पर लेखक ने “इदुमती”” का विज्ञापन छापा है, उत्तम 
लिखा है : “यह उपन्यास प्रव तोसरी बार छपा है ॥ यह ऐतिहालिक उफ्याह् तो है 
छोटा, पर काम इसका बहुत बडा है। इसकी भाश्वयंजनक पटनाएँ तथा 
भदृमुत वृतान्त पढ़ कर उपस्याक्ष के प्रेमी पाठक बहुत हो पसन्न होगे । इसमें पद्धहवों 
शताब्दी को एक बडी हो सुन्दर भोर रोचक कहानी का वर्णन है 0”! 
गोस्वामोर्जा क सभो उपन्यासो का पभाकार कुछ छोटा है तथा कुछ बढ़ा, प्रतः 
यदि “प्रेममयी” उपन्यास है तो “'इदुमती” भी उपन्यास है भोर उसके लिखते वाल लेखक 
में स्वयं ही स्वीकार भी किया है, फिर भो साहित्य-जगत में “इंदुमती” मौलिक कहानी का 
स्थान पा चुकी है । इसको क्यावस्तु प्रत्यन्त रोचक है। 'इट्मती' भपने बूढ़े पिता के 
साथ विश्ध्याचल के घने जगल में रहती थी। उसका ससार वहीं तक था झौर प्राकृतिक 
हरियाली मे ही उसका पोषण हुमा, पर प्रचानक एक दिन एक युवक उसने मंदी के 
तोर पर सोते देखा । इदुमती का वहाँ पहुँचना भोर उमके देवोपम सोन्दर्य पर उस 
पुवक का मुग्ध हो जाना, भ्रतियि के समान उसके यहाँ उस युवक का ठहरना, पर 
उसके पिता का म्र..द्ध हो जाना यद्यपि उसके हाथ में “गोहा” जैसी घार्मिक पुस्तक 
थी । वह युवक जंगल में पेड काटता था शोर यह युवती मी इतनी मोहित हुई कि 
उसक लिए वन से बोल-वोन कर मोठे फल ले जाती थी । बाद गे पता चत्ता कि यह 
युवक प्रजयगढ़ का राजा चस्रशेखर है, जिसके पिता राजेशेखर को इब्राहीम लोदो ने 
दिहला में बुला कर विश्वाप्रघात करक॑ मार डाला था, तवसे चब्दशेखर इब्नाहीम 
सोदों से बदला लेगे के लिए व्याकुल पा । वृद्ध घडा प्रसप्त हुप्ना भौर उसने ठस युवक 
को दुंदुप्रती का वर मान लिया और उसने हिमालय को गोद में जाकर तपस्या करने 
का निश्चय कर लिया । वृद्ध भी देवषठ़ का शासक था, पर मुसलमानों के झत्पाधार 
के कारए उनरे द्वारा हिन्दू धरो की मारियों को मुस्लिम महलो में बुला लेगा, इत्यादि 
प्नाचरारों से पोडित होकर वृद्ध ने भी भपनी पुत्री के साप जगल में रहना निश्चित कर 
जिपा पा । भव इदुमतो का सन्द्रोसर का साथ विदाह करके दृद ने धैयें की साँस ली 
भौर स्वय वैराग्य लेकर तपस्यारत हो गया । 
यह उपन्यास्त उत्तम कोटि का पात्र-प्रधान है। इसकी कथावस्तु के द्वारा भार- 
तीप माम्राजिक जीदम को दपनीय स्थिति का ज्ञान होता है धर इंदुमती ठथा 
घन्दरशेखर दे सच्चे प्रेम की विजय होती है । लेखक ने भांद्श भोर निष्ठापूर्ण प्राश्यान 
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को रचता इस उपत्यात्त मे को है | उपन्यास्त के अन्दर मो लेखक क्टी वहानो को ही 
सृष्टि करठा है 

*व्चुद्भावली ” वा “कुलटा क्लोतृहल' प्रथम वार छत्‌ १६०४ में ज्ञानवापी प्रेस, 
काशी से प्रवाशित हुआ । सन्‌ १६१६ मे दसका तीसरा संस्करण प्रकाशित हो चुका 
था। लेखक ने स्वयं इसे उत्तम, रोचक प्रोर शिक्षाप्रद कहा है | छोटा होने पर भी यह 
जायसूसो उपन्यास बड़े-बड़े जासूरो उपन्यासों क्षा मुकाविला करता है।” सामाजिक 
रचना होते हुए भी इसमें जासूसों पटनाएँ प्रवतरित होठो हैं। इसकी क्थयादस्तु में 
यदुनाय मुकर्जो नामक एक जामूसी दरोगा का वन है, जो कलक्त्त से बनारस प्राया। 
यहाँ पर सर्वेसाघारण य यह प्रचलित हो गया था कि “दतारस की दालमण्डी वालो 
मशहूर रंडी चन्द्रावली मारो गयो ॥77? यह घत्यम्ठ मोपण कार्य था, जो यदुताय को 
सौंपा गया। तीन महीने हो जाने पर भी बनारस प्री पुलिस खूनी वा पत्ता नहीं लगा 
सकी थो । इधर उतके दचप्रत के मित्र चन्द्रिकाप्रताद ले सी उन्हें बतारस बुलाया पा, 
झत- ये फ़ोरन जा पहुँचे। चन्द्रिकाप्रमाद के द्वारा सारी क्‍या सुनाता, बाघू 
धनइयामदास वी लडकी लसिता से उनका विदाह भौर दूसरों लड़की चम्पा क्या एक 
मिघेन से विवाह तथा फिर प्रपनी सारी उम्पति को उसे दे देना, पर चम्पा श्रहपर काल 
मे ही विधवा हा गयी, पर धनश्यामदास ने उस दुरा-मला कह कर धप्रते धर घ निशल 
दिया । उमके दांद वह झपनी वढ़ो बहिन ललिता तपा चन्द्रिकाप्रचाद बहनोई के यर 
लौट कर प्रा गयी, पर घतश्यामदास ने घपनी वढ़ो कोठो बनाकर चम्पा का दान में 
दे दी झौर कुछ दितों वाद उनका देहावसान हो गया | तब चम्प्रा प्रक्षे लो रह गयी प्रौर 
घरिद्रिकाप्रसाद व पुत्र कृष्एाप्रमाद' से वढा स्नेह रखने लगी झौर उसे धपरा 'दत्तक 
पृश्र! मानने को तैयार हो गग्मो श्लौर एक दिन सोच-विचार रर उसने हृष्णप्रद्माद को 
गोद ले ही लिया। इसो समय लनिया यर्मंकतो हो गयो झोर सातवें यहीते वह योर उसका 
जन्‍्मा वालक दोनो ही वाल-व्वलित हो गये, पर उगदी द्वीमारी से ही चम्पा यहाँ पर 
रहने लगी झौर चन्द्रिकाप्रसाद के हो साप दुक्‍में परने लगे थी। घनश्यासदास 
ने भी एश्व हिन्दुस्थानी वेश्या प्पने घर झपनी पत्नी के मरते हे बाद रख लो थी, जो 
चम्पा सम डेढ़ वर्ष छोटी थो, पर मुस्त-धदल में दोनों हो एक सो दिलाई पढ़ती 
थीं। उस वेश्या का नाम “चुप्तो” हथा उसको लडकी वा माम “चर्द्रावली' था, पद 
चन्द्रादली घोर चम्पा दोनो एक हो समान दिखाई देतो थों, पर चम्द्रा के विघदा होने 
पर वे संसार से विरक्त हो गये ओर “इन्नी” को भो निकाल दिया, पर उनकी मृत्यु के 
बाद भी समवयस्का चम्पा” और “चन्द्ावलो! का झपूर्वे मेल-जोल था। चन्द्रिशप्रयाद 
को यह कार्य पान्द नहों चा। एवं दार शहर के नामो वदमाथ ऐंटार्सिह दे जाल 
में चद्घावला हा गयो । उसने चम्प्रा क्षो घन-मम्पति या हाल भो सुना घोर उसके प्रिता 


के दानन्पत्र की नकल मो दफ़्र से ले ली। झघर “कर्द्रावलो' को मोत का समान 
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चार फैला कि यह भ्रस्ताध्य दोमारो से पोडित होकर भर गयी है। दूसरी भोर 
एटासिह धम्पा रानी को घन के लासच से श्रपने उयुल्ष में करने लगा, एर बास्वव सें 
उसने 'चम्पा! को मार डाला था प्ौर 'चद्धावली” के ध्वाथ ऐशनो प्राराम कर रहा 
था । दोनों की सूरतें एंकपो थों, पर जाहिर छोर पर घद्धावत्ती नामक वेश्या की पृत्यु का 
समाचार फ़रलाया । वास्तव में यह सब भूठ था, प्रत* जासूस यदुनाथ मुकर्जी ने घम्पा 
घनी हुई चर्द्रावलो तथा दुष्ट एंठासिह को फ्ाँधी प्र लटकवाया + चरिद्रषाप्रसाद ने 
प्रपती सारी विपत्ति की क्या सुनाई, जिसको सुनकर मुकर्जो साहेब मे घम्शा को 
सारी सम्पत्ति बालक इृष्छप्रसाद का दिलवाई॥ दुष्टों फो दुष्टता का फल मिला भौर 
यदुनाथ भुकर्जी ने खुनी दुघंटना को छान धोन भत्यन्त सफल्नता से की । इम् उपस्यात्त 
में जातूसी व सनसनीपुर्ण घटनाप्रो को बल मिला है | लेखफ ने हिन्दू समाज को कुरी- 
तियों का वणन भी यथानध्य किया है। यह भी धरित्र प्रधान एवं सनसनी उत्पन्त करने 
वाला उपन्यात्त है। 


“बन्द्रिका? वा “जड़ाऊ चम्पाकसी' भी छोटा ता उपन्यास है, पर इसमें भी 
धड़ी दिलचस्प धटनाओं का लेखक ने वर्रोंग किया है । इसकी रोचक कथावस्तु यह है 
कि दिल्‍ली के अ्रसिद्ध रईस बाबू द्वारकादास की भतीजी चढ्धिका दुष्टों के हाथ में 
फेस जाती है भोर किर उस नामी जासूस यदुनाथ मुखर्जी खोज कर निकालता है । 
बन्द्रिका स्वर्गीय वद्रीदास को लड़को थी। जब वे मरे ता झपनी सारो सम्पत्ति का 
बसोदतनामा ग्पनी लडकी के मास करक उसे प्रपत झाई द्वारिकादास के सरक्षरा मं 
रख दिया था श्रौर इसका विवाह शणिशेखर के पुत्र घस्द्रशेख्वर क साथ पवका हो गया 
था । वद्गादास की यही 'विल' (१४४7) बेचारी चन्द्रिका का काल बन गयी वयोंकि 
द्वारकादास की दूसरी स्‍त्री दुप्टा माया ते प्रपने माइ मथुरादास के साथ 
द्रव व! विवाह करना चाह्टा या, पर वह इस पर राजो नही हुई । तब मधुरादाप्त 
में प्रयनो बहिन साझा वे परामश पर दिल्‍ली के कई ग्रुण्डो की मदद से चब्द्रिका का 
अँद कर लिया भौर उसके खून ह। जाने का भ्रमाचार फ़रेला दिया। प्रपने भ्फ़तद 
माधिन साहेब के कहने घ जासूत्त यदुताय मुखर्जी ने घस्दिका को खोज निकाला भौर 
अपने मित्र सानिकचन्द्र की सहायता से यूढ़ रहस्य का भी पता लग्राणा। जब 
माया! को घरिद्विका के प्रकट होने या समाचार पिला तो उसे प्रपने घापत्त प्रध्यन्त 
ग्वानि हुई घोर परौँसी लगाकर उसा दिन उसने प्रपने प्राए त्याग दिये। दुष्टा को 
अपनी दुष्टता का फूल मिला शोर घढद्धिका चद्धंयेखर से विद्वाह करके भ्रपना भुखी 
जोयन व्यतीत करने लगी । लखक ने चढद्धिका फो “विल्ल! का जो वर्णन क्रिया है, 
कद घत्ए्ल छटुराई में रचा गया है, जिसके द्वारा गोस्वामोजी बी कातुनपटुता तथा 
व्यावहारिबता भोर यथाये जीवन छो कट्रताप्रो का प्राभास मिलता है। इस उपन्यातत 
को प्रतियाँ भी बहुत डिक्ीं ठथा तोछरी बार सन्‌ १६१४ मे यह सुदभशन प्रेस, बृदादन 
है प्रकाशित हुप्रा । गोह्दामोजों के प्रदुभुठ मौलिक विघार तथा सामाजिश झनहोनी 
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अटताएं भौर उतक्ता तिराकरण--प्रापरियों क्षो प्राप्र का दूछल मोगना और पृष्यात्मा्पों 
का सुखी होना ही उनके समस्त उफ्यास साहित्य को थोम (7%ल्‍८८) रहती है । 
जीवत भर प्राप्र छघा टुराचार करके पापों झपनो घन्ठज्वोडा में जलते हुए पाये 
जाते हैं, पर पृष्यात्मा दुःख पाकर भो प्रपना सन्‍्तोषों तथ्य सुखी जीदन व्यदोह बरते 
हुए दिखाई देते हैं। उपन्यास में “दिल! हा सन्निवेश करके गरास्वामोजों में प्पने 
उत्तराधिकार-पम्बन्धों ज्ञान का परिचय दिया है 


* गुलबहार” या “भादर्श आतृस्नेह” मो ग्रोस्वामोजी का सामाजिक उपन्यास 
है । यह दूसरी दार सन्‌ १६१४५ में उनह पुत्र छवोललाल द्वारा वृन्दावन स प्रद्यधित 
हुआ था। इस उपन्यास में लेखक ने जिस ऐटिहासिक घटना का बणान छिया है, 
उसका सम्दन्ध सुरग-विशेष से है। प्लासो का थ्रद्ध (धन १७५७) के दाद भ्रम्मोे 
पिराणुद्दोला का पतन प्रारम्भ होता है। दयाल, विहार ठपा उद्धीसा का भाग्य मो 
उलट ग्रया था । मोरजाफ्र वगाल का नंबाब बना झौर उसके बाद उसके दामाद 
मोरकासिम ने नवादों को दागडोर संभालो। उसको प्यारा वैगम मैना मृत्यु शेया 
पर धन्तिम दवाप्तें ल रहा थी धोर मृत्यु से पहले उसने झपने दोनो वच्चे घपने पति 
मीश्कासिम के हवाल क्यि। जब वे दच्चे बडे हुए तो उसने प्रपने लड़हे का मास 
बहार झोर लड़फी का धाम 'मु्लों रखा। वह दोना को मदनेवेशर्म रखता 
चा। दोना बालव एक समान सुन्दर दिखाई देते ये । एक दार वह म्रुशिदाबाद से 
मुगैर सेता में भर्ती होने क लिए पाया पर गुल बहारोँ को झुल्ता देना उसके 
लिए वडा कठिन था। वंगाल में क्‍्लाइव था, एर सोरहाप्तिम ने उसका प्रह्मान छुला 
दिया था, प्रत भरंग्रंजों ने क्रोपित होकर भु गेर को धारों पार से घेर म्षिया | 
मोरकासिम ने फ्लाइव की छेता शा सामना शिया) उसके मेनापति की नमक- 
हरामी के कारण भंप्रेजा ने किल के उत्तरी फाटक पर प्रपता प्धिझ्ार कर लिया। 
बह गुल तथा बहार दो लेकर गगा के किनारे भाग निकला । बालव बहार पितृ भक्त 
घा। वह श्पनो वहिन गुल तथा घाय छे साथ नाव पर बैठकर गया के उम पार 
पहुँचा झौर गाँव भे घिपने का प्रयत्त करने लगा ॥ भपने डिठा के दुख में गुल तथा 
घहार दोनो दुखी थे। रात वी प्रेंधियारी में दोनों भाई-बहिम भोजन लेकर घपने 
पिठा के दाम पहुचते थे । ग्रुल गजसें याक्षर अपने दुखो मत को धोरण देतो थी। 
बहार जद पपने पिता से मिलकर लौट रहा या तो भैप्रेजों दो गोली ते उसहे प्रारा 
चले गये । जह क्लाहद को इस दालक को पम्यु का दता चला ठब वह बहुत दुछ्ी 
हुमा । उप्ने चहार को कब्र पर थोक के फूल वरसाये। परपने प्यारे भाई वो खोकर 
गुल का दिल सदा के लिए द्वट गया! वह इ्मझान में धूम घूम कर रात के समय 
घोन पर बजे गाने सभो भोर वह भी भपने माई को दद्र पर मरी हुई सी पाई 
गयी | बलाइड कोइतना दुख हुमा कि वह कलकत्ता चता यया। धायत गुल बी 
भरणारुक्न दशा में घह घाय भपने घर उठा लायो ठथा उसे चेतन प्रवस्था में से जागो, 
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पर प्रद गुल ने भ्रपत मुख से भ्रप्त जल नहीं लगाया । वह पझपने भ्रापे में न रह कर 
भ्रव गजलें गाती रहती है। प्रतिदिन वह भ्रपने भाई बहार को कब्र के पास जा 
कर सो रहती है प्रोर एकदिन उसने उसी क्षोकोच्छवास में श्रपने प्राण त्याग दिये ॥ 
फिर दूसरे दिन वह घाय भी “गुल भौर घहार” को कब्र के प्राप्त मरो हुई पायो गयी 
भौर किर कभी भी मौरकाप्मिम को सूरत भी किसी मे नहों देखो । इस कौतुन को 
देखकर क्लाइव मो बहुत दुद्दी हुभा भ्रौर भारत छोड़कर विनायत चला गया प्रौर 
जन-साधा रण “गुल बहार' को क्द्र का पूजा करने लगा । पवित्र मातृ प्रेम का वदाहरण 
इस उपन्यास में है। बहिन को भाई क प्रति निष्ठा प्लौर लगन उपयास को मामिक 
बना देती है। 

* कुयुमकुमारी” था “स्वर्गीय कुसुम” गोस्वामीजी का सबसे सुन्दर तथा 
प्रेम का प्रतोक उपन्यास है। मातवोय प्रेम का प्राध्यात्मिक स्वरूप इस उपम्यास में 
परिलक्षित होता है। मोतिक जगत में इप्ती प्राप्ति लेधक ने इस रचमा में कराई 
है. सन्‌ १८५६ में गोरवामीजी को कल्पना श्रधिक उद्दीप्त हुई । इसम भनेक घटनाएं 
प्रायोजित की गयी हैं। यह मो चरिश्र-प्रघान उपन्यास है। “कुस्ुमकुमारो' व जीवन 
के साथ ही सारो परिस्थितियों का चक्र चलता रहता दै। 'कुसुमकुमारो' भागरा 
के राजा कए सिंह की कन्या है। तीन बर्ष को उम्र ही म बेचारी पपने माता पिता 
के द्वारा दब्दापी बना दी जातो है ग्रौर जिस माँदर में उप्ते दान छिया जाता है, 
कहीं का पहा उसे ले जाकर एक वेश्या के हाथों बेच देता है। मारयवश एक दार 
कातिक पूछिमा के मेले में उसकी नाव टूल जाती है भौर वह गगा में बहे जाती है 
तथा एक घुदर युवक बस तकुमार के द्वारा उसके प्राणों की रक्षा की जातो है! 
बह प्रपने जन्म स्थान भागरा मे भ्रांकर समाज से छिप कर भ्रपना जीवनन्यापन करतो 
है । उसकी छोटी बहिन गुलाब का बसन्‍्त से विवाद होता है भोर यह देवदासी प्रषा 
को सदा के लिए समाज से हटवाने की प्रतिज्ञा करती है। एक दित ऐसा होता है कि 
प्रपनी धहित गुलाब को व्यग्यपूर्ण उक्तियों के कारण कुमुमकुमारी प्रात्म हत्या करने 
के लिए विवश हो जाती है। पर वह गुलाब के प्रयत्नो स बच भी जाती है 
प्रौर भ्रपती बहिन गुलाब से मिलकर प्रपार प्रानन्द में मर जाती है। इस समय 
गुलाब प्रौर कुसुम बोनों एक-दूसरे से मिसकर प्रत्यःत भ्रसन्त ढोती हैं॥ इस उपयास 
में हि दू गमाज के भत्याचारों तथा कुरोतियों वा लेखक ने विशद्‌ वन किया है| 
यद्यपि क्रुमुमकुमारी पूर्ण पवित्र तथा निर्दोष थो, किर मी समाज के समक्ष वह 
अ्रपना मुह नहीं दिखा सकतो थो। वेश्या बे घर में रहकर जीवन-यापने करना ही 
उसके जीवन वा कलढ दने गया था। जिस बसत को वह सच्चे हृदय से प्रम करती 
थी, सामाजिक मर्यादामों के कारण मपती ही सहमति से उसका दक भ्रपनों 
बहिन गुलाब घे स्‍्वये कराती है। समाज की परम्पराधों के सामने विद्रोह करने की 
धक्ति न तो कुसुमकुमारों में है घोर न बसन्‍्त म। दोनों ही माग्यवादो हैं भौर माग्य- 


रघ० 


घक्र के समक्ष प्रपने हृदय छी घुटन में दुखों हैं। सम्दूरों ब्रयामक में लौडिक शुद् 
प्रेंप की दृहाई है । प्रादर्श प्रेमिका कुसुमकुमारी का जौवढ़ मदोव्यथा, त्याग, ठपस्पा, 
संयम एवं दुख से पर्स है॥ इस उपन्यास में एक भोर सामाजिक कुरोठ़ियां हैं ठपा 
दूसरो झोर, ऐयारो के वरिश्मे भी दिखाई देते हैं ॥ इप्तके द्वारा मोस्दामौजी वी सुन्दर 
कल्पना-शक्ति षा परिचय मिलता है। सामाजिक कुरीतियों का यथादंदादो चित्रण 
इस्त उष्न्यास में प्राप्त होता है। पात्रों बे नाम को सुन्दरता ने लेखक का 
परिचय हुदय को भावुकता तथा प्रकृति-प्रेम से दिया है॥ वे भावुक प्रेमी पात्रों के 
जीवन का गन्त दुखमय नहीं वरना चाहते हैं। “स्वर्गीय कुसुम वा /जुरुमभुमारो" 
के "एक प्रशत” शीपंक के पचासवदें परिच्छेद में लेखढ ने वियोगान्त प्रेमियों को यह 
समझाने की चेप्टा वी है कुसुम सर गयी प्रायल दसन्त (उसका प्रेमी) भी मर 
गया । गुलाब ने भी प्रपतो जात देकर झपने पाप अर्थात सपत्नी-बघ भौर पति-हस्या 
का प्रायक्चित कर डाला । (१२) हा खेद ! भला हम प्राप से यह पूछते हैं कि पुसुम 
या वसन्‍्त ने घम्मे, कम, समाय, लॉक परलोक, देश, विदेश या किसो वियोगान्त प्रेमी 
विशेष श्वा वया दिगाड़ा है कि ये दोतो यो हो ससार से निकाल बाहर किये जायें 
प्रोर बिन पर्य-पिधाच नर-राक्षरों स धर्म, कम, ससार, समाज देक्ष, विदेश भौर 
व्यक्ति विधेष पा सप्यानाथ हा रहा है, वे दुराचारी लोग मू"छों पर ताद फेरते हुए 
मार्कप्डेय बन३ र दीर्घजीवी हो २ हा, घिक्र "7१ 

गोह्दामोजी न॒ पात्रों क्षो प्रेम थो यातना में खूब तड़फाया है भोर 'दुसुम- 
कुमारी” का सच्चा प्रेम पग्रास्यान निखर उठा है। कर्म-प्ल दर प्रेरणा से ब्तीयृत 
होवर प्रन्य समकालोम उपन्यासों की प्रपेश्ञा इतरे ठप्स्यासों को क्यापर्तु मे विस्तार 
प्रा जाता है । चरिश्र-प्रघान' उपन्यात्त प्राय, गोस्वामीजी ने सभो रखे हैं, जहाँ मुख्य 
पात्र के चारों शोर घटनाए' पटिठ होतो रहतो हैं । जोवन भोर समाज में घटने वाली 
घटताएं' ययावत््‌ श्रस्दृत्त करमे में गोस्दा मीजी सफ्ल हैं। प्रचलित सामाजिक व्यवस्पा 
घर भी दइनके उपस्याप्तों यें पर्याप्त प्रकाथ डाला गया है | "इपला” सवित्र सामाजिक 
प्रसिद्ध उपन्यास है, जिसको गोस्वामीद्ी ने चार भागों मे प्रकाशित जिया है। यह 
प्रत्यन्त रोचक उपन्यास है । उसमे उच्च वासनापूर्ां तघा चंटकोब्न हृदय उपस्थित हुए 
हैं॥ यह उनका चरित्र-प्रघान वृहद सौलिक उपन्यास है। कई रंगों से छप़ा हुप्ता 
“घपला' का सुन्दर चित्र भो पुस्तव में छुडा हमा है काछी' महातग्रों क्यावस्तु 
का प्रमुख केसर है, छाय हो साथ लखनऊ, गाजीपुर झ्ादि स्थानों में भी प्रासगिक 
घटनाएं घटी हैं, पर वास्तव में वदारस क्त हो यह रहस्य है| स्वय गोस्वामोजों ने 
सुदर्शन प्रस, वृल्दावत में प्रथम सन्‌ १६०६ में इस उपन्यात्त के चारों भाग प्रकाशित 
किये। “चपला” के चौथे भाग में “निवेदन! के रूप में लेखक ने क्टा है: “यह 


१: विद्योरोज्ञाल गोस्वामी : “दुनुमदुमारी”, “एवं प्रश्त”, प्रचादर्दाँ परिच्छेद । 


रघ्१ 


उपन्यास किसी देश, जाति, धर्म, स्म्ाज था व्यक्ति विधेष के ऊपर प्रकारण प्राक्षेव 
करने की इच्छा से नहों लिखा गया है, वरन्‌ एक दौन हीन परिवार को छोचनोय 
सिपिति के साथ वर्तमान, शिथिल, उच्छुखल भौर बन्धु-विहोन समाज का चित्र इस 
इच्छा से यपावत्‌ चित्रित किया गया है कि हमारे झा्ये आता सोग इस विश खल 
हिहाज को सुशु खलावद्ध करने के लिए मनत्ता, वाचा, कमंणा प्रयत्न करने में तत्पर 
हों ।” 

इस सपन्यास की नायिका चपला है, जिसके नाम पर उपन्यास का नामकरण 
हुप्रा है । यह भी चरित्र श्रघान उपस्यास है पर चफला के बढ़े माई को मृत्यु से कथा 
प्रारम्भ होतो है । 

बाबू दंकरप्रसाद भोर उनकी पत्नी के मरने पर उनके परिवार को बहुत 
दीन हीन प्रवस्था हो गयी । उनके पुत्र छ्चिवप्रसाद को मृत्यु के दूसरे ही दिम जेल 
जामा पडा छपा उनके छोटे भाई हरप्रसाद को बड़ो दयनीय दशा का सापता करना 
प्रड़) । घर में एक पैसा मो नहीं था, पर उत्के मित्र हरिताष क द्वारा उन्हें इस्त कष्ड 
के समय में सच्ची महायतए प्रएप्त हुई ( शिवप्रसाद री दोनों बहिने सोदामिमी भौर 
कादस्विनी धपने बड़े भाई के बिछुडने पर बहुत दुखी हुई , पर धैंयें के साथ उन्होंने एक 
छोटा सा घर किराये पर ले लिया भोर मालती, सोदामिनो, कामिनी, चप्ला सब 
बुनने प्रौर फस्ीदे काइने का काम करत लगीं एवं बाबू हरिनाथ उनको भ्रधिक मृह्य 
देकर खरीदने सगे । फ़िर कुछ दिनो पश्चाद क्लायत चले गये । 

हरप्रसाद ने भपने माता विता का श्राद्ध जिया, पर भी तक कामिनी भोर 
घपला का विवाह नहीं हो पाया चा। कामिनी का तो समाज राक्षसी लड़की समझता 
था) चपला का हल्‍्दी-तेल चढ़ चुका था। उसी समय घनश्याम (घपला का प्रमो) मारा 
सया था। हरिनाय, को इन लोगों की घन से गुप्त छूप से सहायता करता या, उसकी 
प्रोर कामिनी के प्रेम-सम्बन्ध की बात कोई भी नहीं जानता था, यहाँ तक कि कामिनों 
के भाई हरप्रमाद तथा शिवप्रसाद को भी ये घालें महों मालूम थों। सौदामिती भौर 
मालती दोनों को इस रहस्य का पता घल गया था, कर्योकि हरिनाप विलायत जाने से 
पहले एक "कैश ध्ावस कामिनी को दस हजार दपये से भर कर दे गये थे, जो उतके 
संकट के समय काम प्राये । दो महोने तक प्भागे हरप्रसाद की इहस्थी जंसे तेसे उलती 
रही, पर तौमरे भहीमे से तो कामिनी भौर चपला के द्वारा बने मोजे तथा क्मीदे का 
सामान कोई नहीं खरीदता था। घर में उसकी दोनो जैसी प्रनाप भवस्था हो गयी। 
हरप्रसाद ने हरिमाथ के दिये सारे रुपये देक में जमा कर दिये, पर एक भोर विपत्ति था 
गयी ) दोनों छोटे माई महादेवप्रसाद तथा विश्वनाथ भो काम सीखने के लिए जापाव 


१. बविद्योरोक्षास गोस्वामी - “चपला”, चतुर्ध माग का “निवेदन”, सद !६१६ वा 
झस्करए । 


श्र 


घने यये भोर फिर हरप्रछाद भो चर छोड कर चले गये और इस प्रकार पर क्रो छद 
स्त्रियाँ केवल परमात्मा के ही मरोसे रह गयीं। धर में सत्र युवती छ्त्रियाँ दुखो होरर 
जीवन-्यापन कर रहो थीं। उनके इदसुर द्करप्रदाद के शत्र, बहुफ्प्रराद ने मो घन 
से उनकी बहुत सहायहा करनी चाही, पर उन्होंने नहों लौ। बटुकद्रसाद सोधे 
घादमी नहीं थे, नारियों को बहकाना, धर्में-अप्ट करना उनके वॉये हाथ का खेल या । 
रुपया देना प्रोर नारी को जाल में फेसाना व जानते ये। एक दिन बह हरप्रसाद को 
पत्तों सौदामिती को बहका कर ले गया प्रौर उछका चरित्र श्रप्ट करना चाहा, पर वह 
वीरायता भाग निकली । घर से पुरुषों के न रहने पर, प्रसहाय समझ कर समाज का 
प्रत्येक पुरुष इन्हें पतित करने के लिए तरह तरह के लालच देता था। समाज में 
युवती नारी को एकांवों जीवन व्यतोत वरना भो पाप हो यया था। एक दिम सौदा* 
मिनो, घपला, मालती, काइम्दिनी ध्रपतो सेवित्रा दुधिया को माँ के गाँव गाजीपुर चलने 
के लिए तैयार हो गयीं बयोकि वे चाहतो थों कि वहों ईमानदारों छे बराम करके 
जीविश्ोपाजन करेंगी, पर राव का हो दस-वारहे दाकू घाये भोर चपल्ता के मुह में कपड़ा 
दूस कर उसे उठा ले एये । भ्द ये प्रन्य न्परियाँ दटुत दुखो हो गयीं पोर दे सब बह 
धहर छोडक्र चल दीं झौर गाजीपुर पहुँच गयों | सौदामिती प्रौर क्रादम्विती नौकरी 
करत लगों, पर चपला क सापता हो जान से मालतों बोमार हो गयों। कादम्दिनो 
श्रेप्रं डी थढ़ो-लिखी थी प्रौर क्सीदे का काम भी जानती घो ॥ जिठना काम करो थी, 
उसके बदल मे उतना हो मूल्य लेती थो । धन के लिए इन्होन लालच नहों दिया धौर 
इस नारियों ने भ्रपना गठीत्व कमा नहीं बेचा । इन स्त्रियों ने भी भ्रपता मास दु्दितों 
मे बदल लिया था। जिस राय साहब दजक्िश्ञोर के पहाँकादम्दिनों काम करती धों, 
उमप्तकी विनम्रता पर दे उससे विदाह-पम्बन्ध दनाने थो राजो हो गये, पर बन्चन 
यही था कि जब तस उसक भाइयों का प्रता न लग जावे, विवाह स्थगित रहे ॥ मालतों 
बाग भाई मेरोप्रसाद भो ददा चिन्तित या। विल्ञायक स हरिनाथ मो भा गये झीर 
श्रोनाथ तपा कमलकिशोर नामक दो दुप्टों से उन्होंने कामिनों के सतोत्व दी रक्षा 
को + प्रौदामिनी तथा मालतों दोनों रूएए हो ग्रवो थीं। कामिनो ने हशिताय वो 
खारी विपत्तियों का वर्णद सुमाया $ बाबू ्रजक्शार बरेली जेल से छूटले पर शिवश्साद 
से भित्त, छो प्रत्यन्ठ रोगो हो गये ये घौर उनके भाई हरप्रसाद, विद्वनायप्रसाद हया 
महादेवप्रसाद भादि किसो माई का पता ठिकाना भो उनके पाप नहीं था। पपनी 
बहिनों तथा भावज का भी बिह्न नहों मिल रहा था ३ उनसे चाचा बदुकप्साद ने उन 
बेबारी ग्रवाय नाएियों को प्रौर भी दुखो क्या । उन्हें वरादर यही दुख हो रहा था हि 
मगवान जगदीश्वर वी पूजा झौर उपासना करने के दाद भी इसो तरह के पारिवादिक 
इप्ट उन्हें केलने पढ रहे है, पर उतक्य हृढ़ विश्वास था कि पाप को साद एक दिल 
प्रवश्य डूवेगी ॥ किट राजा ब्रजकिशोर शिवप्रपताद को अपने साथ गाजीपुर ले प्राये, 
पर मालती के माई मेंरोप्रताद को सन्देह हो गया यथा दि चप्ला के व्रियतम भोता 


श्मरे 


तथा धनव्याम्र का छूनी प्रजकिशोर है, पर इस बात का शिवप्रसाद ने विश्वास नहीं 
फकरिया ) वे तो राजा ब्रजकिशोर की भन्नाइयों के भार से दबे हुए ये भोर हरिताथ बाबू 
ले प्राकर उन्हें तिरपराध सिद्ध कर दिया | भद कादम्बिनी को सच्ची प्रसप्नठा हुई । 
हरिनांथ के भाई श्रीनाप भौर उसके मित्र कमलकिशोर को सारी चालाको सबको 
समझ में झा गयो | रामनाथ, श्लरीनाय सद चरित्र से पतित ये, वेश्यागमन, शराब के 
दोर तो मामूली बातें थों । छुप-छुप कर व्यमिचार करने मे उन्हें तनिक मी परमात्मा 
तथा समाज का मय नहीं लगता था। क्षजकिश्नोर में धीरे-धीरे यह भो पता लगा 
लिया था कि चघपला झौर घनश्याम को कहाँ कंद कर रखा है? चपला बनारस को 
एक गली के मकान में पलग पर देसुध पडी हुई पायी गयी । उधर शिवप्रसाद को उनके 
घर की नारियों के साथ हरिनाथ ने ध्रारास से रख दिया और घुम गूहूर्ते के कामिनों के 
साथ उनका विवाह हो गण । पर शिवप्रसाद ने पहले चपला के लिए चिन्ता व्यक्त 
की, तव हरिनाथ ने विश्वास दिलाया कि चपला और उसका बर घनध्यामदास दोनों 
साथ ही प्रवट होगे । लखनऊ में डाकुओ्रों के घर में घपला प्रत्यन्त दुखी थो। वह एक 
जासूसी कपरे मे रख दी गयी थो, जहाँ उसे प्रतेक प्रकार की भूल मुलैयों के दशेन 
हुए । सारी सुविधाएं थों, धर मनुष्य थी तनिक भी प्राहट नहीं मिलती थी । यह 
विलस्मी मकान था । वहीं पर एंक दिन चपला को मेंट एक कौदी से हुई जो घनश्याम 
था। वहाँ पर चपला मे उसकी वेडियाँ काट दीं श्रोर उसे बन्धस-मुक्त कर दिया । तक 
घनश्याम मे सारी कथा सुनाई कि सव जगत को यह विदित है कि वह मारा गया है। 
उसके हाथ की एक कलाई कटी हुई मिली, जिसमें विवाह का कंगन बेधा हुप्ा था । 
भौला प्रहौर की बेटी पत्ती के घर ऊंरोप्रसाद घाया जाया करता था। यह भी उसी दित 
सरा हुभा प्राया यया था, पर झव सारा रहस्य समक में भा गया । चला टाड्ुप्रों के 
झामने तो घनद्याम के हाथो में वेडियाँ लगा देती, पर बाद में वह स्वच्छुर्द कर दिया 
जाता भौर रगरेलियाँ करता । चपला बहुत बुद्धिमान तथा चोरागना जामूस मारी 
थी, उसने प्रस्तागार, स्तानागार, मकान के दरवाजों एव तहखामो श्लादि सवका भली- 
मऔति पता लगा लिया था । वह दिन को मोती थो भौर रात को जायतो थी। उसे इस 
मकान का रक्ती-रत्तो भर भेद मालूम हो गया था। उसने दिवप्रसाद के नाम 
तक्कष पत्र भेजा, जिसमें घपने कैद होने की वात लिख दी पत्ती, भेरोंप्रसाद, मदन" 
मोहन की स्त्रों सवकी कथा भी उसने लिख दी थी। इस पत्र को पाकर शिवप्रसाद, 
ब्रजकिशोर, मदनमोहन, मेरोग्रसाद छ् मेल ट्रेंड से लखनऊ जा पहुँचे। लेखक ने 
“बपला” उपन्यास के चोये भाग में शिवप्रसाद को हूरप्रसाद, विधश्वताथ स्‍घौर 
मह्दादेवप्रसाद सव माश्यों से मिला दिया है *उपला के घास कभी अरेप्रणाद, छिदप्रछाद 
भादि सद जा पहुँचे घोर वहीं पर घनद्यासदास को देख कर मदकों प्रपार प्ातर्द 
हुमा । साथ में उन्होंने पुलिस वो सहायठा से घपला को बन्धन से छुटकारा दिघवाया। 
यास्तव में घपछा को कमसक्शोर ने कंद कराया यथा, जो ब्रजकिशोर के दष्टे भाई, 


श्प्ड 
गोरसपुर के राजा राधिका किशोर का वा पुत्र था। देजक्शोर घधपने बड़े भाई के 
कार्यों से बड़े दुख्ो हुए, जिसते प्वला नारियों शो झपार कष्ट दिये थे। पद कमल- 
फियोर को भपनी जालसाडजो के लिए कड़ा दण्ड मिला गौर वह प्रपने ग्यरह सापियों के 
साथ कैद कर दिया गया । उसने चप्रसा का सर्वेनाश झरने में कोई भो कमी नहीं रख 
छोडो थो ॥ उपन्यास के पन्त में कामिनी का विवाह हरिनाथ के साथ हूप्रा। घपना का 
विवाह घनश्यामदास के साथ धरुमघाम से हुपा, छो उपन्यास को मायिका है ग्रौर जसके 
कारण हो हरप्रछाद के उजड़े हुए घर में भपूर्ष भावत्द का समुद्र तरंगें मार रहा है। 
कादम्बिनी का विवाह राजा ब्रजक्रिशोर के साथ हुप्मा | यह सुखान्त उपन्याद है। तोनों 
मुगल दम्पत्ति घपने हास-विज्ञास में सगन हो गये । हरप्रसाद ने प्रपने दोनों भाइयों-- 
शिवप्रसाद, विश्वतायप्रस्ताद प्लोर महादेवप्रसाद का भी लगे हाप विबाह कर डाला३ 
बाबू हरप्रसाद को सच्ची घुमचिन्तिका बुधिया यो, जिसने विपत्ति मे मो उतका साथ 
दिया | चपला को रातो प्रौर उसके पति को राजा को उपाधि मारत सरकार को घोर 
सै प्राप्त हुई । लखनऊ के डिप्टीकपम्रिश्तर घत्यन्त प्रसन्न हुए भौर घरला डो पाजगगढ़ 
के इलाके बी मू-सम्पत्ति भो प्राप्त हुई ॥ इस प्रकार शिव्रसाद वादू के परिवार हे सब 
प्राणी सुखी हो गये । सम्पूर्ण उपन्यास में प्रमुख प्राधिका रिक कथावस्तु तो “चपला' छो 
है, पर प्रासगिक कथानक के हूप में कादस्दिनो, चमेलो, कोमिनो, सोदामिनी, मालठो, 
भेरोप्रसाइ, बमलकिशोर भादि को जोदन-सम्दन्घी घटनाएं चजतो हैं। रुषावस्तु पा 
क्लेत्रफल बढाने के लिए लेखक के लिए प्लावश्यक है क्ि वह प्रन्प प्रनेक् पात्रों को सृष्टि 
करे, जो मुख्य नायक झोर नायिक्षाधो के जोवन के साथ ही घटना-चक्तों में पढ़े हुए हैं 
झोर नायक त्तथा नायिदा के जोवन-क्षम बदलने के साथ ही दे सद सुखो हो जाते हैं । 
चपत्ता मोर धनस््यामदास के जोवत के साथ-साथ सारा उपन्यास-चक प्रूम्त रहा है। 
प्राषियों को झपने कारतामों के कारण दण्ड मिला झौर समस्त पृष्णात्मा इन्घु-दत चूची 
हुए । बाबू हरिनाथ को ध्रपार घन से मरा हुप्मा खजान! प्राप्त हुधा, जिसका संरेत 
हो एक ज्योतिषी से मिला था, पर उसका पता “चपला को वुध्याग्र बुद्धि तथा ठिलस्मी 
करामाठ से लगा। जिस प्रकार सखतऊ वालो कमतकिशोर हो तिलस्मो दोठो का 
पटा चपला ने लगाया घा झोर वहाँ को पुलिप्त तथा डिप्टी क्रमिश्तर को मो प्राश्चय 
में ढाल दिया था, उसी प्रकार पूरे परिवार को संकटों से छुडामे में उपायास को 
नायिका चपला का पूरा हाथ रहा है। “चपला” दवा चित्र प्रदीण, चतुर धौर वीरांगना 
प्र॑मिका के प्मान झंक्ति हृपा है, छो भपने प्रियतम छा उद्धार छरतो है । 
/'होराबाई” को यथ्पि ऐतिहासिक उपन्यास कहां यया है, जेशा लेखक मे मुख- 
पृष्ठ घर इसे ऐतिहासिक शहा है, पर वास्तव में यह धामाजिक उपभ्यास है, घेसा 
काशी नागरो श्रचारिशो सभा के पुस्तकालय में वर्योकरणा दिया गया है। श्रधम बार 
यह काशो से सन्‌ १६०४ में भ्रवाध्चित हुप्मा या; दूसरी वार सन १६१४ में वृन्दावन 
से छूपा | लेखक ने इसढो बथादस्तु के लिए इतिहास से मुझिका प्रद्ण की है, जिसमें 
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अलाउद्दीन खिलजी वी कठोरता दया सौन्‍्दयंप्रियता का वशंन है। जब प्रलाउद्दीन का 
चाचा जनालुद्दीव लिलजी घोवित था, उसो समय बढ दक्षिण का सूबेदार बम बैठा 
था । दक्षिण में काठियाबवाड के राजा विश्यालदेव ने उसे रसद देने के लिए मना कर 
दिया, पर किसी गुलाम द्वारा सूचना देने पर कि उसकी रानो कमलादेई भध्यन्त 
सुन्दर है, बादशाह पलाउद्दोन ने भ्रपनो इच्छा बमलादेवो को प्राप्त करने के लिए 
प्रकट की । जब राजा विशालदेव ने यह समाचार सुना तो वह घवराने लगा। छ्लत्रिय 
होकर प्रयना प्रात्म सम्मान तथा धर्म लुटता देखकर वहे कमलादेवी के धायमे रोने 
लगा पर क्मलादेई प्रतेक प्रकार से राजा को समभाने लगी झौर व स्वय अपने प्राणों 
को तजने के लिए तयार हो गये । विशालदेव के रनिवास म कुहराम मच गया। उस 
समय होराबाइ ने, जा राजा की दासो थी कहा कि वह कमला बनकर बादशाह 
के प्राप्त जावगी प्रौर इस रहस्य का कभी प्रकट नहीं जोन देगी कि कमलादेवो 
कहां है। राजा विशालदेव इस क्पन सम्त्यस्त भ्रसन्न हुप। होरादेइ महावु 
दुखा से पीडित वुद्धिमान मारी थी, जिसका पुराना नाम दिलाराम था। उसशी लडकी 
का नाम गौहर पा, जा एंक बार प्रपनो भात्म हत्या कर रही थी ठो उस समय राजा 
घिशालदेद न दाना का कप्टा स बचाया था भौर प्रपने महल में साकर शरण दी 
थी । प्रव गौहर का नाम लालत या । वह कमलादेवी की बेटी देवलदेदो क साथ नित्य 
प्रति-दिन खेला करती था 3 दवलदवो व विवाद्व देवगढ़ क राजा रामदेव क पुत्र कुमार 
लक्ष्मनदेव के साथ हुमा था। होराबाई कमलादेई बनकर दिल्‍ली के भलाउद्दीन के 
चास गयी । जैस हो भलाउद्दोत दिल्‍ली पहुँचा, उसने हारावाईस विवाह कर लिया 
और प्रपनी प्रधान बंगम बना लिपा । उसक उपथत्त उसने लालन को भी देवषदेइ 
के नाम मे सम्बोधित कर महलो मे युल्ला लिया प्रौर उत्तता विवाह प्ल्ताउद्दोन के बंढे 
खित्चलौ व, साथ कर दिया। जब प्रसाउद्दीन सृत्युन्नॉया पर पड़ा था, तव एक दिये 
अकेल म उचित प्रवएर देख होरावाई त उसका भत्यन्त ाछ्ित विया पौर कहा कि 
“बहयाई का बोरक।”' झपने चहरे पर डाल ल प्रोर भ्रपन जोवन का सारा भेद 
खोल दिया कि वह बोर क्षत्राणोी कमलादेदों नहीं है, वल्कि होरादाई है, जो दुष्ट 
व्यभिचारों भलाउद्दोन को सोख देते क लिए कमलादेई बन कर महत्रा मे प्रायी है । 
इसके बाद बादशाह मर यया शोर सारा जयत इस रहस्य को ममझ गया। ह्वाराबाई 
और उमही बटी लालन ने कटार मार कर प्रपने प्राण त्याप दिये। इस समाचार का 
सुनकर क्मलादेई भौर देवलदेई का महान्‌ दुख हुप्ना। उन्हीन उनकी ध्मृति में होरा- 
आल का निर्माण किया, जिछ देखकर कार्ठियावाड मे भ्राज भी होराबाई वी स्वामि- 
भक्ति तथा उदारता वी स्मृति जन-साधारणा का हा जाता है। यह उपन्यास मो बरित्र- 
प्रधान है, जिमम ध्यांदि से प्रन्त तक होराबाई का उच्च कोटि का चरित्र वशित हैं। 
नारे का अ्यूर्व स्‍्वार्य-रहित त्याग तथा प्राण त्याणने का साहस इस उपन्याक्ष 
शफक्‍जवा से बित्रित हरैप्ता है $ 
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“'ब्रयूंठो का सगीना? गोस्वामीजों का प्रसिद्ध वृहद्‌ सामाजिक उपन्यास है, जो 
सुदर्शन प्रंस, वृन्दावत से दूसरों दार सन्‌ १६१५ में छपरा था। उष्त्यात्त के मुख-पृष्ठ पर 
ही लेखक ने इसे “पबित्र एवं सत्य घटना मूलक भराहुस्‍्थ्य उपन्यापत' कहा है | हसके 
प्रावव धन में लेखक ने उपत्यास रचन का अपना उहदय बतलाया है : “हमारो प्यारी 
उपन्यातत' माप को मरामिक पुस्तक सन्‌ १६०१ में विकलो थी। यह बहते हुए हमे 
हुए होता हैबि उपस्यास्त के प्र॑मियों ने इसे बड़े ही स्‍झादर से शपनाया भोर इसके 
प्रघार में सहायता दी । उसो (सन्‌ १६०१) की बाठ है जब लीलावतों' उपस्यापत 
समाप्त हो चुका था श्रोर 'कुसुमगुमारी' भौर 'राजतुमारो” उपत्यास रक्त मासिक 
पुस्तक म छपने लगे ये | हमार झनुग्राहक ग्राहकों में से एक सज्जन हमारे बहाँ 
(काशी म) पधार भौर हमारे घ्तिथि हुए फ़िर दा तीन ही दिन क सत्संग मे उक्त 
सज्जन ने हमारे चोर हमने उतर हृदय व वास्तविक परिचय को मलोपाठि पा लिया। 
फिर तो हम क्रौर दे परम्पर मंत्री पराश में बद्ध हो यय भोर उन्होंने हमारे पाये प्रपने 
घराने की एक मचचो ध्लौर अम्सी वप को पुरानी बहानो खुनाई भ्ौर उस शहारी के 
प्राधार पर एक छोटा सा उपन्याम लिख दैने का प्राग्रह क्िया। प्रपने उक्त सज्जन 
मित्र के ऐसे प्राग्रह को देखकर हमने उस कहानी का कस्टेन्ट्स तीम सीट फ़ुलस्केप में 
लिख लिया पध्रोर उम्री नोट! बे प्राधार पर इस उपन्यास बो रखना करनी प्रारध्म 
को ।! 

५ शआ्रारस्भ में हो जय हमने इस उपस्यास का साम 'भोगूठी को संगोता' 
रखा तो वे (मित्र) प्रत्यश्त प्रसन्न हुए प्रौर यो कहने लगे कि “दस इसोलिए तो मैं 
इतनी दूर मे झापके पास ग्राया हो था |" 

थागे मेखक ने म्रक्त किया है . "दस उपन्यास को कहानी दिलदुल सच्ची 
है भौर इसमें पात्रों के नाम मो सहो सहो हैं, केवल जिले! घोर गाँव के नाम कल्पिते 
हैं। इस कहानो का समय सवत्‌ सद्‌ १८६४ विजन्नम है।रे 

इस उपन्याप्त क मुख पृष्ठ पर एक सुन्दर रूपबतों वारी का चित्र है, डिसे 
लेखक ने कलबत्ते से छपवा कर मंगवाया था, जिससे प्राघोन उपन्यासों का सजघज 
का ज्ञान होता है। इस उपन्यास का कथानेक थघानतन्‍्दपुर जिलान्तर्गत मंग्रलपुर 
नामक ग्राम से प्रारम्भ होता । वहाँ परोव ब्राह्मणों को वस्ती है, जहाँ पर लाखो की 
माँ का घर था धौर जो विधवा थी । उस गाँव के प्रधान जमींदार राजा करदर्पषमोहस 
का इकलोता सटका मदनमोहन वर्षा में एक बार मोंग कर इत माँ-वेटो को कोपडो में 
पहुच गया । चुढ़िया तथा उसको बेटी लव्खो ने भ्रत्यन्त प्रावमगत को झौर इसी समय 
से मदनमोहन की दृष्टि सुज्दरी लक्खों पर पड़ो । दोनों प्रनाथ भौर दुखो थी, जिनकी 
सारी घन सम्पत्ति रामसरन प्राडे नमक साहूदर ने ददा रखो थी प्रोर खेदी-दारो के: 





१. गोस्वामी क्थोरोलाल ; “भंगृठी का नगोना”, प्रावउथन से । 
२. गास्वामी क्थोटयेलाल * “ झंगूठो का नगोवा”, दृ० ४ । 
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घदले में प्रति माह थोडा सा भनाज दे दिया करता था ) मदतमोहर ने दोनों की ऐसी 
प्रसहाय भ्वस्था देखो तो उसका हृदय दयाद्र हो गया झौर वह पूरी त्तरह सहायता 
करने को तंयार हो गया । लवसी भी इस भोले-भाल जमींदार पुत्र पर मोहित हो 
गयी तथा उसकी उदारता ने इप्त नारी के हृदय में घर कर लिया । लेखक़ ने प्र मी- 
पात्रों वे हृदव की दशा का वर्णान किया है, यहाँ तक कि स्वष्नावर्था मे भी जागहक 
प्रवस्धा के चित्र भो उद्चारे हैं । 

उधर मदनमाहन प्रपने घर पहुँच कर भी अपनी प्रियतमा लवखी के वियोग 
में दुल्लो रहने लगा शोर ह्वप्त मे सा वही प्रेम से भरे विचार प्रकट करने लगा । उससे 
बाजार से सारा सामान संगवा कर लव्खी की माँ क॒ घर पर भेजा। दोतो माँ बेटी 
इस उदार जमींदार पुत्र की दया के भार से दव चलीं । इस वुढ़िया को नाप्र कालिन्दो 
था | प्रव तो मदमोहन का नित्य ही वहाँ श्राना जाता प्रारम्म हो गया । लक्खी (लक्ष्मी) 
का मत भी मदनमोहम मे लग ग्रया । जब्र कन्दप्रमोहत ने सुला कि विघदा कालिन्दी 
मे उम्की मालगुजारी तक नहीं दी है तो उन्हं बड़ा बुरा लगा, पर मदनमाहन 
में उस्ती समय रामसरन पाडे के भन्‍्याय की पिता क प्लामने सारी पोल खोल दो प्ौर 
स्थय कालिस्दी के हिस्म के लगान के प्रट्टा इस रुपये चुकाने म रुपये देकर मदद को + 
माँ-वेटी दोनो महाधामिक थीं तथा दिन-रात पूजा-पाठ प्रौर नियम से भपना जीवन 
व्यतीत करती थीं । इस करगाली की विषपत्ति से भी व घबराई नहीं पधोर सनन्‍्तोष के 
साथ प्रपना जीवन बिता रही थीं। मदतमोहन को पाकर उत्रवी डूबतों नाव को 
सहारा मिल गया । लक्ष्मी भोर मदसमोहन को प्रे मार्ग पर चत्ने के लिए कालिन्दी 
ने उचित भ्रवसर प्रदान करना प्रारस्म कर दिया। यदनमोहन की प्रधम पत्नी फाल- 
ऋवलित हो छुको थी, भ्रत्तः वह महान्‌ दुल्ली चा। लक्ष्मी का देवोपम सौंन्दर्य पाकर 
उसे फिर से जीवन म॑ उत्साह मिला । रामसरन पाड़े ने धपनी दुष्टता का परिचय 
दिया झौर प्रकस्मात्‌ मदनमोहन के पिता कन्दर्पमोहम को कालिम्दी के धर पहुँचा 
दिया, जबकि मदनमोहन भोर लव॒खी का प्रेमालाप चल रहा था। उस्क पिता ने देखा 
कि मदन वेदोश है भोर लक्सी के सिर से भी खून बह रहा धा। उसके बाद वे मंदम- 
मोहन को पपने घर ले भाये । उसकी माता योगमाया बहुत बुद्धिमान नारो थी भौर 
उसकी बेटी मालतों भी धरने माई की ममोदशा समझतो थो । कालिन्दी भोर लक्सी 
को भी योगमाया ने स्‍भपनी धडी कोठी से बुलाकर रख लिया, पर थे दोनो एवं रात 
को चुपचाप घर से निकल कर धली गयो। मदनमोहन के हृदय को इम घटना से 
प्ध्यन्त दुख पहुँचा, पर उस समय उनका बंध का इनाज चल रहा घा। मदनमोहन 
ने रोग फी हैया पकड़ सी झौर प्रचेत घवस्था में भी 'लक्खी”' दे नाम का प्रलाप 
करने लगा। वापो का प्रायश्चित रामसरम पाड़े को भी करना पडा । सध्या होते-होते 
दे दोनों पि तथा पलों चलन बग्ने भोर एक हो चिता पर फूंके गये । मालती के पति 
गुलावचन्द भी धव भा गये थे भोर इब्कोस दिन के मोठीमले के थाद मदनमोहम 
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यो दशा सुधरो हुई दिखाई दो । उसका घनिष्ठ मित्र जवाहरलाल भो उसझों सारे 
मनोदशा समझता या झौर निरन्वर उउठछे मन का समझता था। इस समय राप 
शमप्रदाश् मिश्र भी षघारे, जिनको कन्या 'दरत्वतों का विवाह मदननाहन से हुमा 
था, पर वह याड हो दिन तक पति-चुख भोग कर सती लोक को दिघादा थो। 
उन्होने सारो ध्पिति समझ कर 'लक्दी' को थोद ले लिया। उनह काई थुत्र मो नहों 
था घोर प्रपनों सारो धन-उम्पात्त उसके नाम कर दो जिससे उसवी जो सन्दान हागो, 
उसस राय रामग्रकाश मिश्र का व चलता रहेगा । यह समाचार उन्होंन राजा झइन्दप- 
ओटन मे कट पृनाश्ात उम्र बेर मदहप्राहृह के साया पह्रिक्फोइल आ 
यागमाया ठथा ज्योतिषो सदप्ते इस कन्या के दार में पूछा गया प्रोर सदन बतलाया हि 
मदममोहन के लिए यह दिवाह संगलज्ारा दया शुम फ्लदायक हागा। इन्दपंभोहन 
खारे रहस्य का ममी तह समर नेहों प्राये थ कि यह “लक्छी' उस्तो कालिन्दी विधवा 
जब) बेटी है, पर उन्होने प्रपना न्‍्दाहृति दे हो भौर सारा कोंठों भ प्रघर हप छो 
लहर छा गयी । मदनमोहन को मो दस मारे भेद का पठा नहों था कि राय रापशबाय 
थी बेटी 'तदमी!ं कात्रिस्दा को बेशो 'सस्खो' हो है, जिन वह हृब्य से चाहते 
थे । राजा बन्दर्पमोहन काशों गय और भपने वेटे के विदाह छे लिए गहन-कूपड़ 
बनदाये पौर बरी ध्ृमघाम से विदाह हा गया 4 उसह उपरान्त मइनमोहत ने प्रपना 
प्रियतमा क पहिचान लिया शोर बहुत दिना क दिदुदे फ़िर ये भिन्नक्र रयोग का शुख 
उठाने लगे । सद्ष्मी को प्रप्ता प्रावा परिचय देते क्ष लिए सदनमाहत को दी स्वृति- 
चिन्ह बताना पड़ा, जो उसन उस विघवा क्ालिम्दी हे घर दिया था। कश्यो 
अपवा सद्ष्मी क प्रम, माग्य, घोल और त्याग, सोच तथा विनम्न स्वमाव क्नी मनी 
प्रश्चसा करन समग्र । लक्ष्मी क त्कं-वितद न गदनयोहन छा पूर्सोह्प से घने वश में 
बर लिया प्रौर बह सदा के लिए “सदमी' बा दास दत गया सक्छो परपूर्व गायिडा 
घी, जिभके सपीत ने समदनमोहन का श्रभादित क्षिया पा छो वह सद्य सुख्घ होरर सुना 
करता था। लद्मी उसकी प्रेरणा थो व जावन-शक्ति थी ॥ भाज उसने उस स्वृति-दिन्ह 
का रह्स्प खोला, डो मदनमाहन विधवा काहबिम्दो को हुटिया में गिरा प्राय ये 
झोर दिदाह बे उपरान्त जब सद्मो को थे परित्याग बरने को तेयार हो गो ये, लब 
इसी स्मृति-चिन्ह ने दोनो बा सथोग क्राया। यह “मभेंग्रूठो बा नथ'ता! था, जबकि 
'लवखी' के घर वन्दपमोहन जा पहुँचे गौर उनको डॉटन्डपट से मदतमोहत घोर 
लबखा दानो हो देसुध ही गये थे । उन समय मदनमोहन के हाथ में एश भ्रटटों दी, 
जिम्त पर इमलो क बीज के इरावर 'मानिक” जडा हुआ था | बह झेंगूठो से निझस इर 
टूर जा गिरा था । उसी नगोने' को लवखो न उठा कर भली-माँति,पपने प्रॉदिल दे छोर 
में बाँध लिया था। उस्तो नियोने! ने दोनों प्रेमियों का परस्पर-मिलन बरा दिया था । 
उस नम्रीने पर 'मइनमाटन चिल्ला था, नहों छो राय दामप्रद्याश हो देटों लक्ष्यों छा 
दे कोई हूमरा ही समर लेते । इस न प्रेत के प्राघार पर हो दे प्रपनों प्यारे लबखों रा 
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“पहचान गये और जो भर कर उसे प्रंम किया तथा; धपनाया । इसके बाद लखऊ,ने 
जवाहरलाल, मदनमोहन, मालती स्‍प्लौर लदमो का हास-परिहास बित्रित किया है। 
लक्ष्मी भ्रपनो सास योगमाया के साथ घर के / सब काम-काजा प्रे हाथ बेटाने लगी 
झौर साथ हो साथ सारे परिवार में कलात्मक वातावरण उत्पन्न कर दिया लक्ष्मो 
भाषा और सल्कुउ की मो प्रण्डित थो प्रौर छाप हो प्राक-शास्‍्त्र, गृद शाह्त्र इत्पादिमे 
निषुण थी । उचित प्रवक्तर देखकर राम रामप्रकाश की वडी लम्बी 'विल' (क्सीयत- 
मामा) मामा रसिकमोहन मे कर्दर्पमोहन को पढ़ कर सुसायो, जिसमे उनकी दत्तक बेटी 
लक्ष्मी तथा मंदममोह्न के लिए सम्प्ति का उचित बेंटबारा था । राय साहेव ने भी 
कस्दर्पभोहन का पचो के मध्य लबमों के पिता पण्डित कृष्णगोविन्द को विपत्तियों 
का सारा समाचार सुनाया । उनकी दिद्धत्ता, धमंमिष्ठा तथा पराण्डित्य का परिचय 
दिया । वे कुलीन ब्राह्मण ये भोर कभो “वेद विक्रय” नहों कऋरते घे। वे निर्लोगी 
झौर सात्विक भ्रवृत्तिया के ब्राह्मण पे । यही कारण था किसे भदा ति्॑न रहे | वे 
देवतृत्य थे भौर वीम-पच्चीस बीघे खेत से उनक्रो घाजाविका चलती थी, जिसके साथ 
मो रामसरन पाड़े ने बेईमानी को । कालिन्दी प्रोर लवखी को उनके मरते के बाद 
इस राक्षस ने बहुत सताया । दोना वेचारी साध्वी तथा पुण्पात्मा थों भोर प्रपना 
जीवन-यापन कप्टप्रूवक कर रहीं पों। उसो समय मदनमोहेन से उनका परिचय 
हुप्रा । कृष्णगोविस्द दार्मा राय राम्प्रकाश के धनिष्ठ मित्र घे। करदर्पमोहत उसो 
मग़लपुर गांव के राजा ये । वहाँ पर का्लिन्दों दुखो जीवन व्यत्ोत कर रही थी । राजा 
कन्दर्प मो हत परमात्मा को लोला समझ गये कि जो विधाता के जख हैं, उन्हें कोत मिटा 
सकता है। सबने भपार सन्तोप के साथ पूरो कप्रा का मर्म समझा झोर मदतमोहन 
के भाग्य को सराहा कि ऐसी कुलोन कन्या लक्ष्मोदेवी से उसका परिणय अपने ध्ाप 
हो गया, सद सयोप की वात है। जवाहरलाल का विवाह भो मदनमोहन को भाँ 
योगमाया के प्रयत्ना से हो गया भौर लक्ष्मो ने प्पने कुछ भामूषण भी उनकी पलों 
दयामा को उपहार में दिये । उसके बाद मालती प्लौर लक्ष्मी के प्रानन्‍्द-विनाद तथा 
ठिठोली का लेखक ने विस्तृत वएणंच किया है, जिसके साथ ही उपस्यात्त का भन्‍त हुपा 
है । पह सयोगान्त तथा सुखान्त उपत्यास है के 

| यह उपन्यास वस्तु-प्रधान है । ' भेंग्रूठी का नगीना” से हो कथानक प्रारम्म 
होता है मोर पद्दो उपस्यास् गी घुरो है, जिस पर सारा कृथा-चक्र घृमता है। यदि 
समानिक का नगोना! मदतमोहत को नहों आप्द होता तो यह उपस्यास दुखास्त हो 
जाता बयोंकि तायक मदनमोहन नायिका सकमो का यरित्याय कर हो छका था, पर 
अनगोने” वो मलक न इस दुघंटना को होने से बचाया गोर दोनों प्रंयोंप्रमिला 
जीवन भर सुख से रहने के लिए तत्थर हो गये | कथावस्तु प्रमुख रूप से महत्व पातो 
है, जिसने प्रमुख चरित्र के जोवन में भामूल परिवर्तन ला दिया है प्रोर उपन्यास का 
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पझन्त संयोग ददा हाउ-विषाद में होठा है॥ इस उपन्दाठ में “छक्सों तदा मानिश्दन्दा 
को कदा प्राधिबारिक है घौर 'मासतो तपा गुलाइचन्द, रामसरन पड़ि, सन्द्ंमोहत, 
बोगनाएो सदृह्षो प्राहंगिक कथादस्तु है, जो प्रमुख दघान" छो सफल दनाने उषा 
विकसित करने में सहायक हुई है $ 

*एम्दिय उपन्यास हो लेखक ने वगरा से पदुदित किया है यह उपस्दास 
दंगनादा के सुप्र्िद लेश्कक स्वर्योय छोद्ुत दंछ्िनचस्द्न चटर्णों ड्वारा सूत रुप से ल्छा 
गया है| दसझछी कदादस्तु प्रत्यन्त ही दिलचस्प ठया प्रवृठों है, इसलिए गोस्दादीडो 
में इसे ध्रहण करके झपनो सोलिक दिच्ारघारा ठदा पदों रुत्यता के दोय से इसको 
हिन्दी साहित्य में जन्म दिया है ॥ 

“इन्दिरा! उपन्यास ही श्रमुख नायिद्ा है, जो समुराल छा रहो है। मार्ग 
में लुटेरे ठया डाहुप्रों दे द्वारा वह लूट ली बातो है प्रौर उयलों में भटक्‍टी-मटड टी 
वह दुखी होइर एक दिन दृश् दक्तोल साहेद बे यहाँ पहुँचती है तथा वहाँ पर 
रसोई बनाने षा काम करठो है + पोरे-पोरे दक्तोत्त साहेद छो पत्नो से उसको झिकता 
स्वापित हो जाती है प्लौर उनके घर में सदा हाम्र परिह्वाम झा दाताइररा छ्य रहठा 
है। झन्त में दूदवते-दृ ते इन्दिरा का पति उसो दढ़ोल वे यहाँ प्रा पहुँचठा है भौर दहों 
रहरता है, जहाँ पर दह रछोई दनाने झा काम छरठी दो । झ़िर इन्दिरा वा प्रस्ते दि 
हे पाप 'रर नारे के रुप में जाना घोर इन्दिया को उतछा पति “परन्त्री' समझ झूरा 
प्रहएा करठा है प्रोर उसे एक दिन चरहाँ से (दक्तेल साटद ई यहाँ मे) ले माग्वा है॥ 
भल्त में संयोग से वह सारा रहस्य छनक डाठा है पौर घातों पलो इन्दिरा को 
पहचान लेता है! तबसे इन्दिरा का ग्ाहैंस्थ्य शोदन हु हो झाता है बह छपदे पहि 
के साथ सुखपूर्दक गाहेस्थ्य धर्म का पालन बरतो हुई प्रएवा दोवन व्यतीत बरने हण्दो 
है । गह उपस्यास मी सूखान्द है छथा वायिदा के नाम पर ही इसझा मी नारबररा 
हुमा है। इसमें भो भनेक प्रमुषम तथा झनोरंजर घटनाएं धरिठ हुई हैं । ह्न्दि 
के पाठकों ने इस उपस्यास का मो परपूर्दे स्वागठ किया है 

इन्दिरा चरित्र प्रधाव उपन्यास है, डिमर्मे झादि से भन्त तक ऋाधिकाएिक बदा- 
चस्तु के रूप में नायिका छा चित्र चित्रित होता है। 

“राज्सिह” मी सेखक मे इंग्ला मादा मे हिल्दो में धदुदित किया है । इसके 
भूल सेखक सुप्रत्तिद्ध स्वर्गीय दादू दें क्मिचन्द्र चर्द हैं। ८ह ऐनिहासिक रफ्स्पास है । 
दिशोसेलास गोस्वामो दी साहित्य-पटुठा ठया जभादा-लालित्य से इस धदुदित उपन्यास 
में मो मौलिक तत्व प्रदान कर दिये हैं ॥ यह उपन्यास दक्मि दादू के समस्त चइन्याडों 
हे शिरोदूपण माना एया है 3 इस अ्रवार इमरी रचना करके किशोरोलाच ने हिन्दो 
साहित्य को एक नदीन, घतुषम ठया भोलिक रखता भेंट को है? इस) बथादस्तु 
में राजुनारों चंचल में म्नोखा सदवपन है, साय ही धर्म में हदठा है । उदयपुर ने 
महारास राजदिह का उछके प्रति भदटदत दाल्त्य स्नेह है ठदा सस्िबलान गो 


लिच् 


[डुष्टठा, धूढाठं,घात्ताड़ी प्रौर स्वामिमरक्ति प्रई बातो है। साथ ही धोरप्जेद डे हस्स 
में दाद्चित करने के लिए चंचल को ले दाने के प्रयत्त पर राजपूत #्रन्या 
जोपपुरी बेग्म को भ्रपया जादोय जोश हया प्रोरंगजेद बादशाह के काले- 
कारनामे, उसका हिन्दू क्षत्रिय राजाधों के साथ भीषण युद्ध भ्रादि इस उपन्यास 
में दिल्लाया गया है। जेबुन्नसा जंसी मुगल राज्य कन्याप्रों को कुष्सित चरित्र-लीलाए 
तथा क्षत्रिय-राज्य-कम्पाप्रों के द्वारा भपनी सतीत्व-रक्षा के लिए श्राणों पर सेल जाना, 
मुसलमान बादशाहों को खूब छकाना भौर झपने चरित्र को रक्षा करता दृत्यादि का दस 
उपन्यास में विस्तृत वर्श॑त है | पाठकों के हृएय में कभी वीरता को मादना, कमी देश 

का क्षत्रिय-कुस-गी रव, बोरता के चित्र, कमी मुसलमानों की दुष्टता प्रोर कमी क़ोध 
की भावना उत्पन्न होती है। हिन्दू जाति के हृदय में धार्य यौरव लहराने लगता है । 
भौरगजेव के युग की ऐतिहासिक विशेषताएं फाले पर्दों पर लिखी हुई मिलतो हैं। 
स्वय गोस्वामीजी ने दावा किया है कि “राजाधह” के हिन्दी मे लिखे जाने तक प्तय 
कोई ऐसा उच्च कोटि का उपन्यास हिन्दो में नहीं प्रकाशित हुप्रा था। यह उपन्यास 
सरित्र-प्रधाम है तथा राजसिंह का क्षत्रियोधित गौरव सफ़लतता से चित्रित हुभा है। 
गोस्वामीजी के “राजसिंह” का हिन्दी जगत प्ले प्रपार स्वागत हुपा भौर छपते हो 
उसकी हजारों प्रतियाँ हा्थों-्हाप बिक गयीं। 

/'राजसिह” उपन्यास खंगधिलाप प्रेस, दौकीपुर, पटना से सन्‌ १६०६ में प्रका- 
धित हुप्रा भौर वहीं से सन्‌ १६१० में “इन्दिरा” नामक उपन्यास भी प्रकाशित हुप्रा । 
छस समय किश्योरोज्ताल “प्रारा नागरी प्रघारिणी समा” में साहित्य सूजद का कार्य कर 
रहे थे तथा इन दोनो उपन्या्ों को रचना तथा प्रकाशन का श्रेय बिहार को ही है। 

+सौसावती” उपन्यास का भी भ्रमी-प्रभी फिर सै पता बला है, जिसरा पुनः 
प्रकाशन होते जा रहा है। गास्वामोजी का यह भी ध्रित्र-प्रधान सामाजिक उपन्यास 
है, जिसको प्रमुख नायिका 'लीलावती' है, थ्ो एक बहादुर प्रेमिका है। “शोलावतो" 
प्राठकों के लिए एक भादर्श कया पढ़ने योग्य उपन्यास है, जिसमे हिन्दू धरम तथा 
पस्कृठि को रक्षा के चित्र भंकित हुए हैं। लेखक पझपने प्रयास में पूर्ण मफल हुमा है | 
सेशक के द्वारा नारी-यात्रों में प्रदधुत सतोत्व-रक्षा क्री भावना प्रर्दाध्वष् हुई है, शो 
माना प्रकार के भदमुत कार्यों शे प्रपने प्रातम-सम्मात को रहता करके हिस्दू जाति के 
गौरव की प्रतिष्ठा चिरम्तन बनाठी हैं । हिन्दी जगठ में गोम्वामीजों के चार जातूसी, 

- तिसस्मी एवं ऐयारी प्रकार के उपत्यास उपलब्ध होते है ! “जिन्दें की साथ! उपस्पास 
दूसरी शार पद १६१४ में सुदर्शन ग्रे, दृल्दावढ से प्रकाशित हुपा। हसका प्रथम 
सह्करणए सब १६०६ में निकला, जिसकी प्रति काश्ञी तागरी प्रचारिणी सभा में प्रमी 
भी उपल्ृम्ध है । 

देवफीनन्दन खबर ने जासूसी, तिकस्‍्ती भोर ऐयारी उपन्याप्तों के क्षेत्र में ऋपनी 
श्याति फैला री थी। उसो क्षेत्र में उतके सहयोगी गोस्वामी क्शोरोलाल ने 
जन-साधारण को भपनो सर्वांगीए प्रतिभा का परिचय दिया। किश्षोरोलाल ने उपन्यास- 
क्षेत्र यो बहुमुखो जीवन-घाराएं प्रदान की थों । कमो इतिहास के पृष्ठों को खोलकर 


इ्ह्र 
जन-दोवन का दित्र संकित दिया, कप्ो समाज के रहस्यों को सरल व! मनमाददी 
भाषा में भद्ठ क्या घोर झूभों जासूहो ठद्ा ठिखानो झृतापों से को भपदे प्राठको रो 


_ रुचि बो सतुप्ट डिया है। गास्दामों ने युग को प्रभिष्चचि ठपा माँग झा समन्ध था 
प्लोर उसका प्रालद भपने उपन्यासों में खझलड़ा से क्रिया $ 


“जिन्दे को लाथ” इसो प्रकार का जापूछो उपन्यास है, जिसमे गुप्त दया 
बाघूमी छारनामे हैं । “पेरिस रहस्य” और “तन्दद रहस्य झेंठो पुस्ठकों का प्रदययत 
इस सप्तय तक हो गया था । उनका प्रश्ाद भी योस्वान्ीयों पर पडा है घोर उच्च कट़ो 
में उन्होंने भपना योगइान दिया है ॥ इस उपन्यास वी कथावस्‍्तु में शिस्टर देसो ठलपुर 
के मजिस्ट्रंट हैं। उनक सामने एक घटना को सूचना भायो है शि जिन प्लोरत छो 
बृद्र में दफना दिया गया है झौर स्प्रप्ट कर दिया गया है कि दियानत हवन की लड़छो 
दिलाराम वो मिट्टी दे दो गयी है ॥ डिटेक्टिव पुलिस दरांगा विश्वनाथ भो हाजिर है 
शुक गुमनाम बि४ट्टा प्ग्रंझों में मिलता है क्लि दियानत हुस्न के छा्टे माई लसपति- 
निशार हुस्न के सपनो भठीओो दिचारास को बोई जहरीसो दवा सुधा रूर जाहिर 
फर दिया कि वह मर गयो तथा उसको “पोरशाही” नामक छद्विस्ठान में दएता दिदा 
है मिस्टर देलो से प्रादेश लेकर विश्दताय दादू इस काम को खोज में लय गये ये ॥ 
दिलाराम पपने बाप दी प्यारो तथा खूबसूरत देटो दो । फ़ारमी एव प्रेंप्रेडो ढो ठातोम 
भो उसने षाई थो, जिसका प्यार जम्ानुद्दोन व़ोल से हो गंवा दा घोर छो उसके 
पिठा दियानत हुस्न के समय से हो उसके घर पर झायानजाया बरता था । प्रषते पिठा 
को सृत्यु के दाद वह भपने चाचा निसार हसन के घर पर रहते लयों। वहाँ पर 
दिलाराम से कोई मिल भहों सकता था और उसकी साटी प्रृजों उसके चाय ने हडप 
लो थो | दिलाराम के ऐिठा दिनायत हुरदेव ने एक विल' (४७४) में प्रपरों बेटों हो 
दस हजार रुपये के नोट दिये थे पौर यहो “दिल” उसंडो छून बा कारण हुई। लेखब 
ने विस्तारपूरवक इस “विन! का उपन्‍्याप्त में वर्यत दिया है, जिसमें राज्य प्रो शुद्ध 
वापिक साय दो साख मानी ययी है । बब चाचा निसार हसन ने उसके लिए छहर छा 
प्रवन्ध किया तो दमालुहोन की डृपा से वह दिल्लाराम को नहीं दिया दा सका । दरोगा 
विश्वनाथ ने जमालुद्देत को सहायता से दिलाराम छो कद्द से निवाल कर दचादा प्लौर 
मिस्टर देल्ली ठदा उतक्ने पत्तों सुइसो इस समाचार छे डड़े प्रश्न हुए | दिलाराम ने 
होश में घाने पर जेसे हो जमालुद्दोत को प्रपने प्रा देखा, दट ददी प्ररष्ष हुई । उसे 
प्रपने प्रेसों का सयोय युछ मिसा भोर दादा निधार हृ्त उदा उच्कोे दोदो वोरत 
पफंसो लगाकर मर गय । उसके दाद दिलादाम को झादी बडी घूम-घाम से झमालुद्देन 
कै साथ कर दो गयी॥ दरोया दिश्दनाथ को सरकार प्रोर दिलाराम डी प्रोर 
से क्षाफों इनाम मिला क्योंक्ति उसने 'डिन्दे को लाश छा रहस्य खोडा घोर दिलाराम 
को सारे मुत्ध धाप्ठ हुए “दिलाराम! के डोवन का सुखमय संयोग हुप्मा ठया उपन्यास 
भो सफय सुखास्व दे रूप में प्रदट ट्पा है 


र६३ 


- «४ “कटे मुंश की दो-दो आतें'*ग़ोस्वामीजो; का, दूछरा ठिव॒स्मी उपन्‍्याज् है, 
जिसकी कथावस्तु सीसमहल् के विनस्म के ,चार्े श्ोर धुमती है। भयम यद सदु 
१६०५ में बालमुकृन्द वर्मा के द्वारा काशो से प्रकाशित हुपा । उसके बाद इसकी दूसरी 
प्रत्ति सन्‌ १६०४ में सुदशन प्रेस, वृन्दावन से; निकल, जिसका प्रकाशन छद्ीलेलान 
गोस्वामी ने किया ; इसकी कथावस्तु का केन्द्र द्ाहर मोपाल है, जहाँ एक प्रोर ढालू 
पह्ठाडी है, जो एक मील लम्दी भौर डेढ मील चोडो है। उसके निकट से दो राहगीर 
मियाँ दिपानत हुऐन घोर सरदार भवुतफ़जल भले जा रहे थे ! इस कहानी का रामय 
सन्‌ १८३५ का है, जब ईस्ट इण्डिया कम्पनी का राज्य पूर्णास्प से स्थापित हो छुका घा। 
घारों भोर से ठगी, छूट, सुरगें तथा पहाडो फी गुफाप्रों में से प्रतेक प्रकार को घटनाप्ों 
का ख़बरें झाया करतो थीं। कप्ठाद रेताल्ड्स के पास सूचना पहुंची कि सरदार 
प्रबुलफजल की खोज को जा रहो है, पर उसका पता नहीं चल पा रहा है। तालाद के 
किनारे पहाड़िया से घिरा हुमा एक तिल्लस्मी सोसमहत्त! है, जहाँ हस्तोता तूरजहाँ 
इत्यादि झपनो छट्ों सल्चिया क साथ रगरेलियाँ मना रही थी । तूरजहाँ को सहेसी हृतीमा 
बडी चतुर है। उसन चुपचाप पनाछ मियां लामक एक बुड़ढे को भपने वश में करके इस 
महल का पूरा-परूरा पता छगा जिया पोर वह से प्रेगूठियोँ तथा क्टारिया' ले प्ागी, 
जिसकी कानाकान ख़बर उस पमारू तक को नहीं होन दी । नूरजहाँ हमीना की 
चतुराई प प्रत्यम्त प्रभावित था । दूसरी घोर, कप्तान रनाहड्स के बेम्प में दरवार 
लगा हुमा है, जहाँ पर मोपराल क रईस, सरदार, वजीर म्ाजम सब बैठे हैं कि सरदार 
झबुलफजल का पत्र जल्दी लगाया जावे । जब दिनायत हुस्न तथा सरदार प्रबुल* 
कजल न इन प्राठ सुदरियों का गाने वजाने का कायक्रम सुना तो वह पागल हा उठा 
पभौर जिस सन्दरी के चित्र से मुस्य होरूर प्रवुलफ्जल भाग प्राये थे, वहा उ'हें स्वप्न मे 
चिराग ह्वाथ में लिये हुई भाती प्रतीत हुई । व उस सुम्दरी की खोज करते करते उस 
“जमुरद पहाडो' के निव्रट पहुंचे, जहाँ पर से 'कदे मूड की दो दो बातें घुनाई दे 
इह्ो थीं। 

"पी साहबो, जरा सुनिये तो सही--इस कटे भृष्ट की दो दो बातें 
बढ़ा मन्सूर सूली पर, युकारा इश्क बाजों का, 

ये उसके वास का जीना है, भ्राए जिसका जी चाहे, 

प्राईय, धशरीफ घायि ।7 

».. इप्त प्रावाज से दिवायत हुसैन प्रोर भ्रवुलफ्जल दोनों ही डर गये | उन्होंते 
देखा कि उसी कदरा के ढोक ऊपर, जिसमें उनका डेरा पड़ा हुमा था, पहाड़ को 
सोटी पर एक सोहे, सकडी, परत्यर या ने जाते किस धोज का सम्मा, जो सलगबय 
धोस हाथ का ऊ'था ध्रौर चार बालिएत के घेरे को मोटाई का था, खडा किया गया था 
और उस पर एक कटा हुपा पछ्लिर रखा था, जिसके मुंह से बद्टी प्रावाज म्ॉर-ब्रार 
प्रा रहो पो, जेसा ऊरर लिख दिया थपा है। फिर भो प्रवुलफ़जन्न प्रपती प्रेमिका का 


रस्श्ड 
पी माने के लिए पत पद्धा। भाषघो रात॑ कै लगप्रग दे है। छो पये ध्ोर दे सिर के 
मुद्दे से भावाज निकल॒दा बन्द दो गया, पर दिनाउत हुसैन तलवार सेष्रर कंदरा के दर 
पर पहटा देने लग पौर उहो बिराय दालो झुन्दरो के प्राएयत की दरतीखा करते रंगे ॥ 
इंसो प्रकार दिठ हो गया घोर फ़िर दढे मुढध को दो दो छा सुवाई देने लर्मीं । वे दोनों 
मित्र समझ यये क्िि प्रावाय दास्तव में पहादों के प्रन्दर से झगा रही है । दूछरी फोर 
हद्दोना भौर नूरजहाँ भपनों उहेलियों के ठाप ठालाद को शोर टहरुने प्रादों, ठद 
हदौना ने पनार छो बठलाया प्रौर उसने सारा रहस्य हसौना हो बठलादा छि सन्नावत- 
छग के इन्तक्ाल के बाद उसका युलाम दिलेरलोंभोर उम्रहो देश्या से एक लदुका 
दंदा हुपा, जिसका माम दिल्लादरखाँ घा। दिलावरज्लों ने इस पहाहों में प्रदेसा रहना 
पसन्द चहों किया पौर दस-बारह डाशुभों शो प्पने छाप रखा । वह एक हसोन भौरत 
सूट सापा, जिससे बहादुरखाँ उत्पन्न हप्ता भौर उछ्छ्ा देंटा कठपूर्खों, जो क्‍्रद्मी पनारू 
का सरदार है, नुरजहाँ को घपनी देश्या दताना चाहता दा॥ पनाछ् में इतलाया दि 
रेनाल्‍डुय नाम हा भंग्रेज घन्द लोगों के साथ धैष्यदी झे मालिक सरदार धदुसफुबल- 
खा का मेहमान है, जिससे टाजुपो के घन-दोलठ छोव कर ले जा रुके घोर कठसूर्खा 
को परिरफ़्ताए बरा सके | मुरबहाँ पर सोहित होकर प्रबुत्फडल भो उस्ो जुमरंद 
पहांडो के प्राप्त पा पूम रहा है । उठो ने कटे छिर दा रहस्य दतादा हि दात्ठव में यह 
एक लोहे दा पोला छम्मा है, जिस पर एक नफक््लौ सिर रखा हुप्मा है। उसे प्रन्दर 
मुह डाल कर जो दुछ कहां जावे, वहो वात उसमें से निकल जातो है। 

रैनाल्‍ड्स भो सारे दिल्तस्म का पता सगाने के लिए व्याहुल है । उम्र जमुरंद 
पहाड़ी का देश लगभग भाठ क्ोस तक या। उसमें कई प्रच्छे कमरे, प्रस्तदल, बाप, 
ठालाब, नहर इत्यादि बने हुए ये। यहीं एक प्रस्‍्वायार भो था। तालाब, 
नहरें, बाग, महल, सजो हुई बारहदरों छव पहाड़ों के झाम्ठरिर् भाग मे थे। एक दिव 
राठ के बारह दजे हसीता को भेजइर तृरजहाँ ने कतनू छा को दुलदादा । दह उससे 
दाबाजान कहती थी घोर उसने जब मदुलफ़दल के बुरे इरादे ग्रो धिकायत दी ठो 
कतलूखाँ ने दिः्दास दिलाया कि दह उसका घिर क्लाट लादेग मोर सृरजहाँ को प्रपती 
दोदो दनावेगा! क्योंकि दह दास्ठव में उसकी देटी नहीं थी । नुरजहाँ दादूसो में पक्को 
ठीरदाण एवं पटु थो | उसने चार प्याले धराद ऐिल्ाकर कठदूछाँ को उदछी डुटी 
वियत क॑ कारण कैद कर लिया। उघर प्रनार छो हसोता ने केद कर लिया। रखछे दाद 
दोनों संगमरमर को बारहदरो में पटुँचों॥ फ़िर स्थाह पत्दर का उठता, सुरंग का 
निकल प्राता, जमोन के पम्दर 'ठिलस्मो सोसमहत्त! का अकट होना, एश्व रुत से दारह 
क्रौठरियों का छुल जाना, ठरुके बाद नुरजहाँ, होना, उसको छट्टों सहेलियाँ, प्रदुलद्ुजल 
दिनायत हुसंन ठथा पन्य दर्सों प्नंग्रं दो जासूछों के साथ घोड़े पर दैंठ कर चोर-दरदाजे 
से भोपाल धहुचना झोर नुरब्हाँ का धदुलफ़ुदल से दिवाह कर लेगा, हयोता का 
दिवायत हुर्दन के साथ सुहत घोर हद प्रदाता से भोपाल में रेगाल्ट्स शाहुव कै 
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अंम्प पहुँचे । उसे दाद सोद्धमहल का सत्याना, सेकर्डों लो के दागने से पंनारः 
भोर कतलू्सां वहों पर परिस कर जल गये। बेगम साहिदा भोपाली वृरजहाँ भोर हसोता 
के देखकर प्रात्यन्ठ भ्रममन्न हुई ) हृरबड़ों पा हुसीवए भी वैद्ञहिक जीवम माएम ये 
बिताने सगी । बेषम साहिदा मोपाली ने शेरगढ़ो को सदैव के लिए मिय श्बुलफ़जल 
को इनाम में दे दिया | हसीना ने जो प्रेंमूठियाँ पा कटारियाँ पाई थीं, उनके प्रमाव से 
उसे जादू-टोना, जहर किसो भी चीज का भसर नहीं होता था भौर सव सुथी हो गये 
यह उपन्याध झुल्तात्त है । विलस्मो होते हुए थी लेखक ने घरित्रों को महला प्रदान 
को है । ध्रुगोच भ्रभ्िहचि को प्राकर्षित करने के लिए इस प्रफार के ऐयाएं छे पूर्ण 
कौतूहलवद्ध'क चित्र लेखक ने उतारे हैं । 

“जिन्दे को ज्ञाश भोर “कटे मूड को दो दो बातें” दोनों ही वस्तु-प्रधान 
उपन्यास हैं। उपत्यासों का नामकरण भी घटनाधो के प्ाधार पर हुप्ना है। एक 
जासूसो उपन्याप्त है भौर दूसरा तिलहमी । “जिन्दे को लाश ? में जासूधी कारनामे 
लेखक ने खूदी के साथ दिखलाये हैं प्रोर “कटे मूड को दो दो बातें” उपन्यास में 
तिलस्मी लीलाएं हैं। दोनों उपन्यास प्रादि से भन्त तक मनोरजक हैं। उपत्यास का 
ख्तेत्रफल बहुत प्रधिक विस्तृत नहीं है, जिससे पाठकों का मन ऊब जादे ) घटनाप्रों के 
प्रायोजन में तारतम्य पाया जाता है पोर भन्‍्त में सुखमय जोवन को उपसब्धि है। 

“बाकूती" वा “दमन सहोदरा” तोसरा तिलस्मी उपन्यास है, जिसके धन्तगंत 
लेखक ने झात्म-चरिभ्-प्रधान शैलो को भपनाया है । इसकी रचता ह्रथम बार सन्‌ 
१६०६ में हुई थी, जिसका प्रकाशन हितचिन्तक प्रेस, काशी से हुप्रा था । कपावस्तु 
का नायक जगदीदाचस्द्र सिश्र है, जो सुशिदावाद के धनवान जमींदार का एकमात्र 
थुत्र है। विवाह के उपरान्त ही उसकीं प्रधम पत्नी का देहावसाव हो गया था। उतने 
बो० एु० तक शिक्षा प्राप्व को यी । शिक्ा के बाद वह अमोंदारी के काम को सेमाला 
करता था। उसका निहास्तमिह्ट नामक एक छिक मित्र था । ये दोनों पहाड़ो की 
प्राकृतिक छटा की सैर किया करते थे। “ध्राकृठिक प्रसंग! के साथ "प्रेम प्रसंग” की 
भी चर्चा किया करते थे । यहाँ तक कि “नायिका-मेद/ मी कमी-क्मी वात्तलाप का 
विषय बत जाया करता था। निहालधिंद बडा धुरवीर था बो महाराजा पटियाला के 
साथ वालटियर बत कर प्रफरोदियों के साथ लड़ने गया था! एक दिन दोतों मे एक 
प्रफटीदी मुवर्ती का कदए व्र्दन सुना, जिन्हें गोरखा सितराहियों ने पकड़ रखा घा। इन 
दोनों ने उसे बंधन मुक्त किया, पर सुवर्ती डरी हुई थी । उसने इन्हें सतक किया कि वे 
यहाँ से पे जावें बयोंकि उसका विता बड़ा दुष्ट था जो इन्हें मार सकता था। दस 
सुन्दरी ने झपना रहस्य इन दोनों को बतलायर उसका मास हमींदा था । वहु पठान 
हुमारी हारीरत्त थी, जो दुगेंस पर्रेहीय मार्ग से भकेली प्रपने घर जाने को ठैणर थो, 
झ्लेकिन निद्वापसिह ने उसको स्वयं पहुँचा देना उचित समझा । निहालसिष्ठ ने बतलाया 
कि यही प्रेम है। दे दोनों उसको उसको युफा हक पहुँचा भाये । उसने रात भर दोनों 
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को पही रख लिया भौर प्रात काल जब' दे जाने सगे ते हमौदादोनू ने मपने गसे 
परे उदार कर एक याकूती हस्तों, जिस पर फार्सो का एक घेर छुदा हु था, 
निहालसिंह के गले में डाल दो भौर उसे उसदी बहादुरी दा इनाम बह कर भेंट स्वरूप 
दे दो । उसने कहा कि प्रफरीदी क्ौम सर्देव एहसान मानने वालौ होती है | जो मलाई 
करता है, उसको जोवन मर याद रखती है । हमीदा को पेंट इसने स्वीकार कर ली । 
हुमीदा देखने में गविदा घोर ठेजिस्दनी प्रतोंत होठो दो, परन्तु हाम्यपुसतों, कोमबशाणा 
भौर सरल बालिका के रूप में प्रस्ट हुई। वह थव कर बहों पर सो गया था, पर 
हमीदा के भनुचर भब्दुल ने इसे वहीं केंद कर दिया । यह गुफा भ्रेबेरी प्रौर पययेलो 
थौ। इसके वालिद के सिपाहियों ते सोचा कि उसने (मैंने) ही 'याहूठी ठल्ती' चुराई 
है । उन्होंने सूद घमकाया, डराया पर निहालमिह तो शूरवीर, परोपवारों झौर भावुद्र 
जीव था, उसने चोरी स्वोक्षार कर लो, पर हभीदा द्वारा दिये गये उपहार क्षो चर्चा 
सबसे नहों को । चाहे फांसी हो जावे, प्र प्रपनी हृढठा का परिचय उसने विषत्ति में 
भी दिया। हमोद्ा क॒ पिठा ने उच्ते दरबार में उपस्थित होने के लिए कहा । जब हमीदा 
फ्नो पता चला हो वह बहुत्त दुखी हुई $ हथोदा ने उस बाल-कोटगी में भी उसे भोजन 
कराया । वह समझ गंदी कि यह स'रा छत नोच प्ररयुल्न का है, जिसरे सामने उसमे 
यादूठी हलछ्ती दी थी । वह सुरक्षा झोर कह्पाण ने लिए दी गयी थी, प्रर उसके कारण 
उपन्यास का नायर दुखो भौर विपत्तिय! से पड गया। हमीदा का प्रेम हिनोरें मारने 
लगा । उसने अपने भफ़रीदी प्रिता से इसको दचाने का हृढ निर्वय कर लिया। 
हमौदा का पिता सरदार मेहरखोँ लगमग प्रचास बपे का था। उसने मरे दरदार में 
निहालमिह को उपब्धित क्रिया तथा प्रन्दुल को बुलाकर मारा रहस्य पूष्ठा कि यह 
तहतीं किप्त प्रकार चुराई गयी है । भरे दरवार यें हमीदा पहुँची धोर उसने सद बयान 
विथा जि इस बहादुर नौजवान मे उसको जान बचाई है प्रौर उप्तते भेंट में 
'याकूतो तस्तों' उत्ते प्रदान को है | हमीदा ने दूसरो बार युवक हे हृदय में भफ्रीदो 
पठान कुमारी के लिए सम्मान का भाव भर दिया । मेहरखर! को भपनी बैटी के क घन 
पर बड़ा फ्रीप घाया ओर उसने युवक से इस्लाम बदूल झरने के लिए ढहा ॥ होन 
दिन का समय इसे सोचते के लिए मिल्ला किया तो वह मुसलमान बनता स्दोशार 
करे ध्रधवा मौत का तझता हाजिर है । जब इसने इस्लाम धर्म धस्वोक्ार कर दिया तो 
ठोन बन्दूें दाणो गयो, पर बह घायल होरर गिर गया ॥ हमोदा हो बहिन शुसोदा ने 
उसकी सेवा को घोर इसको स्वस्थ डिया । दुसीदा ने भो युवक को पूरी-पूरी देल-भाल 
की थो । हमोदा भो उसे जो-जान से चाहते सग्ो थो ठथा युप्त ग्रुप्ता से उसे विशाल 
कर विशाल घाटी के पार किया शौर उस उसके धपने नयर में पटुँचाया ॥ उसी ने 
उसकी (निहालसिंह को) फाँसी से बचाया । कुप्तोदा की बातों से जयदौधचन्द बा हृदय 
नो प्रभावित हुआ घोर पघन्ठ में हमोदा का निहालसिह वे साथ ठपा डुह्ोदा दे साथ 
छगदोशचर्द का विवाह हो गया । हमोदा ने निदह्ालद्विह् का पिक्ख धमं एहए किया 


रह७ 


झौर कुसी दा ने जगदीशचन्द्र फा ग्राह्म मत । दोनों पफरीदी सुन्दरियों को दे भपने-भपने 
देश ले गये पभ्रोर सुधो जीवन व्यतीत करने बग्मे दोनों ने पुत्र प्रसद किये | निद्ाल्िह 
की ही कराबात थीं कि “घड़ी कठिनाई से हमीदा भौर कुसीदा के हृदय में मुहम्मदी 
धर्में की जड़ उखाड फकी थी भौर उन दोनों के हुदय में यह पोधा रोप दिया था कि 
स्त्रियों का स्वतन्त्र धर्म कोई नहीं है। बस उहेँ वह धर्म मानना चाहिए जिस धर्म में 
उनका पति दीक्षित हो ।* दुल्दो जयदोशचन्द्र मिश्र का भी घर धस गया ।। लेखक 
मे घतालाया है कि घर्म की व्याख्या पुरुषो के साथ है, नारी का प्रपना फोई घ॒र्म॑ नहों 
होता है भौर पुरुष किती भी घ॒म्मं को मारो से विदाह कर ले तो उसका घमम नष्ट नहों 
होता है यह ज्ञास्त्रोय कथन है प्ौर प्रशाष्ठित है। उच्च विधर्मी पत्नी से भी जो 
सत्तान होगी, वह पिता के घम्मं की कहलावेगी | यह भी घटना-प्रधान उपन्यास है तथा 
हमको भी सुखास्त को रोगी में रखना उचित जान पढ़ता है + 

लेखक ने बगाती लेखक दीनेदकुमार शय का भागार मात्रा है, जिरहोंते 
/'हमी दा” उपन्यास वियोगान्त लिखा चा। किश्योरीलाल ने इसे सयोगान्‍्त बताया है 
भौर यह भी कहा है. यह उप्स्पास बंगला के हिमीदा! का श्रनुवाद मही है वरव इसे 
हमने भ्रपने ढग पर पूरी स्वाघोनता से लिखा है। ”* प्रन्नुदित उपन्यामों में भी लखक 
सूत्र कहीं स भी लेता है, वर भपनी मौलिक प्रतिमा मे उस सम्पन्न तथा प्रमावशाली 
बना देता है। 

गोस्वामों किशोरीलाल्न ने “गुप्त गादना” नञाभक तिलस्मी उपन्यात्त मी रचा 
है । इनके सहयोगी देवकीनरदन खन्नी मे भी इसो साम से एक उपन्यास लिखा था, 
पर गोस्वामोजी ने ' शुप्त गोदना” को चार आगा में रचा। इसका प्रकाशन बाबू 
दुगप्रिधाद खन्री ने लहरी प्रंस, काशी से सद १६२३ में किया । इसकी कथावस्तु 
का भुख्य केन्द्र भ्रायरा प्रोर दिल्‍सी है। वहाँ की “भन्तठो भौर दिलचस्प फहानियाँ? 
इसमे वशिठ हैं, जैसे दिह्मी का प्रसिद्ध चावही बाजार, बूढ़ी माँ, नोजवान युवती, 
सितारा भोर उसका माई प्रछ्तर, छितारा को एक पोटली देगा, जिमम पाँच सो 
अम्दरी मोहरो का रखा होना । यह भल्‍्वर दाहजादा दाराशिकोह का प्यारा गुलाम 
है भौर भपने मालिक की भनुप्तति से दिल्‍ली में जासूस्तो करे झाया है फर्योकि दारा- 
दिकोह ने प्रपनी बहिन जहानप्रारा से भह्तर को दिल्ली भेजते के लिए कहा था 
पूरा परिवार झापस में मिलकर भत्यम्त असन्न हुआ । बूढ़ी माँ डी दो सस्तानें चों। 
एक प्रस्तर, जो सितारा में दो साल बडा था पौर सितारा, जो घहुत माषदार थी । 
सितारा धाहजादी रोशनभारा को प्यारों सहेलों भो, जेसी दुनिया मास्क बॉँदी 
जहनप्ारए बेगम को प्यारी थी। पभ्ख्तर से भी बुढियां को समय-समय पर माल 





१. किशोरोलाल गोस्वामी ४ “यादकूतों तस्ती ”, पृ० ७६ परिदिष्ट। 
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शहद 


मिलता रहता था । धाहआदी रोधनप्राय बादशाह धाहजहाँ को बहुत चाखाझ बेटी 
थो, जिसने जहानधारा बेगम प्रोर दारासिकोह जेंसे च॒तुर ब्यक्तियों को भी 
चुबकर प्रें डाल रखा या भोर पोरंगजेद को प्रपती चतुराई सै दिल्‍ली को सल्ततत 
पर ला दिठाया था । रोधनभारा का महल घनोसे ठग से सजा हुप्ा था। घार्रो घोर 
विज्लास्तिता के सामान थे। रोधनप्राय कमी-कमी डोलो सेजकर सितारा को भो भ्पने 
पास बुला भेजतो थी। धपने हो भ्रिय गुत्ताम प्रह्ठट को मरवाने के लिए दाराशिकोह 
का प्रयत्त, घौर जहानप्रारा बेगम को रोशदप्रारा से दुच्मतो, बादशाह शाहअह के 
शाही महलउदा में अनेक खूनो हत्याएैं, घिठारा का प्रपने भाई को विश्वास 
दिलाता कि वह रोशतप्रारा से कह कर प्रस्तर को भभवदात्र दिलावेगो, दृत्यादि 
प्रसंग सफलता से झापे हैं । भह्तर रोशनभारा के महल में चोरों के समान जाने 
लगा तथा भनेरू रहस्यपूर्णों घटनाप्रों का पता लगाने सगा। रोशनभारा व निकटतम 
सम्बन्ध जोधपुर के सेठ दोलतचन्द जोहरों से था, जिसके प्राउ कौमधी मालाए भौर 
भामूषण वह गिरवी रल्ता करती थी । इस धार जडाऊ तौंक गिरवी रखकर रोशन- 
शारा ने दस लाख रुपया सेठ दीलतघरद से प्राप्त किये ये | सेठ दोलठचन्द घालोप दर्ष 
के सुन्दर युवक थे, जिसे देखकर दाहजादो रोशनपारा पश्राइचयंचक्ित हो गयी। 
घितारा भी रोधनप्रारा बेगम के प्रास पहुँची | सेठ सूरजमेल को बुलवाया गया, थो 
रोद्तप्रारा का कृपापात्र या | उसने एंक मानिक को सुमिरनी लेकर सूरजमल को 
दिखाई, जो सेठ दोसतमन्द को दिखलाई गयो थी । वह बादघाहो जीहरी होते वाला 
था । रोशनप्रारा को भ्राँखों में तो दोलतचन्द हो चढ गया या, प्त: प्रव वह घूरजगल 
फी चिन्ता महों फरती थी। मुसलमानों युग में ये बादशाह शाहजादियाँ नाना श्रार 
को ऐयारियाँ पौर जासूसी करतो पी | एक झोर रोशनभारा को कार्यवाहिपाँ चल्र रहो 
थीं, तो दूमरी मोर जहानप्लारा भौर दाराशिकोह ने पपने जामूस नियुक्त कर दिये 
थे । "रोशनमारा ने भो भजोद-प्रजोव तरह को जासूसियाँ कायम कर रखो थीं। 
यह भी एक जाघूसो हो का खोगा था कि शाहजादों ने ग्पनों इत्मोदानी भाँदियों, 
सहेलियो भौर मामूली लोंडियों तक को भ्रपने कारपुजार प्रहलकारों के पीछे लगा 
रखा या, जिप्तमें उत भहलद्ारों की सभी चालें मालूम होतो रहें भोर वे वक्त पर 
बदनी पत होकर धोखा न दे सके (१ 

उघर सितारा झजोब बेचेन थो, जिसने धाहजादों के प्रंजे वाला रूफ्ात प्रपने 
ध्यारे साई भस्वर को दे दिया था, जो शाहो महल में घूमते के लिए भौरत बत कर 
झा गया या ) उछ्ती दित रोशनधारा ने महल के गरुलामों को तलाशी लेना प्रारम्म 
किया | खूनो दरवाजे पर एक गठरो प्रिलो, जिनमें ठोन मरे हुए प्रादमियों के घिर 
बंधे हुए ये | धहर कोतवाल, सेठ सूरजमल घोर बल्यों दिदायत हुसंन तोनों किसी दुष्ट 
के द्वारा आन से मार डाले गये थे घोर उनके सिर लटका दिये धये थे। रोशनपारा 
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ईद बठवा ते पबरा गयीं। बह समझ झंयौ। कि जमांसे महल में दुष्टों का शावागमन 
आरम्म हो गया है। प्रस्तर महल में तातारो ध्लोरत का भेद बारण करके पूम रहा 
था| सेठ सूरजमक् के घर धार्पी रात की वह गौहरा बनकर पहुँचा। इस हीतों को 
जान से मापने को काम सुदी के साथ प्रख़टर ने कियां। सितारा ते जध (से! 
दुपैटना को सुना तो वह समर; तो गयी कि यह छद उसके भाई से ढिया है, पर उसे 
अपमे पर हो परदवात्ताप होने लगा कि यह प्रस्तर तो सच्चे मत से प्रमी तक दाण- 
पिलोह का ध्यारा युलाम है भौर रोशनप्रारा के दोस्तो के भरवाने के अ्रयत्त में है । 
दाराधिकोह को मदद के लिए रोशबझाए का सारा भेद लेने के लिए वह मपनों बूढ़ी 
माँ भौर प्यारी घहिन छिपारा के पाप्त भाया हैं, जिससे यह जहानप्रारा भौर 
दाराशिकोह की मदद कर सके, इसीलिए वह दिल्‍ली भपनी माँ के यहाँ भाया था भौर 
शाहो महमत में हलचल मचा कर छठ्ो दिन भागरा लौट जाने की सैयारी करते लगा । 
अछलर फी ऐपारी रो सढ चकित हो गये ) शुल़्दन प्रान थाली ने भो उठकी बहुत 
राहायता को । इस घुंट झौर मारन्यीट में प्रश्र को घन भो बहुत मिला । प्रस्तर 
वास्तव में जहानधारा तथा दाराशिकोह का मित्र था । 

गुप्त गोदना” उपन्यास में जाशुसी एव ऐपारों से पूर्ण धटनाप्री का वर्शंन 
है, जिसका सम्बन्ध मुगलझाही पराने से है । 'कदे मूड की दो दो बर्ें/ भौर “वाबूती 
तहती” उपस्यात्तों के समान ही जन-साधारण के मंतर में कोतूहल दृति जगाने के लिए 
गोस्वामी ने महू उपत्यास रचा । उन्होंने शुणीम भ्रवृत्तियों फ्रो भलीभाति समझा था, 
इसीलिए उनके उपन्यासों को कथावस्तु भें विविधता है, जो धर्म, इतिहास, भग्तावशेष, 
जासूसी तथा ऐयारीपुर् घटनाएं भोर छामाजिक जीवन के विभिन्न प्रप्तगों से लिये 
गये हैं । 

गोह्वामी किशोरोल्ताल ने वृन्दावन" पु्ठक भत्यन्त मंवोहारी भाषा में रधी/ 
जिसमें समस्त दृल्दावन धोर उसकी प्राकृतिक छोमा का वर्सत है । इस रचता में बताया 
शया है कि परम सिद्ध महात्मा स्वामी हरिदासजो के प्राश्वम म॑ ठावतेत के गराप 
धादबाह प्रक्वर का भी प्रागमत होता था, जो हानसेन की एक-एक तात पर प्रपता 
सब हुछ स्पौध्यावर कर देना चाहता था। सजादू भकवर ने हानऐसन को प्रपने दरबार 
के नदरत्नों में से एक रत्व” बनाकर संम्मानित किया। स्वामी हरिदास भी वृन्दावन 
में हो रहते ये। भाजकल उनकी गद्दों /बादा मोहिनोदास को ट्ट्टो” के नाम से 
अखिद्ध है सोर बहाँ पर एक हसवीर है, जिसकी प्रतिदित पूजा होती है! “उछ हस्वोर 
में घिद्ध महारमा स्वामी हरिदाप्तनों दालू की जमीन में पग्मासन पर विराजे हुए हैं 
परोर उनके सामने बाहशाह स्रकदर घोर उनसे जरा पोछे हट कर बगल में दीन लिये 
डुए मियाँ तानसेन बेठे हैं। बच उस प्राश्रम में झोई देवी-देवता को मूि नहीं है ।/”* 


३. कछिशोरौलास ग्रोष्वामी : “बुन्दावन” रचता से उद्घूद ६ 


७७ 


“वबैष्णव-सर्वे स्व”, भी गोस्दामीडो को रचना है, जिसमे उनकी घरमंपरा८एठा का सच्चा 
चित्र प्राप्त होता है १ 7 | ०४४ 

गोस्वामोजी की रचजाएँ खोजने पर हो उपलब्ध होती हैं शोर उनयें दिदिषदा 
छुपा झनुप्रम रस घोर सतोरंदत मरा हुपा प्राष्त होगा है। हिठो मो आपोन साहित्य: 
कार को महान प्रतिमा का पठा घोरे-दोरे हो लगता है ॥ “मिलन” तामछ एक भौर 
सुखान्त कहानो का पठा चला है, जिछके रइृयिता योस्वानों दिशोशेलाल हैं मोर 
जो "वोणा” प्रश्नेत सद्‌ १६५३४ के सम्मेलनाऊ में प्रकाशित हुई है ॥ पोस्वाधोडो छे 
सुपुप्त छढीलेलाल न इस इद्ानी के साथ विप्यणी में कहा है कि क्रियोशेत्ताल 
*पम्ैलन”” क्यो झपनी सर्वेश्षे प्ठ कहादी सानते ये । इसके प्रमुख पात्र दो हैं । एतश्याम 
मायक् है भोर छोदामितों नायिका है । नायक झोर सापिका दी भेंट रेलगाड़ी में होदी 
है । दोनों के हृदय में प्रेम हे दोज वो उतत्ति होते है भौर इस प्रेम रो परिणाति 
विवाह में होती है । पह हहानो भो झुखान्त है। गोस्वामी छो को ज्ोदन में प्राशावाद 
प्रिय लक्ष्य रहा है । जीवन के साथ सधर्ष प्रौर उसका सुखद परिणाम उन्हें रुचिकर 
है । गोस्वामीजो को धर्मनिष्ठा ग्रोर हिन्दू-सस्क्ृति से प्रंप उनझो रबतापों में स्पष्ट 
ऋतकता है । दे उस शाइदत दीपर की लो ह समाव ज्योठिममाद हुए हैं, डिपते मादी 
सुगगोन साहित्यवारों का एय प्रदर्शन किया है ॥ 


१, छदोतेताल गोस्वामी : “दोसा”, सम्मेलर्ताद, इन्दौर से अचाणित 
सद्‌ १६३४ का 'पप्र स का शक ॥ 


अप्दम अध्याय 
गोस्वामीजी के उपन्यास्रों की शिल्प-विधि 





आचायें रामवर्द्र शुक्ल ने गोस्वामीजो को हिन्दी का ध्रषम साहित्यिक उपन्यास 
कार माना है। उन्होंने एक भोर साहित्यिक समाज की बहिमु'लो वृत्तियों को सुरक्षित 
रखा है तथा दूसरो भ्रोर, भ्रपने उपस्यासों म भन्तमु ली दृत्तियों का सफल एवं विशेद्‌ 
चित्रा क्या है। भपने उपस्याप्ता भे मानव-गन की सहज प्रवृत्तियों भौर प्रम-ताव 
का मिरुपए उन्होंने किया है। “उनके उप यास हिल्दो के प्रथम धम्तमु ली उपन्यास 
कहे जा सकते हैं। चरित्र-चित्रण मे भी उन्हें यपेप्ठ उफलता मिली है। वस्तु: 
उपन्यास-मेखको मे किश्योरीलाल गोस्वामी का वही स्थान है, जो नाटफफारों में 
मरतेन्दु हरिएचस्द का हिन्दी भे है १ 

हा० वाप्पोंय का यह कभन पूर्णतया माय प्रमाशित हो हऊछा दहै कि 
गोस्वामीजों उपस्यास के क्षेत्र मे मौलिक सृध्टा थे, उनको प्रदभुठ घूक थी । उपन्यात्त 
को परम्परा सह्कृठ गद्य काव्य “कादस्वरी”, “दासवदत्ता”, “दशकुमार षरिता 
आदि से जोडते ये ।!* 

उत्होंने स्वयं हो धरने विचारों को स्पष्ट कर दिया है : “प्रेम भोर प्रेमतत्व 
को सभी चाहते हैं, पर इसका उपाय बहुत कम सोग जानते होगे । प्रेमिक प्रेम पाने 
के लिए व्याकुल तो होते है, सी धपने लिए दूसरे को पागल करना चाहते है, पर 
प्रमो ठक इसका उपाय बहुतों ने नहों जाता है। इसका प्रमाव गेवल उपत्यासों 
ही टूर करता है। इसीलिये आचीवतम कवियों ने प्रोर स्राम्प्रतिक यूरोपीय कवियों ने 
उप्यास को सृच्दि की । जोबात मझुठन्सव से नहीं होवो, एल-मंतन्यस्त्र मे नहीं 
इनती यह प्रेम के विज्ञान “उपस्याप्त' स्रे सिद्ध होती है। इसके पढ़ने से मनुष्य के 
झूृंदए के ऊपर घढ़ा भसर होता है धोर सब बात बनती है डा: 

प्रेमघन्द से पूर्व काल में हिंदी उपस्यासों बी पिछली परम्परा को प्रागे बढ़ाने 
में गोस्वामी किशोरोलाल का बडुत हाथ रहांहै। इनके उपन्यासों की कथावस्तु 





१... लदमीसागर वाध्सोय ६ “धाधुतिक हिच्दो साहित्ए, पू० ६५-६६ ॥+ 
२ विशोरीसाल गोस्वापी : “प्रणायिनी परिणय का उपोदधात । 
३, क्िशोरोलाल गोस्वामी /सुखशबंरी” के निदर्शन से उद्दघृत । 


इण्र 


झूसझूप में दो भार्यों में विमक्त यो--प१्र८८, उायादिक धरादर्शशाद” धोर द्विदोर, 
+उच्पुक्त इत्यवान्परधार्ना उपन्यास । 

'हामाजिछ प्राद्शंदाइ! को विद्ारघाया ह पन्दयंठ योस्दामौओो के उपस्यार्सों 
में सामाजिक दुराहयाँ हैं) उतसा यदादं॑ चित्रण हुए। है ॥ उनतें शृणभिडार हदा 
चारित्रिक पतन है। मुउलमानों के द्वारा शत्याचार शौर छनादार झ चिद हैं पोर 
हिलदू रमरिर्यों के द्वार पझपने चरित्र को रहा है। राम, दाम, दष्ड घोर भेद क्रो 
नौति के ट्वाप हिन्दू झ्म, उध्दांठ भौर चरित्र को रक्षा का उरझुल विष दर्णत 
गोह्दामौजी मे दिया है ॥ श्रुषारवाद्दो हष्टिकोय हे प्रेरित ह्वीश़र उप्न्यासशार ने 
कथाउस्तु को दिद्वित शिया है। भारतेन्दु युग झे पूर्द उपन्दापों को कोई पश्म्परा भो 

- महों थी, न उनका कोई रूप था घोर न उनके छिह्ल के सम्दन्ध में छिठ़ो प्रार शो 
घारणा दन पाई घो। योस्वामोडों ने साहित्यिक समाण को दहिनुछो पअरवृत्ठियों को 
सुरक्षा ऋरते हुए भ्रपने कदानकों में झानव-ूत को प्त्ठग्प्रदृत्तियों का दुषर के प्रदृदुल 
किस शिया है । मावव को सहज शोर स्वाभादिश अद्ृत्ति अ्रग तत्वों है ब्रौर 

+अत्येक उपस्थास को शल दिचारदारा (7४७८००) किशोस्तेद्राल ने यद्ो ग्रहण छो 
है, इसलिए प्रेम एवं रोमाउधाश के प्रमुख प्रवृइक ग्रोस्वामी दिशोरोहाल को हो 
मात्रा छाना चाहिए ॥ "7 > 

“'उम्मुक्त इल्पना-प्रघान” विचारधारा के भादार पर किशोशोलाल हक 
उपन्‍्यातों का बृत्त छेचठा जाता है ) प्र/ष्रक्रिक कग्ादस्तु के साए-साप आप्गरिक 
कपादस्तु मी कृमप्र॒देझ चलतो रहतो है। सिखर को निरन्तर ध्याव रहता है, ऋर्पना 
को उड़ान से कंपानक के विकास में बाधा उपस्थित ने हो जादे, प्रठ: भनेक 
पात्रों को सुष्टि भो क्थातह हो पूर्ति करने के लिए कर्सोछे रूप में की जाती है। 
गोस्वामी डी से पहले झिन उपस्यासों छा निर्माय हुएा है, दे ध्धिकठर कपोल-बल्पित 
प्रौर घटना-वैवि७8स्य-घूलक रहे हैं, डिवमें एक प्रोर परिर्षों, देों छोर प्रेढों को बत्वना 

5 है, दूसरों भोर, इसी प्रवार दी घमन्‍्कारपूर्ण कपादस्तु को ऋदतारएा के लिए बाँवि- 
* आँठि के हप$प्डे भी उन लेखकों ने काम में लिये हैं। झंस्क्ृठ के प्राचोन उर्दा्यों 
में भी गधय काव्य का झालकारिक रूप मिला है, पर मावद-छघीदत झे दात-इतिपा्टों 
के घापार पर >टखलादद क्यादस्तु का हिन्दो उष्स्दाए झे क्षेत्र में सवेदा भमशव 
ही रहा है। गोत्दामों किशोरोताल हिन्दों के प्रथम उषन्यापशार हैं, डिस्होंने 
पहली बार सन्द्र्ण प्रेमन्कया को उपन्दास क्ले सन्‍्दर प्रायोदित किया है, दिछक्े द्वारा 
मानद-डौदन को विशिन्न प्रेमानुन्रूठियाँ क्रम से दिविद हो रुटो हैं॥ गोस्दामीदों के 
उपन्यासों में कथादस्तु प्रधान है। प्रेमी झपनी प्रेमिका को डाप्त बरने छे लिए नाता 
प्रकार को कछिताहयाँ झेलता है शोर प्रणों का दाँद सद्कर नो उच्चे प्राप्त ररता 
है। प्रेम का प्रसार ओर सच्ची गहराई ग्ोस्वामोजो घो ऋषाप्रों में %'प्ठ हुई है। 
उनके उपन्यासों की कथादस्तु झावव दे मन को मोह लेठो है। पषिराथ दर्न्याठों 


>बैणेरे 


के नाम इन्दनि गायिका के नामों के झ्ाथार यर रखे हैं तथा बहुत कम स्थानों 
पर नायक के तोम पर उपस्याध्त का शामकरश हुप्ता है। “दुशान्तं छपम्यासों कीं 
रखता में किशोरीलाल को विश्वास नहीं था। ये स्वए भाधावादी ध्यक्ति थे प्रोर 
जीवन में माने वाले दुच्खों को भाग्यमूलक मानते थे ) विधि का विधाल भ्रोर भनुष्य 
की नि सहाय झवस्था--दो्नों ही स्थितियाँ उन्हें स्वीकृत थीं, पर फिर भी उनकी 
घारणा थी कि जीवन का भप्रन्त सुखद होता है। भगवान जो करता है, वह जन- 
कल्यारा के लिए करता है, प्रत दुखान्त उपन्यासों को मी इन्होंने युखान्त कर शासा 
है । "हन्दिरा” प्रोर “'राजततिह” वद्चवि दंगला भाषा में दुखान्त उपन्यास थे भौर 
गोस्वामीजी ने उतको कथा का मूल सूच बगलां से ग्रहए किया है, पर फिर भी 
उन्होने हिन्दी में कथावस्तु का भम्त सुखपूर्ण किया है। प्रेमी भौर प्रेमिका बहुत दिनों 
हक विद्युड़कर भन्त में एक-दूसरे के साथ मिलकर सयोग-भवस्या का सुस मूदते हैं । 
गोस्वामीजी को जोवन की धम, भर्थ, काम ध्रोर मोक्ष धवस्थाधों पर प्रटटूट विश्वास 
था। वे धव कार्य मातव द्वारा सम्माव्य मानते थे। इन्होने सामाजिक, धामिक तथा 
मैतिक--यपार्थ चित्र भ्रपने उपस्यासों मे उपस्थित किये हैं पर क्‍या की समाप्ति किसा 
में किसी प्रादर्श को सेकर ही हुई है। धर्मंतिव्ठ यात्र धरने पुष्य/ शा फल इस मोतिक 
णजीयत में ही क्राप्त करते हैं भोर उछ जोीकत को सुखमयी कल्पता लेकर ससार से 
विदा होते हैं। ६हलोक झोर परलोक दोनों से उनका सम्बन्ध जुड़ा हुप्रा दिखाई 
देता है । जो पापो हैं, वे इस जीवन में ही पपने पापों का फल भोगते हैं धौर उनको 
जाता भरकार के दैहिक, दैविक भोर भौतिक दुख तथा थातनाएँ भोपनी पढ़ती हैं भ्रोर 
उस जस्म में भी दुल्चों का भग बना रहता है। उनके मरते पर उनके लिए कहीं भी 
समाज में प्रशसनीए शब्द नहीं कहे जाठे हैं) कियोरोज्ाप्ल कट्टर सनातनधर्मी पैधपक थे, 
अत: उन्होंने कर्मफल की भोर धपने उप-यार्सो में विशेष दृष्टि रखी है तथा उसी के 
प्रमुसार पटनाप्रों की भायोजना होठों है, फिर भो पवित्र या परोपकारों पात्र 
सुखपूर्वक प्रपता सम्पूर्ण जोवन-यापन ररते हैं प्रोर ध्पने परिवार, पत्लि (पतली) 
सथा सन्ताम के साथ सुखी जौ ब्यत्तीत करे हैं #॥ उनके साम्रेजिक एवं प्रारिवारिक 
उपन्यास को सुघास्त हैं, पर गोस्वामीजी के ऐतिहासिक उपन्यास प्रदश्य दुखप्न्त हैं, 
झसका मूल कारण ऐतिहाधिक प्राघार है। “स्वर्गीय हुसुम ” वा /कुसूप कुमारी” 
के “एक प्रश्न” धोपंक परदामवें परिष्छेद में गोस्वामोजों मे वियोगान्त उपस्यास्त में 
भी प्रेशियों को इस सोक नहीं, तो उत लोक की मिप्तत-कामना से सन्तोष दिलाया 
है। दोना प्रेमियों को यह समझ लेने का भाग्रह किया है कि "कुसुम मर गयो, पायल 
घसनन्‍्त (उसका प्रेमी) भी मर गया गौर उन दोनों के मरने पर (बसन्त की पतली) 
गुलाद ने मी घपनी जाने देकर घझपने याय झर्थात्‌ सपत्नो वध झोर यति-दृत्या वा 
प्रायदिबद कर डासा। (पर) हा खेद । भला हम भाप से यह यूछते हैं कि कुमुम या 
घ्रस्तत ने पमे, कर्म, समाज, छोक, परशलोक, देश, विदेश या किछ्ो वियोगान्‍्त प्रेमी 
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दिप्लेप का क्या दियाडा है किये दोनों योंसटसार से निश्यत्त दाहर हिये यायें भौर 
बिन धर्ष दिश्वाच नरणक्षझों हे धर्म, ल्‍्मं, सहार, छमाज, देश, दिदेध धोर ब्याक्ति- 
दिशेष झा रुत्तानाश हो रहा है, दे दुराबाये लोग मूछों पर ठाद छेर्ते हुए माईस्‍्टेय 
इन कर दोषेजोदो हों ? हा, छिक् !]” कर 

कर्मफल को ध्याश्या के प्रठि केखह छा घोर दुराइह है। ऋास्तोथ दिवारदारा 
में करमेंबाद की महत्ता प्रादिदाल से दुष्ट वी गयो है। उनके उपन्‍्यसों में रुयावस्तु 
का विकास ठदा उत्पान-्पतन इसो हप्टिछे दिया दाता है॥ लेखक मे रिश्न-प्रिप्त 
प्रकार के असर्गो ढो प्रवहारणा रदयावस्तु के विज्ञास के लिए हो है ) यर्दाए उशीक्षकों 
ने लेखक पर भविशपयोक्तिपूर्णों बर्रान धौर मतिरना का झाराप लणया है। इतना 
खद होने प्र भी थह शोस्वामीडों व) कुझल हेदकी का प्रदुद है कि मारतेन्दुदुएोंत 
समाज, धर्म धौर संस्कृतिक् डोदन के दिभिप्त यपाद चित्र उों छ त्या उनद उप्यासों 
में सप्स्ता सं प्रक्नित हो सके है । 

गोस्वागीजी ने हुल मिलाकर रद थी हे पेसक उशस्यास लिखे है, जिसमें 
दोन्‍लोन घनुवाद प्री हैं । यद्वप्रि मूल क्या क्वा केदल मात्र भ्ाघार हिएा यया है घोर 
खरा रप हो योस्वामीओों क्षो कुशल लेखनो का हो ध्ताप है। हिन्दो सान्त्यि गो 
प्रथम मोत्तिइ कहानो मानी जाने वालो “इन्दुमही” भो वन उपन्‍्यासों में सम्पिल्ित 
है। लेखक ने तो हमे भी 'उपन्याध्त' करे थणी में हो रखा है। इस प्रदार से उतहीं 
लेखनी में श्रघु शौर विशद्‌ दोनों अकार बी रचनाप्नों को सृष्टि हुई है । 

उपस्यास-साहित्य के इतिहास में यदि तिलस्मी भ्रौर झासूसों उपन्यार्सो के 
लिए दैवश्ोनन्दन खत्रीं का नाम प्रधसा से लिया जा सकता है ठो सामाजिक, 
पारिदारिक भोर ऐविहासिक उपन्‍्यायों # क्षेत्र में पोस्शमों किशोरोसान् का नाम 
दादमीय है । लोअ-रुचि भौर लोक-रंडन दे उद्दंइप से श्र रित होइर हो उन्होंने भरने 
उपन्धासों में प्रैंम, दासता, मनोरंजन तथा विलासिता के ययादें दित्र उतारे हैं ॥ 
मुगल्कालोन बादशाहठ, उस युप छो रईस्ी, ससवक्न के मदाईं छो शादोशोक्त हपा 
ऐशोराम हो पूर्ण छाप्र गोस्वासोदो के उपस्यातों पर प्रद्दों है, इसलिए उनमें बौतृहल 
प्रौर मनोरडन प्रमुख रूप से प्रवाहित होता रहो है। पद्प्ति उतके समस्त 
में दल्पना क्वा सूत्र धघान है, फिर भी दे सार्मोडिइ भोर ऐतिहासिक अर 
बाद दिये बाते हैं । डिस युग में इश्हास वो झोर ततिक भो जन इथि नहा योग, उस 
समय गोस्वासोजो से ऋल्पवा दे माध्यम से ऐठिहासिक उफन्दासों डे द्वारा पाठकों में 
इतिहास को भोर मो प्रनिरुदि उत्पन्न क्षो एव एक नयी दिश्वा उतलाधाग्रा बो 
दिखाई है। रहस्यपूर्यों कारनयमों मोर ढौतूहतवद्धक घटनाप्रों की म्दवारराण शर्ते 
समय लेखक दार-दार पाठकों को सहेत करता रहता है हि हब “दया घटने दाता! 
है $ गोस्दामोजी के उपन्यास मध्यवर्दों हैं, जिनमें परदर्ता उपम्णार्सो हे दोड उपलब्ध 
हैं, इससिए योस्वामोडो भारतेस्दुयुगेन भोर श्रसचन्दकालोब उष्त्याम साहित्य छे 
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धाच एक कड़ी के रूप मैं सम्माननोय हैं। भ्रम के भिन्न भिन्न प्पचो प्रोर हृथकण्डों ने 
इनके उपन्यातों को ध्रभिरुचि क अनुकूल झ्राकपक वना दिया है । जिम प्रकार उखा 
।राजकुमारो” चित्र सामाजिक उपन्यास है, उसी श्रकार *चपला” भी रहस्पपूर्णो 
पारिवारिक रचना है । जब कभो “विल' (५४7) का बसुत था डावरो ओ्रोर प्र म पन्नों 
की मकभ करने गोस्वायीजी बठ जात हैं तव उनकी तीखी भरत ब्टि का पता चलता 
है कि वे कैवल कल्पना ही नहों, मरावहारिक मौतिक जावन तथा उम्तको स्रमस्याप्रो 
व पूर्ति का मी पूरा ज्ञान रख कर लेखनी उठाते हैं । इतवा ही नही, ज्योतिष, पचाण, 
सस्कार, धगुन प्रौर रूढिया पर भी उनका पूरा विश्वास था। नाच को नीचता, 
कुटनी को कूःनोतिज्ञता ओर भल की भलाई पर उहेँ विश्वास था | ज्योतिष की 
आस्या बतलाने के लिए भपने वृहर॒ चपसा! उपन्यास में चपला को खोज, हरिनाय 
के कार्यों का पता उन्होने बड़ी चतुराई से बतलाया है। उत्तराघिकार नियम, दहेज 
की प्रपा, बहुपनो प्रथा बाल विवाह के दुष्परिशाम, सती यन् पापों का प्रायश्चित, 
कमंकाण्ड, प्रमुष्ठानों का प्रायोजन, देवदासी प्रथा कदुष्परिणाम सयुक्त परिवार प्रथा, 
सामाजिक उत्तरदायित्व, शिक्षा-प्रशिक्षा बड़ घराना तथा घमंनिष्ठ परिवारों में 
प्र गुप्त पाप लोबाएँ उनका समाघात प्रौर प्रायष्िचित का साग भो गोस्वासीजी से 
प्रपने उपयासा थे बतलाया है | गोम्वामोजी के उपयासों मं उस युग की स्मृति है, 
जब हिदो का उपन्यास रहेसथ व कोतूहलपुणा बाता क प्रतिरिक्त प्रौर कुछ नहीं 
बा। उनकी रचनाप्रा मे प्रपार भक्ति है, जो धादि से श्रत तक पाठक का सन लगाये 
रखते हैं। यदि नूतन रचना कोशल तथा उपन्याध के समस्त प्रवषयों का निरूपण 
्राचोन मु थे किसो उपन्याक्कार ने किया है सो उनमे गोस्वासीजी फा सर्वोच्च 
स्थान है । डा० श्रीकृष्णुलाल ने योस्वामाजी के उपन्यातों के सम्बन्ध मं लिखा है « 
'क्षिज्ञारीलाल गोस्वामी, जिन्हाने पहले पहल हिन्दी उपन्यासों मं नाटकीय कला के 
शिविध गुशों का सफल भारोपण किया, खत्नीजों के 'चद्धकान्ता' से भी पहल 'कुमुम 
कुमारी? को रचना सन्‌ (८८६ में कर चुके थे, यद्यपि इसका प्रकाशन सन्‌ १९०६ ऐ 
पहल न हो सकता । इस प्रन्य की प्रेरणा उन्हें रोति-कवियों से मिली) जिद्धाने प्रपने 
मुक्तक कार्यों के लिए नायिकामेद एक ऐसा विएय चुना, जिसका सम्बंध मूलखूप से 
जाटकों से हो था। किरगोरोल्लाल गौस्वामों स्वयं उसी परम्परा के कवि थे । उन्हाने 
सायिका भेद ठपा भय रीतिसाहित्य का प्रच्छा प्रध्ययन क्या था, इसलिए जब वे 
उपस्योस लिखने बेठे तब उन्हें केवक्न एक सुसयत प्रेम-कहानों को कल्पना करनी पड़ी 
भर उसमें उहोंते प्राचीन कवियों को परम्परानुसार प्र॑म-सम्दन्धी विविध प्रंसगां को 
यदावंसर प्रनेक मध्यायों में गध्ात्मक भाषा में जड दिया। उनके 'तारा', 'भेंगूंठी का 
मपोता' रचा पन्‍्य उपस्यास हप' घोर 'राजदीघर' क सस्कृत भ्रम नाटका दा स्मरण 
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दिलादे हैं। परम्परागत प्रेम, भमिसार, मान, परिहास इत्यादि इसमें मरे पड़े हैं ।” 

जनादंन जय 'द्विज” ने गोस्वामोजो के उपन्यादों को झालोचना करते हुए 
कहा है: “उनड़ी रचना में साहित्यिक सौन्दर्य का प्रझाव हहों है, विन्तु बह घोस्द 
कर्हीं-सहों भावश्यक्ता से भ्रशिक चठक्कीता भौर वुश्सावोत्पादक हो गया है । उतके 
रस-्सचार को प्रयाली दुछध प्रसात्विक भावों झोर दृश्यों को भी प्पने साथ रखती 
हुई सी दोख पड़ती है । फिर भी इतना तो भातना हो पड़ेगा क्ति उन्होंने यौलिकता 
के नाते हिन्दी के इस क्षेत्र में बडी सुस्तंदी थे काम किया झोर उनमें उपन्यासकार 
होने की सच्ची क्षमता यो । यह दूसरो घाठ है कि उस क्षमता को दे बहुत पच्छे ढंग 
थ बहुत प्रच्छो रुचि के साथ दाम में म सा सद्ते ॥7९ 

गोस्वामीजो के उपन्यासों को क्यावस्‍्तु उस रृढिवादी युग हे जन बीवन से 
ही प्रह्ण षो गयी है, शिसदा प्राघार हमारा परारियारिक, सामाजिक, भैतिक प्रौर 
सास्टृठिक तथा राजतेतिक जोवन है । प5₹। क ध्यान को उपन्यात्त बी क्थादस्तु में 
मिरन्तर लगाये रखने के लिए लेखक पर्ता बे समान घार-बार स्मरण क्राहा है, 
विपय-पस्तु को समभाता है, इसलिए क्हों-बहीं परुतरावृत्ति भी हो जाती है) दह 
स्वयं बार-बार व्यास्था करबे क्यासक को शोर जन मात्र का फ़िर से ध्यान भरा पिठ 
बर लेता है। उन्होंने घत्णा-वैवि9श्य के द्वारा कधानद को रोचक दनाया है भोर प्पने 
उपन्याप्तों में तारतम्पता ल्ञानै छा उन्होंने पूरा प्रयाम क्या है, जिससे क्या-प्रवाह 
सम गठि से चलता रहे। प्राधिकारिक बधादस्तूु व साथ हो सांध प्रायगित बचाए 
मी चलतो रहतो हैं भोर समस्त उपन्यामों का भन्‍्त सुख में पदिखत होता है । प्रयेक 
अमी-पात्र प्रपनी प्रेमिका से मिलकर सुख-लाम करता हुपा दिखा पढ़ता है। माग्य, 
प्ंघोग मौर देवो विधान का भाथय भो लेखक ने चरम सोमा को सरल करने के लिए 
लिया है । प्रादि से प्रन्त स़क लेखक क्रो प्रपने प्रत्येक पात्र झ्वा पूरा प्यान रहता है कि 
वह फहाँ है, क्या कर रहा है, ठस्तका माद्दी परिशाम कण होगा, उड़ प्रात्र दुष्ट है 
म्यवा प्ररोपकारी । लेखक पाठकों को मो यदा-क्दा उस पात्र को सामने साइर, 
उपके कार्यों क स्मरशा दिला देता है कि बह गतिशील है। उपन्यास्कार दयानक 
को प्रवाहधीलता के शाथ हो साथ पात्रों झे झार्य बसा को श्रोर भी प्रपता ध्यान 
रखता है। समोक्षकों वी दृष्टि से उपन्यास्ों के जो भेद क्ये गये हैं, उसो क्रम से 
गोस्वामीजी वी रचनाप्रो के क्यानकु सहज यें ही दिकमित हो जाते हैं। 

उन्होने ऐतिहासिक, सामाजिक झोौर पारिवारिक तथा छिलस्मी घोर जामूमी 
उपन्यास लिखे हैं। ऐविहासिक उपन्याहो में विश्येष रूप से “तारा' का भ्रमरखिह, 
“डतक डुसुझ को सह्ठानो, "सोना सुषध झौर पर्तादाई” का मानिवचन्द, 
“रजिया वेषम” को रजिया घौर याहूब, “लखनक दो बंद्र' को धास्मानों ग्रोर 


१. थोदष्णन्ात : “झाधुनिव हिन्दी साहित्य का विकास,” पृ० २७८३ 
२. जाताददेन मा 'द्विज! : “प्रेमचन्द को उपन्यास दहला," पृ० ८। 


>जैण्फ 


”/मल्लिकादेवी” मे नरेन्द्रसिह का चरित्र-चित्रण बहुत सुन्दरता से सफल भंक्त हुमा 
है। इन पात्रों के साथ पाठकों के हृदय को पूरी सद्ददयता जाग उठतो है भोर लेखक 
ने भी इनके चरित्र में कोई न फोई विश्वेपतता उत्पन्न को है, जिएसे उपस्याए-प्ठत के 
सम्रय आदि से भन्त तक इनको झोर लेखक तथा प्राठझों का ध्याम हेन्द्रित रहता 
है । पात्रों के कथोपकषन तथा उनकी व्यवहार्पट्ुता ने उपन्‍्यासों में नाटकीयता 
लादोहै। 


गोस्वामीजी के उपन्यासों में प्राय: एक हो तरह के पात्र मिलते हैं, जो भपने- 
प्रपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं । ढॉ० दार्मा ने गोस्वामीजो के उपन्यासों के 
चरितों के विपय प्रें कहा है : “चित्रणों मे व्यापार-श खत्ताप्रो को हो प्रधानतां 
देखने में प्राती है, पाथो की नहों । धधिकतर प्रमितयात्मक ढंग धपनाया गया है 77१ 

किशोरीलाल प्रथम पाहित्यकोटि के उपन्याभकार हुए हैं, जिन्होंने उपस्पासो मे 
सबसे पहले घरित्र-चिंत्रणा को भोर ध्यान दिया है। उन्होंने विदेशी शासको के दोषों, 
मुगलक'लीत बादशाहो की ऐयाशी भोर भारतीय सम्य ठथा साधुजनों के गुणों का 
प्राघार लेकर भपने पात्रों का चरित्र उतारा है। चरित्र-चित्रण की भी प्रतेक प्रणा- 
लिया होती हैं। प्रषम, लखक कथा कहने को हली प्रहरा करके पात्रों फे जोवन के 
विषय में तथा उनर कार्य-कलापों का बरुँन स्वयं करता चलता है, दूसरे, घटनापो के 
घात-प्रतिघात में किसी भी घरित्र का विक्षात्त भपने भाष हो प्रकट होता है घोर तीसरे, 
पत्र-व्यवहार तथा स्वगंत-कथन के द्वारा बरिव्न-चित्रण किया जाता है। वस कैवल 
ध्यान देने को बात यह है कि पात्रों का चरिश्र-चित्रणा सहज भौर स्वामाविक पैमाने 
पर किया जाना चाहिए । उनमे मानवोय सबलताप्नो स्‍प्लोर निर्बलताधो का यपावत्‌ 
ममावेश्ञ हो । दुःख के समय दे दुखी भोर सुख के समय वे सुखी एवं प्रसप्त दिखाई 
दें । हार में निराश, विजय में उल्लास, भोत में दुस भ्रादि मानवीय गुण हैं, प्रमायों 
की रक्षा, प्रव॒ला नारों जाति की भुसमय में रक्षा भौर विधवाभों, गायो प्रौर 
साधुप्रों की प्रद्दापता, घ्मेनिष्ठा, ये सद मानवीय जोवन के चरम सूत्र हैं। इन भूल 
मृत पिद्धान्तों का विकास ही प्रत्येक रचना में प्रपेक्षित रहता है। दानवता भौर देवर्द 
दोनो है! मसाधारण गुर हैं । देवरव वाघनोण है, पर दुर्लभ है भोर दानवता त्याज्य 
है क्योंकि ममाज के लिऐ घातक है | फिर भी समाज के घेरे में दानव मो सुलम है 
और देव भी उपलब्ध होते हैं; इसलिए लेखक ने “कर्म-फल पोर प्रायश्चित के 
दिघान” पर जोर दिया है। दुष्टों को भ्रपनों करनो को फल पोगना हो पड़ता है 
भोर पृष्यात्मा कष्ट सह कर मी घन्ठ में सुछो होते हैं । प्रमावोत्पादक ध्जीवता भौर 
बर्मध्यता पात्रों का पररुंछ भुछ है प्ाद उफ्ते उपन्यक्तों में प्रभ-ध्यावार तथा 


३१. गोविन्दप्रसाद दरर्मा ; “हिन्दी ऐतिट्वास्िक उपन्याग साहित्य का भालोचताश्मक 
प्रध्ययन,” पू० ६० । 
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स्ोलाध्ों का चित्रण है, जो पात्रों के डोवन का मुल्य केन्द्र है। उनके हुछ दाद 
पपने धामिक भाद्श भोर रीति-नोति छा पनुससण ऋरते दिखाई देठे हैं, छिर भी वे 
संसार से पसादनवाद नहों प्रपनाते । झोवन के दुर्खो तथा सुख-धाष्ति छ अपत्नों में 
वै निरत्तर लगे रहते हैं, पदस्थ धर्म को मर्बादाबों का उन्हें पूरा ज्ञाव है सौर चहरमें 
गोस्वामीयी के पात्रों का पटल विश्वास है । साम्रजिक रढ़ियाँ सौर मज्यताों के 
प्रारे वे प्रपने ब्यक्तियत स्वाये तथा परातन्द छा त्याग करने के लिए रूदेव तेयार हैं) 
संयुक्त परिवार को सोमाप्ों म वे सपने प्ररिवार का सुख तथा उनके प्रति कत्तव्यों 
को पूति में निरन्तर लग्रे रहते हैं। गात्वामोजो से चरित्र-चित्रएं दा माध्यम बषापदुपन 
क्षे द्वारा बनाया है भौर बहों-कहों पर लेख क के स्वग॒त-कथन रू द्वारा नो भ्राप्व होता है । 
पापों दो स्वमावगत विशेषताप्रों का मो परिचय झिलठा है। योस्दामौजो ने भारतीय 
म्ारियों को परम्परागत तथा श्याम्त्रमम्नत मर्योदाष्तो बा भो भलामाति पानन 
किया है। मारी-पात्रों शा घरिव-चिवण भो सारठोय सस्कृति को टुला हे दाधार पर 
हुम्मा है । उनर वाद जो भग्य लेखक हृए, उन्होंने की सारतोय परम्पराप्रों हा चित्रण 
उनके प्रनुमार हो दिया है । वारो-चरित्र का निर्देशताएंँ, उनको विवशता हवा उर+ 
झोग वो मावना भोर भर मल स्वभाव इन रचनताप्रो में म्दतरित हुपा है । 

गोस्‍्वामीजी के सभो उपन्यायों में परस्पर वार्तालाप द्वारा पात्रों झा चरित्र- 
विधा हुप्ता है । इनके क्योप्रक्धत में गति बी होद्वठा है । उनमे चटक्रोलारत स्‍्ौर 
चमत्कारपूर्रो उत्तियाँ हैं, जिमके कारण उपव्यासों में प्रभिनयात्मइझता भा गयी है । 
पाजों के प्रपते झथोपक्यन के द्वारा काध्य-श्ास्त्रों शो सूक्तियों, रख-मोमासा, नापिछ- 
भेद, मानन्मनौवल, फारहों वे छेर झोर यहुलें, लोकोक्तियाँ दषा दइडभाषा प्ोर 
सल्कृत के नेक पद तथा श्लोक प्रवठरित हुए हैं । सेखक शा काज्य-प्रेम भ्रोर माबुझ 
कवि हृदय दनके उपन्याधों में नो स्पष्ठ अ्क््ट होता है। कयोप्क्षयन व मतिरिक्त लेखक 
स्व भो यत्रन्तत्र पात्रों दा परिचय घपनो प्रोर से देता दस्रता है भौर इसल्लिए पाठकों 
को सम्बोधित मो करता है झोर पात्रों के कार्य-क्त्रारों ठथा चरिद्रों के विषय में 
प्राश्यासन भो देता चलठा है व पात्रों को दुप्टवा ठवा सचाई से उप्तति करते बालों रो 
परिचित कराता है । उट्द शोर झारसो के छेसें द्वाय लेखक का प्रन्य भाषाणों का 
ज्ञान तथा पाण्डिय दिल्लाई देता है। इनके क्योउह्ष्यन घ्पप्ट, सुदोघ, सुगम्य हैं ता 
प्रा्षक हैं । व्यंग्य मौर वद्नोक्ति-प्रधान चटपटे इपोपक्यन ठो प्राठड़ों के मन को 
चत्यन्व प्रमावित करते उनका मनोरंजन करते है । 

गोस्वामोजो को छंस्कृतनिव्ठ समाषा का एक कयोप्रददव उदाहरण के त्तिए 
यहाँ दिया जा रहा है-- 

“पविक--क्रि बहो दात ! विशेष तृस्‍्हें चाहते हैं, यह ठोक है डिनतर बदा 
न्यून प्रोम भो वहीं फन्यत्र है । | 
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सरत्ता--प्रच्छा न सही, जाने दो । मैंठे क्री तुम्हारे भरनुसन्धात में त्रृद्धि नहीं 
को थी पर भाज मेरा भाग्य सुप्रसन्न हुआ्रा । भस्तु, भ्रद तुम कहाँ रहते हो ।/* 

उददू निष्ठ भाषा का यहाँ एक दूसरा उदाहरण दिया जा रहा है-- 

“उल्लावत- ऐसा  छेर थो। तुम्र मो राजपूतिन हो हो ह। फ़िर धुम 
एक गंर दारूम के रूबरू क्या निकल झ्राई” २ 

रंसा--बेह राजकुमारी है शोर मैं उनकी सहेली, बल्कि लोंडो हूँ । तिस पर 
भी, बेवप्ती से मजबूर होकर भुमे भ्रापके रूवरू श्राना पड़ा है 

सलायत--खेर । तो तुम्हीं सही, तुम कया बुछ कम हमसतोन भौर तरहदार 
हो। 

पू्व-प्र मचनद युग के हिन्दी उपन्‍्याधों की सख्या किसी प्रकार से मी कम 
महीं कहा जा सफतीं है। यद्यपि उनका मामफरणा पात्रों के नाम पर हुप्ता है, पर 
चासस्‍्तव में वे सत्र घटना प्रधान उपन्यास ही थे। इस उपन्यास साहित्य मे जनता कौ 
झभदुचि को भ्रपार सब्योध पहुंचाया भौर मनोरजन किया है। इसी दृष्टि से पातों 
की भ्रवतारएा की गयी है। “लखनऊ की क्र” में प्रमुख पात्र नप्तीषरीन है जिसके 
धाही महलमरा में लगभग तीन सो सुन्दर नारियाँ हैं जो सारे धाहो महलो को 
गुजार रखती हैं। हस्तवातू, दुल्लारी, मल्लिका जमानी, दिल्लाराम सुबडिया, सुल्खिया, 
प्रास्मानी इत्यादि प्रमुख नारी पात्रों को गोम्वामीजी ने भ्वतारणा की है, जो पुरुषों को 
प्रपमी करामातों से सदा हैरत में डाले रहतो हैं । नसीरूद्वीन का दिल थौर दिमाग 
इस सुन्दरिया की ही चिन्ता मे उद्विग्न रहता है। नमीरुद्दौला, सादिव प्रतो, लियाकत- 
प्रलोर्धा सब पात्र उसक सहयोगी है, जो उसक कार्यों में उसी सहायता पहुँचाते रहते 
हैं। इस उपयाग की भूमिका में लेखक ने बतलाया है कि मंत्‌ १७७५ मे लखनऊ का 
पधाब भासफुद्गौला हुमा भौर उसन प्रवध का भपेक्षा लखनऊ प सारी रौनक फँलाई। 
उसने हजारों बड़े वड मकान गोमती नदी बे बिनारे बनवा दिये। जब वह मरा तो 
झएने बतवाये हुए इमामबाड़ में गाड़ा गया। उपी की वृद्ध परम्परा में नप्तारुद्रोत 
हैदर सन्‌ १८२७ मे द्वाही तख्त पर बेंठा, जा विषयों तथा भोग विलासी था धोर बहू 
अपनी ऐयाशी के कारण बहुत बदनाम हो गया था।घेग्रेज इतिहासकारा ने उसको 
उप्तकी प्रनेक वुराहयाँ प्रकाशित की हैं। यह ऐतिहासिक पात्र है, जिसके यथापं 
चरित्र पर लखक ने ययपातथ्य प्रकाश डाला है । 

* हमारा यह उपन्याध सन्‌ १८२७ के प्रप्न॑ल महीने से प्रारम्म होता है, जिस 
समय लप़नऊ क तक्त पर भत्पन्ध विषयो नवाद नसौस्द्ोन हैदर था ) यह उपफ्यात्त 





१. किशोरीलास गोस्वामी : “मल्लिवादेवी” (वंग सरोजिनी), सन्‌ १६१७, 
० १११॥ 
२. किशोरोसाल गोस्वामी * ' हाग़ा!, सह १६०२ का समक्रता, पृ० रे । 
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हमने “दादशाह के गुप्त चरित्र” तामझ प्रश्नंदो पुस्तक छी झुथा के प्राघार पर 
लिखा है। वह पुस्तक एक पेंद्रेज को लिसो हुई है जो नठ्ोरूद्देन हैदर के दरदार में 
रहता दा घोर जिसने ध्ृपनो टायरो में उत समय नयोसुद्टोत हैदर झे चरित्र शा भच्छा- 
राहा खाका खेँदा है।?" 

पोस्वामीजी के पात्र मारतेलुयुगोद सम्राद प्रौर परम्परापों रे प्रत्येक सेंद्र 
क्षा प्रतिनिधित्व करते हैँ । उनझे पात्रों वो मो हम ठोन भागों में विधादित कर सकते 
हैं-- प्रथम, देदतुल्य पाव, जिनके जोदन का उहू श्य सदेव भलाई ठपा परोपकार है। दे 
दूपरों के लिए ही जावित रहते हैं ठया इष्ट स्‍्लोर विषत्तियों के समय दुष्टों से पुप्या- 
त्मार्धों को रक्षा करते हैं। भदला नारो जाति के लिए इतके हृदय में प्रयाह दया का 
सागर है, जिनको घाततादियों के हाथ से ये देव-पात्र रक्षा दरते हैं । झपने पुरुषार्य रा 
परिचय देकर, उनके स्नेह-सूत में पढकर ये प्रखय-दन्पन में दें जाते हैं, शिउसे छोवन 
भर झपते सम्बन्ध का निर्वोह कर सके । 

गोस्वामी जी के मानवन्पात्र दूमरो श्रेस्यो में भाते हैं, बितमें झाववोय निर्दल- 
ठाएं हैं। उनदी प्रपतो घादश्यक्षताएँ हैं, उनदी पूर्ठि के लिए वे जोदन भर संघर्ष में 
रहते हैं। साम, दाम, दष्ड प्रोर भेद नोति रे द्वारा दे धपना भोटिक डोदन झफल 
थनाते को घेप्टा निरन्तर बरते रहते हैं। यदि बोई पाप्र उनके द्वारा हो झाता है दो दे 
हिन्दू घर्मं पोर शास्त्रों के प्रनुसार हवन, यज्ञ, पूजा, द्रह्ममोज, तोर्ष-दात्रा, उपवात, 
रामलोसा दर्शत, रामायण भौर गोठापाठ के द्वारा पपने प्रार्पों का श्रापशिचित बर 
दासते हैं भोर हिन्दू समाज के समक्ष धयू॑ प्रादर्श उप्रस्थित करते हैं 

तीररो श्लेी के वे ठामसिक पात्र हैं, छो दानव बहलाडे हैं श्लौर जिनमें 
प्रारम्म है लेकर मनन्‍्ठ ठक सरद्द प्ोर दावदठा नए हुई प्राद्री जाती है ! मठुष्य होऐे हुए 
भी जिनमें राक्षसी प्रदृत्तियाँ हैं, घूत॑ठा है, दुप्टता है ठया पराया घन छीन सेना, 
परायी मारियों का भ्रपहरणा करता, उनके साथ छलात्दार को देप्टा, सूटभार पोर 
छन-कपट तथा प्रवंचना उनकी नसनस में य्याप्ठ है। गोस्वामोडो ने इस प्रदार के 
पात्रों छझो भी पझ्दतारणा क्रो है पर पापों को झपने पाप बा फ्स इसी लोक में 
झुगतना पडता है। थाहे वह नर-यात्र हो भ्रयवा सारी-पात्र, भपने पार्षों के कारण 
नबी प्रात्मा उन्हें प्रताडित करतो रहतो है ॥ वे ऋपने दुप्कार्यों के कारण छट्देंद प्रानो- 
प्रावों हुए रहते हैं 3 इस लोक में मो दे सुखो नहीं हो प्राठे । झनको परिवार, समाज 
एवं सब बुद्धमद -क दौले की भत्सना सूननी पड़ठी है धौर वे सरदेद प्रायश्चित करने को 
तैयार रहते हैं। दे प्रमुमव करते हैं कि उन्होंने जो गुप्त डारय छिया है, वह पाप हैं । 
वे पूजा एवं धामिक झनुष्ठानों के ट्वारा उसको टूर करते का प्यास करते हैं, फिर भो 
निरन्तर मन हो मन प्रायश्चित झो भग्नि बलठो रहती है शोर दे छुन-छुस कर उस 
देह को त्याग देते हैं। कोई-कोई प्राप्रे छत से प्रिर कर गरठा है, कोई सोड़िरों से 


१. विद्योरीलान् गोस्वामी : “लखनक को कद, उपोददाठ, पृ० ५ ॥ हु 
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चुढ़क जाता है भोर किसी किस्ो को हत्या कोई भ्रज्ञात शत्रु गढासे से कर डाक्ता 
है। लेखक ने भपने ऐतिहासिक, सामाजिक भोर जासूसी सब प्रकार के उपन्यातों 
मैं तीनों अकार के पात्रों की ध्रवतारणा को है । पोस्वामोजों हो द्विन्दो के पहले 
उपन्याय्कार ये, जिन्हाने मानव-जीवन को मुत्यियाँ समझते स्‍लोर तुलकाने की;मपने 
उपस्थायों में चेष्स को है। ब्रुगीत मानवोय प्रवृत्तिया के उतार-बढ़ाव की यवाये 
भभिव्यक्ति मुगदृष्टा गोस्वारो जी को रचनाओं में हुई है । 


जहाँ तक पात्रों के चरित्र-चित्रण का भ्र्न है, उसके लिए लेखक ने ह्वगत- 
कृथन तथा कथोपकथत प्रणाली स्‍प्पनायी है । साधारएत चरित्र-चित्रणु तौन प्रकार 
ऐहै हो किया जाता है--(६) या तो थात्र स्वय भपने कथन से प्रपना चरित्र भौर प्पनी 
जीवन-चर्या बतलाठा चलदा है जिसमें मपनो प्रदृतियों पर भी परिस्थितियों के साध दही 
प्राय बह प्रकाध डालता चलता है , (२) किसी भी पाशन्र के विषय में उपस्पाह्ठ में 
प्राये हुए भन्‍्प व्यक्तियों के विचारोदगार द्वारा क्योंकि प्रत्येक प्रात्र एक सामाजिक प्राणी 
है । समाज के उत्यात प्रौर पतन के साथ ही उसके कार्यों की उन्नति ठपा प्रवनति 
प्रांकी जाती है। उसके काये कलाप समाज वी घुरी पर ही निरन्तर चलते रहते हैं। 
प्रत उसके विषय म समाज की विचारघारा एव जनभत का भी उतना हो महत्व 
है, जितना उसके पभ्रपने जीवन को अ्रक्तियाप्रों का। प्रत्पेक पात्र के मुल्याकन की 
कशौटो सप्राज भोर उसके सहयोगी मित्र हैं। यदि वह उस पर खरा उतरा तो 
शरह खरा है। यदि वहीं उसको भ्रपयश भिला तो वह थो में भी मवस्ती के समात॑ 
निकाल कर बाहर फेक दिया जावेगा । यही कारण है कि समाज की रचता के साथ 
ही साथ मानव की सोमाए' निर्धारित हो गयीं भौर समाज में प्रतिष्ठा शनाये रखते 
के लिए प्रयेक मनुष्य माना प्रकार के कार्य करता है तपा यातनाएं' सहृता है ) परत 
गोस्वामीजों मे भो प्रत्येक पात्र को, चाहे वह नर हो भचवां नारो, सामाजिक 
अं खजत्ाप्रों प्रौर मर्यादाप्रो से बॉध दिया है। इसी प्रतिष्ठा को प्राप्त करने के लिए 
भौर उसके दाद भी उसे बनाये रखते के लिए प्रत्येक पात्र लाना प्रकार को कठिन 
परीक्षाएं देते हैं। सेखक मो भ्पनी धोर से सदेव प्रयत्नश्नील है कि उपन्यास का 
मायक प्रथवां मायिका सर्वगुशन्सम्पन्न, मोस्य तथा बोर प्ौर समाज कौ हृषिंद 
में प्रशसनीव वात्र हो | जिसे समाज ने पंक दिया, लेखक ने भी उन पापों के लिए 
दासता का स्थान निश्चित कर दिया है तया उनके सहयोगी निम्न श्र छो के ब्यक्ति हैं । 
(३) या इसकी प्रसिव्यक्ति एरिस्थितियों के उत्थान भौर पतन के साथ होती है। 
परित्यितियों के चक्र मे हो प्रत्येक पात्र का सज्चा घरित्र चित्रए होता है । पदाहरण 
है लिए, गदि घरम्ााष्ा/7 एद्ध छो गहा है प्रोर मुसलमाठों को सेना ने किठ्ठो हिलू राजपूत 
शाजा पर क्‍शाक्रमण किया है प्रोर उस समय भो वह नरेश अपने ऐश्रोप्राराम में डूढा 
रहे दो दृए प्रकार के पाक को स्वयं गोस्दामीजो ते कायर घ्ौर हिन्दू जाति का कल्क 


श्र 
क्ट्टा है। यदि फ्ोई पात्र घूरवोरता से युद्ध करदे रणा-प्रृमि में झपने प्राण त्यायठा 
है ठो धवयं लेखक उस पात्रे की प्रशंसा करता है। उसे घूरवीर प्रौर हिन्दू जाति का 
सुर्ये कबटकर सम्मानित किया है । इसो प्रकार यदि शिसो नारो-पात्र ने झपनी सतौत्द- 
रक्षा के लिए प्रपने प्राणों वी बलि दो है तो उसके शारो की रक्षा के लिए 
गॉस्थामीजी ने दहीं पर उसका प्रेमी उससे मिला दिया है। यही कारण है हि 
गोस्वामोजी कद समस्त उपन्यास 'सुख्ान्त” हैं॥ उन्होंके झिन उपन्यासों दा प्रनुदाद 
किया! है, उन्हें मो “वियोगारत' से “सयोगान्त” कर दाला है। उनका दिद्वास है दि 
दयालु तथा घर्मनिष्ठ पात्र मद्ंदा सुखी रहेगा शोर दुख पावर भो पम्त में खुछी 
होगा । गोस्वामीजो ने राजा-महाराजाओ्रों, नदा्ो, शुमिप्रतियों, झमोंदारों, प्रादि 
के चरित्रों की प्रवारणा की है प्लोर उनके छाथ ही साथ निम्म दर्गे में, 
दान दासो, मज्दूर, भद्धत इत्यादि को भो घायोडता प्पने उपस्यार्सों में छो है । 
नायक! यो प्रमुख तथा सूवघार-पात्त वे रुप में गोस्वामोजों के ग्रहण क्या है॥। 
नायिक्षा बा स्थान यौस्य है । उसका क्षेत्र प्रम से पूरित है, जो मायक को शूरवीग्ता 
ता साहमपूर्णों बाये करने को सर्देद प्रेरणा टेता है। नायक घोर नायिका सौस्दर्य- 
प्रेमी भी हैं, जो प्रथम दशशेन में ही एश-दूसरे पर मृग्प हो जाते हैं। गोस्वामीडो ते 
जिम हिन्दू समाज को रचना ढो है, उसम पृरुष पात्र हो समाज के प्रमुख दर्णेघार हैं 
हथा नारे तो पररक शक्ति बे रूप्र 8 दिद्यगान रहती है। “दुर्प प्ररंश है प्ौर मारी 
नारी रहेगी” इसो उद्देश्ण स्ले लेखक पूरा प्रशादित है। पुरुप-पातर रक्षतर, धृक्धक, 
घलिप्ठ साहसो लोलुप तथा माग-विलासों है एवं नारोन्यात्र प्रदणा प्रसशाय 
घोर पुरुषों के भोग विज्ञास्र को पति के सात हैं। पहों-कहीं पर वे पुरुषों द्वारा 
धहक्ाय जाने पर प्पने जीवन-पप से भी भटव जाती हैं शोर तत्यइचात्‌ उनकी प्रात्म 
उन्हें प्रताडित सरती है ॥ 

गौस्वामौजी न दिशोधी पातों को सृष्टि वरहे चरिश्र-चित्रए प्रणाली वो 
प्रपनाया है । यदि एक पांत्र कारा भौर दानव डेंसा है तो दुररा पावर उटी उपन्यापत 
में गौर बरों, सुन्दर, सुधीन तथा प्रोपवारी भोर देवछाप्रों के समान थुरा बासा है। 
/पुलजंस्म या सौतिया डाह” उपन्यास में लेखक ने बढाया है : “जिस प्रबार इन 
दोनों दे बदन व विकास में बडा प्रन्तर था, उसी माँति स्वभाव में भी या। सुन्दरी 
शान्त, मघुरमादिणी झौर स्नेहमयो थो, पर इसझे दिस्द्ध मुशोला क्‍्मिमानिती, मुखरा 
प्रोर कुटिल स्वमावाथो, क्या हो प्रच्छा होता यदि सुन्दरी का माम सुधोतरा पोर 
पुशोला बा नाम सुन्दरी होता, परन्तु विधि-विडम्बनावश ऐसा न हुप्मा, अस्तु ॥7% 

सुल्दरो भौर सुशझीला बा स्वमाव एक-दूसरे के प्रति प्रंसल हथा स्नेहपूर्ों 
है । सुशोला सुन्दरी तथा भ्रपने पर्ि संज्जनत्िह से उस समय तक ईर्ष्यों करठो है, 

+ 


३. किश्लोरोसाल गोस्वामो : “पुनर्॑न्म था सौतिया डाह,” पृ ६।॥ 
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जब सके उन दोनों क्य गुप्त एव अवेय प्रेम-ब्यापार चनता है, लेकिन जेसे हो सुन्दरी 
का हाथ सुशीला सण्जवसिह को पकडा देती है उसको सारी ईर्ष्या समाप्त हो जाती है। * 
उसका सौतिया डाह मिट जाता है भौर बहू हतनी उदारचित नारी हो जाती है, जो 
सज्जन तथा सुन्दरी के प्र म-व्यापारों मे अपनो और से मो पूरोो सहायवा पहुचातों 
है । गीस्वामों क्श्योरीलाल ने 'सुझोला' जैसी नारी-पात्र की सृष्टि करके समाज में 
एक प्रमृतपूव प्रादर्श उदाहरण रखा है) सुधीला के मुख से लेखक ने घर्मशास्त्र को 
व्याख्या कराई है : “यही कि 'घर्मशास्त्र' में स्त्री के लिए केवल एफ हो विवाह को 
व्याख्या है, पर पुरुष भसंख्य विवाह क्र सकते हैं । प्रतएव जब मैंने यह बात जानी 
कि तुम दोनो निष्कुूसक हो ठव फिर क्या उच्थ था कि मैं तुम्हारे सुख में व्यर्थ काँटे 
बोली । सूनो तो प्यारे, वया वहिन वहिन भोौर सहेनी सहेली एक साथ नहाँ रहता 
और बया प्राज तक दो सौतियनें कभी झापस में मिल-जुल कर नहीं रही हैं /”* सुश्ीना 
की उदारता, स्तेहशीलता धोर त्याग ने सून्दरो के हृदय को जन्म-जम्मान्तर के चिए 
उपके प्रति भगाघ शूद्धा में बाँध दिया ) उसके पति सज्जनसिह को भी एस मूतल पर 
ऐसी देवोपम मारी की उपस्थिति का प्रामाम्त तक नहीं था। सुन्दरी का विधाह 
सज्जन भिंह से पहले ही हैं। जाता, पर वह एक भिख्खारित की लड़को थी ) प्रचलित 
समाज भोर उम्रकी मास्यताप्रा का भी गोस्वामों ने प्रपने उपम्यासा मे सजोव चित्र 
उततारा है। लेक्नि पहल सुशोला स, उसके बाद मुशौला का स्नेहशीलता तपा 
प्रयत्नों स सुन्दरी का सज्जनम्िह क साथ तिवाह हुप्रा है भौर सुशोला के घरित्र को 
महानता मे 'सापत्न्य ज्वाला' के स्थान पर धदहोदरा भगिनी' जंत्ता प्रेम स्थापित 
हो गया १ इस प्रकार क पात्रों से हो समाज मे गुप्त व्यभिघार की रोब-चाम होती 
है भौर पुरुष जैसा उच्छु ल पात्र एक के प्रतिरित्त भ्रनक नारियो से मी प्रकट रूप में 
सम्बन्ध बता कर रख सकता है। सज्जनसिह का हुथम सुधीला का घरितर- 
बित्रण ढर देता है : “प्यारी सुशीला, तुम्हारा हृदय इतना गरस्‍्मीर उदार भोर 
प्रशस्त है, इसका परिचय मैंन पहल नहीं शया था, महों तो इतना बसेड्टा कमी न 
होता भौर यह भगडा शीघ्र ही तय हो जाता (** 

इस उपन्यास की कथावस्तु स्स्वामाविक जाने पंडती है, परस्तु भारतोय मारी 
सदा में उदार, प्रशस्त हृदयवाय प्लोर समवेदनाशील रही है, प्रतः सेखक का प्रयास 
सफल है कि 'सोतिया डाह' की भाक्ता भावों ही नहीं पराहिए। यदि नारियों में यह 
ई्यां की आग उदित हो गयो मो घर में कलह का साम्राज्य हो जाता है। पति-पत्नी 
प्रापस में क्लठ्ठ करके भावी सन्तान छा दुखी करते हैं। सुशोला के प्रेमल व्यवहार ने 
“सज्जनतिह' को सुखी किया भौर उसको पतिनिष्ठा भौर सेवा-भावना ने 'सुरुरी 





१. किन्ोरीक्षात्ष गोस्वामी : “पुनर्जन्म या स्ोठिया डाह, पृ ३१॥ मु 
२. किशोरीसाल गोस्वामी : ''पुन्जेन्म या सौतिया दाह, वृ+ २६ । 


रेहड 


का पुनर्जर्प! कर दिया, जो उन्हें पाने के लिए धपने प्राएों को दादी लगा बैठो यो | 
लेखक ने उपन्यास का प्रन्त सुद्घान्त प्ें परिणत कर दिया है ॥ “त्रिदेशो”” उपन्यास 
भी घामिक, घामाजिछ घोर सुखान्त है। इसमें प्रयागराज में प्रदतरित 'द्िदेशी' को 
ग्रलौकिक महिमा का गान है । इस उपन्यास में लेखक को रफिक््ठा घोर हित्ू-धत्छठ 
में भ्रपार तिप्ठा तथा कवि-हुदप रा भामास भआ्राप्त होता है । इसफ्रे प्रमुख तीन पात्र हैं-- 
मतोहरदास, उतक्ो पतली जिवेशी व हरजोबनदास (मनोहरदास का मुतीम) । काशी 
प्राते प्राते व्याप्नसर' में मतोहरदास की नौका डूबना तथा त्रिदेशों का वहाँ पर डूब 
जाना झौर बहुत दूर प्राकर प्रयाग में डितारे लगता, वहाँ जाकर प्रासों छा ददता एद 
मनोहरदास के हृदय को बेदना का गोस्वामोदो ने खजोव घोर मर्भस्पर्गों चित्र उतारा 
है । भएतो पत्नो से बिछुडने का स्यरा दोष वे स्वयं क्रो ही देते हैं । हूं ढते-दू इते उतरा 
जिदेशी' प्रषागराज में घाता, कुम्भ के पर्व के घवसर पर धपनो पत्नों को दूद्धता, 
परमात्मा में मास्था रख कर प्रपने हृदय को येदना को प्रकट फरना, सनोहरदास का 
कपन लेखक की दर में पास्या भ्रकट क (ता है--“इस छस़ार में प्रकृठ नास्तिक कोई 
भी नहीं है, यदि एक भो सच्चा नास्तिक पृथ्वों में रहता है तो भव तक संसार का बहुत 
प्रनिष्ट हुमा होता । पाप झ्ोर धविचार का भयंकर स्र'ठ बहा होहा, बव्यनिदार की 
पराकाष्दा हुई होतो पोर “रवि-शशि ठारा जेहि प्राघोन ऐस विप्वेश्वर क्री महिमा 
एक हो वार में लुप्त हो गयी होतो भौर ऐसा होने से यह संसार नरक को प्रपेज्षा नी 
मोपणतम विभीषज्ञामयों मूति घारण कर प्राणियों ज्षो अक्षणा कर गया होता, दिन्‍्नु 
बड़े भाग्य को बाठ है कि ने प्राज ठक यपार्थ नास्ठिक हृप्रा, त होगा घोर ने है, नहीं 
तो बहुत ठुध भविष्द को सम्सावना यो । जैते राजा के दण्ड के भय से लोग ग्रुरुस से 
डरते हैं, नाध्तिकों के जमाने में ससार को वंस्तो ही दुर्दशा होती, जैसौ पूर्ण भराजकप्राप 
देश में हुमा करतो है, किन्तु हम लोगों के बाता, घपराध क्षमा करने, पाप के 
इष्ड देने वाले, सुख के निदान, जोवन वे त्क्ष्क: ब्याधि को प्रौषधि, प्राशा के धालोक, 
भक्ति, मुक्ति के पत्पतद ईश्वर हो है, एकमात्र ईस्वर हो हैं।”* 

म्रवोहरदास का प्रपते दुर्भाग्य पर कढदए अन्दन खेखकू को लेदती को श्रतिसा 
है। पत्ति के हृदय में भपनी प्रत्नो के प्रति धपूर्व निष्ठा तपा लगन का उदाहरण लेखक 
ने दिया है, जिसका तनिक हो संदेत प्राधुनिक उपस्याधों में नहों मिलता है । उनझा 
यह छथन है कि “निःसंदेह ग्ृहिणों से घर है, तद इसका जद पठा न पाया, छंद क्या 
प्रयोजन था कि पुनः माया में फंसू रे किम्तु मेरे इस हठ को भगवान ने पद दूर कर 
दिया झोर मुझे पुनः शहो होता पडा#र 

'तरिवेणों! का भाग्य जिवेखो के छोर पर जाया! पतिस्शयणा सठी-साख्वी 


है... डिशोरीसाल गोस्वामी : “विवेखो”, बू० ३०३॥ 
२. किशोयेलाज गोस्दामी :“जिवेखो, यू० ३६४ 
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जिवेशो ध्पने विछुडे हुए पदि को पाकर जगदीइवर को कोटि-क्ोटि घन्यवाद देती है । 
मनोहरदास फिर से ध्पनो पत्नी के साथ गृहस्वाश्रम में प्रदेश करता है। इस प्रकार 
उपस्यास की समाप्ति सुखद मिलन में होती है। मनोहरदात का चरित्र-चित्रण 
सेखक की सजीच लेखनी से सफल भक्षित हुप्रा है । 

“प्रणपिनो परिणय” को नायिका स्वय प्रणयिनों! है भोर इसका नायक 
मारशास्त्रो है। मारशास्त्रो के हृदय मे प्रेम की घगाध भरिता प्रबाधातिसे 
शहरावी रहती है । "एक प्राण दो देह” वाली उक्ति चरितायं होतो है । मारशात्त्री 
के इस लम्बे कथम ने प्रेम में व्याकुल उनक हृदय को दर्शा का परिचय दे दिया है-- 
“क्या कहूँ मित्र, तुमसे क्या कुछ छिपा है ? जिसके लिए ससार के सब सुख्ल मैंने तुरा- 
चत्‌ छोड दिये हैं, भ्राज उप्ती स्रे मिलने के लिए ज्योही मैं कमन्द डाल कर प्रा्तादाहूढ़ 
होना चाहता था, त्योहों यह जीवित यमदूत झाकर उपधसत्यित हुप्ता। हा! 
इस प्रेभाम्वुधि में निमस्त होकर किसी भरन्य स्वर्गोय सुख का ध्रगुमद नहीं होता, भरे 
इस वाटिका के प्रस्कुटित पुथ्पों की सुगन्धि भेलोक्य का सुगन्शित करके ब्याप रही है । 
इछ मम के किपती फुट क) नाप छक नहीं है) ज्रिषदर ) इसके प्रणियो १ घह छत्तपर 
कै निराला है भौर इसके भागन्द का भनुमव बिना भाएपणा किये फौन कर सकता है । 
बया ऐसे निर्भय मार्ग गातियों को कलश समूह परामव कर सकते हैं रे कया सच्चा प्रेमी 
भी कभो भौतिपादा धढ़ होकर बाघ से टरता है ? दया उसके लिए प्रीतिपोयूष देवा 
सृत से बस है ? प्रहह ! धाज उसी के पूर्रो झावेश धभौर उड्डोग का उद्गार है कि कुछ 
भी भय भौर रूष्ट विदित नहीं होता + गह बाह सब कोई स्वीकार कर सकते हैं कि 
झ॒स्तार में कोई भी भमर तथा सदा एक भाव मे कभी नहीं रह तकता, परस्तु प्रायः 
प्रोमामृतसेवी भत्यल्प बीवित भौर प्रानसम्दित ही रहते हैं। सत्य है। संसार एक भोर 
भौर प्रीतिपात्र एक प्रोर है। भहा। वह प्रेममाघुरों मृत नयनो वे भागे शृत्य कर रही 
है।!१ 

इस उपन्यास का भन्‍्त मो सुखानन्‍्त है। 'प्रशमिनी! नामक मत्ती क्या का 
प्रिणय' मारशास्त्रो के साथ होठा है। प्रम-मागे सदेव विजयो होता है । सच्चे प्रभियो 
का सदा मंगल होता है। “स्वर्गीय कुसुम झ्षवा “कुसुम कुमारी” उपन्यास मे प्रेम का 
झलौकिक दिव्यस्वरूप बणित है। शिवनारायण श्रोवास्‍्तव ने कह्दा है कि स्वर्गीय 
हुसुप्र था 'कुसूमकुमारो' (१८८६) में योस्वामीजी की कल्पया ध्रधिक उद्दीष्त हुई है । 
इसमें घटनाएं भी प्रधिक हैं भौर उनका वर्णम भी भ्रदेादइत अधिक भाषषक है ।”े 
हुसुमकुमारी तीन वर्ष को उम्र में हो देददासी बन जातो है॥ बड़ी इस भादर्ण उपन्यास 
को नायिका है। बहन्तकुमार नायक है, गुलाद वसन्तकुमार को पहनी उपनापिका है। 


३१. क्षिशोरीज्षाल गोस्वामी : "प्रण॒विनों परिराय”, यू० ६-१०॥ 
२० छिवनारायए थीदास्ठव : “हिन्दी उपन्यास”, पु० ७६-५६ | 


श्र 


कुसुम बधन्त की हृदय से अं म करतो थो प्रोर वसन्त उसकी बह्धिद गुलाव से विवाहित 

है। हुसुस में संघर्ष करने की शक्ति धया साह नहीं है, पर बहें प्रादे प्रेमिका के 

रूप में विश्रित को गयो है, जिखता जोवत त्याग झ्रोर तपस्या से परिपूर्णो है । हुठुस के 

सर जाते पर बसत प्रोर गुलाद भो भपने आख दुखी होकर त्याश देते हैं। 

विजयदश कर मल्ल का कहना है : “दोस्वामीजो यदाय छामाजिक ध्पितियों का पंक्रन 

करते हुए कथा को परिस्ति बरावर प्रादर्श से दिखलाते हैं, इसलिए उर््हें यह सहन 

नहीं है कि सच्चरित्र शौर पमेतिष्ठ प्राप्त के जोवन का प्रन्त दुखमय हो । स्वर्गीय 

कुसुम वा कुमुम कुमारी के “एक प्रदता' द्योपक पचासवें परिच्छेद में लेखक ने वियो- 

गान्त प्रेमियों से यह समभ लेने का शाग्रह किषिया हे कि “कुमुम मर गईं, पागल वर्मंत 

(उसका प्रेमों) भी मर गया भोर उन दोनों क मरते पर (वसन्त को पत्नो। गुलाव ने भी 

प्रपनी जात देकर प्र्थात्‌ सपत्नी-वध प्ौर प्रति हत्या का भ्रायश्चित फर डाला ॥"१ 

गोह्वामीजी ने कट्टर सनातनधर्मी होने के कार कमे फ्रत का महत्ता प्रदान बी 

है। उनके उपन्यासों के द्वारा उनके हिन्दू सेह्कारों का ज्ञान भलोभौति हो जाता है । 

उनका स्वामिमान भोर स्वच्छरद ध्वमाव तथा उच्च स्तर की रप्तिक्ता उनकी रबनाप्रों 

मैं सजोद होकर प्रतिविम्दित हो रही है । उपन्यासों बे शिल्प की हष्टि पे उन्होंने 

प्रत्येक श्रदयव का विकास करने को चेप्टा की है। “तहए तपस्विनों” उपस्यास क्ठे 

मुझुय पात्र चपला प्रौर सौदामिनों हैं। इस उपन्यास का तायब्र 'घनश्याम है। पूरे 

उपन्यास में रस ध्लाबित हो रहा है। चपस्ता गौर धनश्याम के हृदय में घुद्ध प्रेम वी 

लहरें उमगें ल रही हैं ।चपला के रुप-वणन क लिए गीस्वामीजी ने सल्त की हत्सम 

पदावलों का भी यदाहुदा प्रयोग ल्या है| इस उपन्याय मे नाटकोयता तया कविता झे 

द्वारा भो चरिन-चित्रए हप्रा है। चपला क हृदय की दण्या इस पद्याथ ने प्रास होठी है 
'यो बिसारि छोये कहाँ, पिय घनश्याम भुजान, 

जोबन मदमाती कहो, जहर करें का प्रान॥। 

ऐ घनइ्याम | स्नेह जन, चित छितिहू में झ्ाथ, 

बरसो, सरखो मावसों, हरटियालों महराय।॥ा 

छुप भपनतोी मन पेखिके, मोमन देखो वर्यी न, 

प्रास ख़गाई विसास सौं, प्रव सरसों रस ल्‍यो न ॥। 

प्रीठम तेरे विरह में, सूचों जगत लखाय, 

क्यों निहारि मुरि मोहि म्व, सन सं दियो भुलाय ॥ 

सम में रचि, जत में कमल, कुसुम माँहि रस पुज, 

हृदय-हम्य में स्थों पिया, रहो न बर्षों मधु गुड ॥/३ 





है. विजयद्कर मल : “भालोचना”, उपन्यास प्रक, प्रक्ट्वर, १६१५४ 
लेख ; उदय काल--प्र मचरद वे प्रागमन ठकरँ, पु० ७४ $ 
२. क्थोरोलाल पोस्वाम) + “तझण ठपस्विनो”, तृ० २३! 
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सौद'मिनो भी घनश्याम को हृदय से चाहने लगी थी पर उसमे भपने प्रेम का 
"अकट करके चपला तथा धनश्याम क प्रेम में कमो वाघा उपस्थित नहीं की | मारतोय 
संस्कृति क प्रनुमार लेखक ने सौदामिनी के चरित्र म चार चाँद लगा दिये हैं : 

“हो मोरस धनश्याम, अत्र मैं तुमसे, घर से, माता से पौर सारे समार छे 
बिद्दा होनी हूँ । क्योंकि मेरी माँ मेरे पुनत्रिवाह की तैयारो कर रही है ॥ द्वाय क्या ? 
मुझ जैसी छुलागनाप्रों का ार-दार विवाह हाता है | मेरा तो विवाह चाह लोक हृष्टि 
से न हो-घधमंत तुम्हारे साथ हा गया है झौर चर्म तुम्हों मेरे पति हो, इसलिए हे 
पति देवता, तुम जो मुझ से व्यय रूठ रहे हो सा तुम्हारे हो मनाने क लिए मैं सत्र 
कुछ छाड कर बन को जाता हूं ।” 

इस उपस्यास का प्रन्त सुखार्त है । घनश्याम का वियाह पहले सौदामिनी से 
झौर फिर चपला स हा जाता ह। इस उपन्यास में भी ' सौतिया डाह” की भावना 
पह्लवित नही होने पायो है । पर एक प्रियतम की दो प्र मिकाए हैं, जा भापस मे मिल 
कर प्रम से रह कर प्रपने प्रियतम के प्रम में भ्रपना जीवन प्रपणा बर देतो हैं। 
लेखक ने मारी को पतिनिध्ठा स्पात-स्थान पर बतलन्नाई है श्ौर पति का पत्नी के प्रेम 
में विषवास व्यक्त किया है | प्रेमी शोर प्रंमिक्रा को एक दूसरे को प्राप्त करने में 
जीवन में प्रनेक कठिनाइयों का सामना करना पढ़ता है, पर दवो इच्छा प्रदल रहती 
है ) चपतन्ना भो मरते मरते घनह्याम के हाथो से बचा ली डातो है भौर छोदामिनी के 
भ्राणों की रक्षा भो वही करता है, भ्रत: पति सरक्षक होता है । उप्के भाथय मे मारी 
सुखी है भौर लखक का प्रपना उद्देश्य पूरा हो जाता है, जब सोदामिनी प्रौर 
चपला पुत्र-रत्त का प्रसव करती हैं तथा जयपुर के महाराजा बहादुर घनश्य/म को 
अपनी राजकीय घित्रशालां का चित्रकार बना लेते हैं। सारा परिवार प्रानब्दपूर्णं 
जीवन यापन करता है । विधाता को लकीरें घमिट प्रमाणित हो जाती हैं। 

* इुग्दुमती” गोस्वामीजी ने इसे उपन्यास मामा है, जवकि समीक्षकों में इस रघता 
को हिन्दी को मोलिफ कहानियों म द्वितीय स्पान दिया है । हमने मो लेखक का हो हृष्टिन 
कोण मान लिया है कि यह लघु भाकार का उपन्यास है, जो सन्‌ १६०६ में हितचित्तक 
प्रेस, काशी से प्रकाशित हुआ । इसको प्रघांन शायित्रा इन्दुमती भौर नायक चद्धशेखर 
है । इर्दुमती भपने पिता के साथ विध्याचल के घने जथल में निवारा करती है तथा 
उसने भपने पिता के भतिरिक्त किसी दूसरे पुरुष को जोवन में नहीं देखा है । नायक 
भी ज्योही इन्दुमती को देखता है धो उप्ते 'देव-कन्या या 'बनदेवी” मान कर प्राहचर्य 
में भर जाता है। 

इस उपन्यास्त भें लेखक मे ब्यास्यान-यद्धति को प्रपनाया है। इन्दुमतो का 
पिठा चटाई पर बैठा है। सामने दस-बारह प्रादमी बंठे हैं भौर पिता ब्यास्यान दे 


१. किशोरीलाल गोस्वामी : “तरुण तपस्विनो?, पृ७ ६३ । 
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रहा है : “भादयो, देखो, स्त्रो के लिए इससे बढ़कर धोर कोन दात यूथ देने बालो 
है । मैंने शो पहले चम्दशेखर को देखछर इतना कोष अहूट दिशा था, उसका प्राथय 
क्ेदल यही था कि यदि दोनों में सच्ची श्रोति का प्लंकुर जमेगा तो दोनों का ध्याह 
कर दूंगा भोर जो ऐसा न हुमा तो युवक घाप डर के मारे भाग जायगा, परन्तु यहाँ 
हो परमेश्वर को इन्दुमठी का भारय खोलता था झौर ऐसा हो हुमा भी ।”* 

“'झहा ! जो इन्दरमठो इतने दिनों तक “वनविहीीदी' थो, वह प्राब प्रत्तथुर 
के पिजरे में बन्द होते के लिए च्चो । सच है, परमेश्वर को सहिम्ता का कोन पार पा 
सकता है।ं 

लखक ने इस उपन्यास को मो सुसास्त दतायां है। दैवयोग की बात है हि 
चन्दशेखर में उन सब गुणों को प्राप्ति हो गयो जिनको इन्दुमतों का पिता खोद 
रहा था। कहा भो गया है कि विधि दो रेखाएं प्रमिट हैँ। संयोग न हो दोनों को 
घोेह के प्रट्टट काघन से बॉधकर गृटस्‍्पाथम कू सुखी पथ पर चलने के लिए प्रेरित 
कर दिया है । 

“सुछदाबंरी” भी सामाजिक उपन्यास है। इसक्ले पात्रों में प्रभाधितों वा 
हो नाम प्रागे जारुर प्रहलइ्मों! हो जाता है ६ वही उपन्यास को अमुख पात्र है 
छिसके परिश्रम श्र त्याग में प्रूर परिवार में “मुहशबंदी! छा प्रागमन होता है) 
उसके प्रतिरिक्त सरता प्रौर मुवदना दो प्रन्य म्वरी-पात्रा दो लखन ने प्रववारणा ! 
है। सुबदता, सरला धोर भ्रनाथिनों तोतों एक से एक बढ़कर स्पवठ्ो है। लेहः 
उनका सौन्दय-बएंन करना उपन्यास में ठोक नहों समझता क्योंकि उसे मय है कि 
कहीं 'रपगविता नापिकाएं रुप्ट न हो जाएं ४ 

*प्रनायिता' के साथ हरिहरजाबू के पुत्र मुउेस् का, “रखा! के धाय 'उदासोनः 
तथा 'सुवदना' स प्रेंमदास का परिणय होता है। 'प्रनाथिनी' घोर 'सरत्ा' का रूषाप्र- 
कपन तारीसूत्तम कयोपकक्‍्पत बा सुन्दर उदाहरण है-- 

““प्रनाधिनी--प्रपनी चाह की वस्तु नहीं पाने से इस कोमल सूदुमार वय मे वे | 
“डदासीन हुए हैं। 

सरता--बे छिस्ते चाहते हैं ? हि 

झनाधिनी--किसे चाहते हैं-- प्ररे एक सामान्य उदास्रीन की बात पूछ छर 
तुम बया करोगी ? 

सरला--वाह भाई-क्यों न प्रूछूं ? वे हम लोगों के परम उपडारों हैं, 
यदि उतका तिल कर मो अत्युपक्ार में कर सका वा प्रपते को घत्य समझू गो । 

प्रनाधिनो--तुम उनक्ञा विक्षेष उपकार कर सकती हो, 397 ऑ ८6035: 
१. स्थोरोसाल गोस्वामी : “फुल्दुमती *, दृ० ११॥ 
३. फ्शोरीनाल गोस्वायी : "इदुमतो?, पृ० २५। 
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' सरज्ञा--परन्तु क्या २ प्रदायितरों ? बताप्रो, मैं कंसा गौर कौस सा उनका 
उपकार कर सकती हूँ ? 

प्रनाथिनी--तुम भव्य करोयी २ 

सरला-कहूगी, प्राण जो देना पडे तो वह भी-- 

अनायिती--स्वीकार करती हो न ? केवल प्राण नहीं दैनाः पड़ेगा, मन भोर 
प्राण दोनों देते पड गे 

सरसा- यह क्या ? भना्िनी । 

प्रनाधिनी--तो प्रतिज्ञा वया कौ--भव्र उतको प्रमिलापा पूर्णो करो २!" 

इसी कथोपकथन के बाद प्रनाथितदी मन्दिर के बाहर भ्राती है भौर 'उदासोना 
को साथ लाकर भरला के सामने खड़ा कर देती है। गोस्वामोीजी के कपोपकेथन उप 
न्यासों को कषावस्तु का विकास करने भव्यत सहायक हैं। उपन्यासों का श्राझा वांत्रो 
की वार्त्ता है, जिसके द्वारा पाठदों करा जिज्ञामा को पूति होती है। 'सुखशबरो” 
उपत्यात के कथोीपकयर्मों मे स्वासाविक्ता श्रोर जीवत की सहज ग्रति का सुदर 
प्राभास मिलता है । लखक ने प्रपना तीढए दृष्टि से बालिका भौर वृद्ध क हृदय में पेठ 
बर फषोपक्थन कराया है-- 

बालिका-वब!वां, इस समय चित्त कुछ प्रच्छा है न ? 

बुंद्ध-बेटी, सालूम पड़ता है कि एक बार हो भ्रच्छा हो जायया 2 प्रो. बढा 
कष्ट है ! दुप्टों के हाथ से बच कर प्रव काल के गाल में गिरा चाहता हूँ । 

बालिका -वाबा, ऐसी बातें न धोलो । समी ज्वर से १रित्राण पाते हैं। हुम 
प्रभी रास्ता चले हो, इसी से ज्यादा कप्ट भावुम होता होगा । 

शुद्धठीक है । किन्तु बड़ो यातना है। यह यातना मृत्यु यांतना सी बोध 
होती है ! विचार था कि मित्र के घर जाकर तुम लोगों को सुखपूव॑कः रख देंगे, हाप, 

मो नडडीं हुमा चाहता । 

बालिका--हा--ये ब!तें क्यो कद्दते हो । मम में कुचित्ता का प्रानदोलक मत 
करो | बाबा हाथ से पेट मुहराबें (! * 

कथयोपक्यन को साया मामिक्ष और सहज मुहावरों से यूरो है। उपयास की 
भाषा उसके शिक्ष्प मे पुरेता ला देती है । गोस्दामीजी कर उपन्यासो म हृदय के तारों 
को सकृत कर देने की प्रपार शक्ति है। चपला” उपन्यास ने तो हिन्दों जगत में 
एक स़हलका सा मचा दिया था । इसछी मूमिका ने सेखक ने प्रपना उद्ददय तो प्रन्‍द 
ही कर दिया है, “एक दीन हीन परिवार वो धशोचनोय स्थिति के साथ वर्तमान 
शिथित्त, उच्छ खल प्रोर वन्धुविहोन सम्राज चिंद्र इस इच्छा से यधावत्‌ चित्रित किया 


३१... किशोरीलाल गोस्वामी + “सुखदरी” , पु० ४८॥ 
२. क्शयोरीलाल गोस्वामी : “सुखबवंरो”, पृ० २। 
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गया है कि हमारे झ्रार्य आता लोग इसे विजय खदावद्ध करते झ लिए मनदा, दाचा, 
कर्मेणा, प्रयत्न करने म उत्तर हा () 

इस उपन्यास में प्रमुख तान पुरुषन्यात्र हैं--पदश्दारशास, ड्रिनाय गौर 
राजा बजब्शिार तथा सोन सत्र धवर हैं-“-चप्ला, झामिदों प्लौर काइस्दिदों | इसका 
नायक घनश्यामदास झोर चरता नाविडा है॥ समस्त उपन्यास में पुरुष थात्रों दो 
उच्छू खलता तथा नारान्पावा को मिपन्न कलाएं चबक ने प्रकट छी हैं। चपलाऔर 
उसके प्रियठम व बार्य-क्लापा क श्राघार घर क्या रूपए ददलठा है। घवददाम घोर 
चपला वा बातचीत का उद्दाहरण स्रष्ट सतत प्रदाद छरता है जि विवाह से पहले 
मो “नब्य समाज' क पात्रों में किवदा चदलता है, जिमका यधाय विपर्य ग्रास्दामोंडी 
स्तो सेखतो मे दर्मा है । 

“धनश्याम ने हुंस कर एहां--प्यारा, हमारों घोर टम्हारों कद से जपीन 
प्राप्मान का बाच है ॥ कहाँ हम छूँनो ध्रारामो क] तरह बेड़ो-हयह्दों से जकड़ें 
जाकर सामत मांग रहे है भोर वहाँ तुम रानियों दो तरह यो मोज उडा रही हो । 

चपला ने मुछ्तरा दर इटा-जो हा 4 टोक है। फ्लाप वो रहक होता ही 
चाहिए । प्रजो हजरत, मैं उस्र घ्त्न के साथ जिसने कि मुझे यहाँ प्र लाकर इस 
प्रारम द साथ रखा है, थादा अरन दाना हूँ हि नहीं ?! 

परनश्याम मे कहा--चरला लब्क्यन से हमारा तुस्हारा साथ रहा, प्र इस 
निदुराई रु साथ तो छुम हमस क्षमा बातें नहीं करतो थो २? वर प्राज बयाहै जो 
यो तुम हमारे कलेडे पर जहरोलो छूरो चला रही हो २ 

चपला में दस बात वा बुद भी जदाब न देदर दूपरी दात छेड़ दो प्रोर कद्दा 
--/मला, यह ता बहलापों कि जा तुम्हें यहाँ पर बेड कर लाया है, या जो तुम से 
सादे स्टास्प पर दस्ठखत कराना चाहठा है, उसे तुम पहिचानत्रे को हो ? 

घनदपाम--नहों, मुतलक नहों, दया तुमने उप शख्स दो पहिच्रावा रे 

चपला--नहीं, मैं नी उसे नहों चीन्ह रक्ते, प्रच्छा प्रव हम तुम दोनों किले 
कर उस शस्स की हुलिवा मिलावें घौर यह जानें हि वह दस्य एच है यादो, जो 
सुझते पोर तुमसे सादे स्टास्प पर दस्ठखठ करादा चाहता है ॥7% 

गोस्वामोजी के उपन्यासों के घूस में कोई ने बोर्ड स्त्रो था प्रश्नों है । 
उनकी समस्त नापिदाए सुन्दर, चालार तथा चतुर हैं ॥ दपला भो चदटुर है, यहाँ तर 
हि जामूसो के दामों मे भो पटु है । उनके उपत्यार्सों में पात्रों के चरिद्र-चिव्रश में 
ह्टुगारिक उद्दाम आवनाएे क्गा घाधिवय बश्राप्त होठा है। “दरला” रहस्यप्रू्ण उप 
न्यास है, जिसके चारों भागा ये सनुष्य का मन लगा रहठा है तथा जो “हस्डालोद 
नच्य समाज” का चित्र है। शाद्ार्य शुक्ल ने ग्रोस्वायोदों के उद्त्या्ों झे दूवरे 


३. क्थिरोलाल गास्वामों * “चदला” के निवेदन छे उदघृत । 
२. क्शोरीलाल ग्रोस्दामी :  दपला”, चौथा भाग, पृ० ४५ ॥ 


इ्रह 


पन्न को संबोक्षा करते हुए कहा : “यह दूसरी बात है कि उनके बहुत से उपस्यासों 
का प्रमाव नवयुवर्कों पर बुरा एड सकता है, उनमें उच्च कामताएं' व्यक्त करते वाले 
ह॒वर्पों को प्रपेश्ा निम्न कोटि को बासनाएं प्रकाशित करने थाने हृदय प्रबिक भी हैं 
झौर भ्रटकोते भो | इस बात को शिक्रायत “चला” के सम्बन्ध मे प्रधिक हुई ।४४ 


“चपला” उपन्यास को रचना क समय ही लेखक ने प्रपने विचार भ्रकूट कर दिये 
हैं । युगोत उच्छू खत प्रवृत्तियों को नग्त हवा यवाधे फक्ी इस उपन्याम ने प्रस्तुत को है 
ठथा उठी प्राधार पर पात्रों का चरित्र-चित्रद् हुभ्रा है। ग्रोस्वामोजो प्राचोन परिपादी 
के श्य गारी कवि श्रोर लेखक थे, भरत पात्रों को शैतानियाँ धोर चुहलवाजियाँ उन्हें 
रचिकर लगती थीं। नवोन प्रोर प्राचीन दोनों प्रकार को सामाजिक व्यवस्थामों 
का उन्हें पूरा झनुभव था । उनकी भ्ध्ययन-दक्ति गहरी थो । चमेली भौर मदनमोहन 
के वारत्तालाप से मारो तथा पुरुष क वासनामय प्र॑म को सूचना मिलती है-- 

“भ्रदनमोहुत--जरा ललित के घर हो श्ावें 

चमेली --क्या, भाज नहीं गये थे २ 

मसदन--गय थे सुत्रह पर इस वक्त भी जाने को जी चाहता है । 

चमेली --(जलकर) युमे इतने चाचले प्रच्छे मही लगते, इतसा कह कर उसने 
मदनमोहन का ह।थ पकड़ कर प्रपने बगल में बैठा लिया घोर बच्चे को उनको गोद 
में बैठा कर कहा--पभद इस प्रंेरी राठ के वकत कहों जाने का काम नहीं है । 

सदन --तुरहे वार-बार हमने ध्रममाया है कि तुम मैंरो को माँ-वहिनों ठे डाह 
करता छाड़ दा पर तुम मानतो नही । क्‍या तुम्हे इस बात की मुतलक समर नहों है 
कि स्विया हमारे इस समय उन बेचारिया का कोई मददगार नहीं है | 

चमेली--तो तुम से भौर उन खोयों से वास्ता ? 

मरत--(चिदृ*र) भोर तुमसे हम से वास्‍्ता ? 

अमेली--(जल के खाक होकर) मुझ से तुम्हारा क्‍या वास्‍्ता ) फिर ऐसा हो 
है तो मुझे तल्ताक दे दो भोर लतिता से ब्याह कर लो ॥ 

पदन--छि तुम्हारे दिल में इतसी सार पंच मरो हुई है ?/”* 

इ्रम उपन्यास के भवाछित प्रसगो को न देखा जावे भौर यदि “चपला” उपन्यास 
में वशित विशेष परिस्यितियाँ, देश भौर काल का प्रध्ययन किया जावे तो गोस्वामीजी 
की विशज्ञाल मोगोलिक, ऐतिहासिक, सामाजिक तथा सास्कृतिक सूमबूझ का शञात 
होता है। “वपला”' में ही सैकडो फारसी प्रौर पंप्रे जी धब्दों का प्रयोग है। “चपत्रा”” 
प्रौर “'माघवी माघव” उपन्यास दोनों हो एक धरातल फे दो छोर हैं। गोस्वामीनो ने 


रद जल 
३. रामचन्द्र शुक्ल : “हिन्दो साहित्य का इतिदास,/ पृ० ५५२। 
२३. छिशोरोलाल गोस्वामी : “बपला”, भाग रे, पृ ५७॥ 

क्र 


झ्श्र 


“झपला” में जिस धनुशांसनहीन छम्राज का चित्र उतारा है, “माघवों शाघव! में 
उससे झधिक धनुशासनपूर्ों सामाजिक मर्यादाए' तथा परम्परापों का पालन किया है । 


“मायदी मायद गोस्वामोडी रा सफ्ल सामाडिद उपस्यास है । घात्मन्चरित्रन 
पशालो द्वारा इस उपन्यास को क्थावस्तु का निर्माण हुप्ा है ॥ उपन्यास छा नायक 
“माघबष्रसाद! है, जिसके द्वारा सम्पूर्ण कथा कही गयो है । गोत्वामोजो का नायक 
झंग्रंजी शिक्षा प्राप्त है प्रौर उसको मादो पत्नो “माधवोदेदो”, जो इस उपत्याख शो 
“नायिका है, भी विदुपो ठया सुध्िक्षित है। इस उपन्यात्त के नायक भौर नाप्रिच्ञा 
धार्मिक तथा हिन्दू संस्कृतिनिप्ठ प्राणी हैं। दे स्‍प्रपना सीम्ाप्तनों से परिचित हैं। 
विदाह से पहले प्रएय का मूत्र प्रारम्भ हो जाता है, पर नायक झौर ताविज्ञा केदल 
सम्मापए पौर शिष्टाचार के द्वारा भपनो मर्यादाप्तो से घिर कर एक-दूसरे का परिचय 
प्राप्त करते है. जिनके साध उनदा जोबन हृदता शोर पवित्रता का रज़्यू से 
बंधा होता है, उनझा परिचय लेसक ने झ्त्यन्त सुन्दरठा मं दिया है। यही मारठाय 
संस्कृति का थोरव है ॥ साधयप्रस्ाद ने मपतो सादों पतन) मराघबीदेदों क्र चदित्र दा 
प्रत्यन्त सूद्रधा से परीक्षरा दिया है ॥ ला० रामप्रसाद प्रत्पत्त सज्जन, गृहस्पी के भार 
सै दवे हुए तया साप्ादिक श्रठिप्ठाप्रों के पालत बरने वाले ब्यक्ति है, जिनढ़ पास 
प्रभार घन-सम्पत्ति है। बडा संयुक्त परिवार है, जहाँ पृजा-प्रतुप्ठावन समय समय पर 
होने रहते हैं। एक प्रीर खेती, लगान, महाजनों, डिसान घादि की समस्याएं" हैं, 
दूसरी धोर कातुतयों, भुरूयार इत्यादि के द्वारा धन जो वसूलो का श्रदन है, डिन्‍्हें 
घर से बाहर के कार्मो बे बारए छुरमत हो नही मिलती है । दूगसे भोर, बढे प्रिधार 
में सब प्रकार दे जोव हैं--एक भोर दुष्टा झौर पापिनों झवकी भारो जसबादेई 
उसके श्यामप्रसाद बी विघदा नवयुवतों पत्नो है। उठझा पहलो पत्लो से उत्तन्न पृत्र 
मदनमोहन है। रामप्रसाद को स्त्रों का सास लिक्ष्मो है जो वास्तव मे लक्ष्मों है। 
रामप्रसाद वी विघवा बहिन गयादे्ई मो यहीं पर रहती पो झौर उनकी साली मरस्दतों 
भो इसी परिवार में सम्मिलित थो। “मदतमोहन म्ौर उसकी परत्नो मोहिलोंदेवा! 
विध्यु भोर लक्ष्मो के उदाहरण हैं / ल्वा० रामप्रसाद घर शोर परिदार छो स्योदा 
स्था समाज के सामने प्रतिष्ठा बनाये रखने ग्ें निरम्तर लग्ने रहते हैं तथा उसके 
विपरीत घर दे भीतर दुष्ट दोवान का निरन्तर पाते रहना भ्ोर जमुनादेई/ 
को पपने चंगुल में कर लेना मौर उसे चरित्र-अष्ट बरता, यहाँ तक कि लखब़ ने 

अए-हत्याँ का हृश्य मौ उपध्यित किया है, पर साय ही साथ *क्मं-फ्लः भो पादि्ों 
को भोगना पड़ठा है। हिन्दू घ्म म्रे सदा से क्म-फ्ल का विघान है, पृष्यात्मा सखी 
होते हैं घोर पापी श्रपने थार्षों के भार से दुखो हो जाते हैं।॥ ८म्र उपन्याय के लम्दे- 
चौडे पैरे में लेखक ने भौतिक जयत वो सामाजिक ययाय॑ समरस्याप्रों का सजीव चित्रा 
किया है। कमो-क्मी वाष जाने या प्तजाने में कर लेडा, उसकी घुटि के लिए शामिह्र 
अनुष्ठान, दृरह्ममोज, राम दधां छा श्रवण, कोतेन, शामलोना जा दशान इत्त्यादि 
समारोहों का झायोजन, इस प्रवार को सामाडिक परिषद हो नारतोय संल्टृति की 


ड्श्व 


निर्माठा रही है ॥" उपन्यास के वर्णवृत्तो ते कथा-शित्प की दृष्टि है लेखक की 
प्रतिमा का परिचय दिया है॥ पात्रों का चरिव-कित्रण जीवन के क्रम-विकास के 
भाधार पर यपापे हुआा है ) कहो सुख है, कहां इल है, कहों हृदय छी व्याकुलता है, 
कही वासना को भूल है, कहीं परम सन्तोष है, कहीं घर्म की झ्ोर हृष्दि है, कहीं त्याग 
है भौर कहीं दोन दुखियो प्र दया-माव है) हिन्दू समाज सदा से मानवन्कल्याएं के 
आदशों फो लेकर चला है) मारतोय प्रेम को मर्यादा प्रादश्पूर्णो है। भेम मे गोपन 
भावों को हो स॒द्दा विज्येप वल्ल मिलता है। समाज में इसी को सम्मान मिलता 
है। माधवप्रसाद के मु छ श्रधम दछ्चठ में “माघवोदेदी” के चित्र को एक मपैको 
भनुप्रम है -- 

+उत्त बालिका की बोतलता, थिष्टता, योग्यता ग्रोर धरलता को देखकर मैं 
प्रत्यन्त चकित, हथित, दुष्ट शोर पुलक्ित हुमप्रा ग्रोर उसको वठलाई हुई कुर्सी वर 
हाथ रखकर मैंने उससे पृछा--'डाकटर सहेद की तुम कौन हो! ? 

बह बालिका--जो, वे मेरे फिता हैं ? 

मैंने यह सुमकर मन हो मत कहा--छुर्दरी, जिसके यह! तुमने जन्म लिया, 
मह कुल घन्य है । क्षिर मैंने पूछधा--तुम्हाय नाम क्या है २ 

बालिका ते यह छुन मोर स्वामाविक लज्जा से सकुचित हो छिर भुकाये 
हुए कह्ठा--जी, मुझे लोग 'माधवी” कहते हैं । इस 'म्रापवी' शब्द में कसा जादू मय 
था कि जिसके सुनते हो मानों मेड़े सारे बदन में डिजल्लों दोड़ गयो श्रोड गेमाण हो 
प्राय ।१ 

लेखक के द्वारा उपन्याप्त की नायिका का जो चित्र खोंचा गया है, वह भतुलनी य॑ 
है। जिन (रवि वर्मा) के विन्ना को मैं पहले बहुत ही सुम्दर निर्दोष समभता था, 
प्राज माधवी के सजीव चित्र के प्रागे वे समी बिलकुल हो भरसुन्दर, मंगहीन, फीके 
झौर दोष परिपूर्ण दिखलाई देने लगे। हहन्त, उस समय मुझे इस बात का बडा 
पद्चाताप टुप्रा कि जगदीश्वर ने मुझे चित्रकार क्यों न बनाया ? वाह्तव में गदि मैं 
अच्छा बित्रकार होता तो निश्चय था हि माधवी का सर्वांग सुन्दर श्रौर तिर्दोष चित्र 
मैं लिख डालता । परम्तु जब यह ध्यान भाया कि यदि इस (माधवो) के धंचल नेश्र 
लिखने के समय म्रेरा चित्त भी चचल हो जाता, यदि “"बन्नी” हो जाता भौर यदि 

मम्दस्मित हो उमकी छटा चित्रित करने के समय मेरा हृदय स्वर्य विष्मित हो जाता तो 

फिर मैं वयोकर स्‍्पनी इच्छा के पनुरूप उमका चित्र प्रकित कर सकता था ।/९ 
ह "त्ायक्र भौर नायिका के घरित्र के उत्यात के लिए लेखक ने “भकुर, पललव, 
शाखा, पुष्प, सुरभि तथा पराग” दीपक देकर उपन्यास की क्‍्यावस्तु का विकास 
किया है । वैवल सदृवात्रों का चरित्र-चित्रण हो नहीं, दुप्ट पात्रों को बात चोत में 





१... क्िचयारोलाल गोस्वामी ”माधवों माधव, साग ३२, पू० ७० । 
२. क्शोरीसाल गौस्वामो ; ' माधवी माधव”, भाग २, पृ० ७३॥ 


झ्र४ 


प्रदोखो प्ररोड़ पाई जातो है, जिधर्ा झक्नन सेखक ते जंसे क्षा ठैसा रिया है | 
जमनादेई और दोदान को शातचोत से उनको मक्‍कासे, स्वार्थर्रता, दुष्टठा तथा 
नोचता का ज्ञान होता है-- 

जमाना मे छिर कहा_-कर्यो, जया दुम मुझे जरा झा जहर न सा दोगे 2” 

दोवाग ने उदातो से कहा--ठो, प्यारी ॥ तुम्ही दतलाभो कि इसमे मेरा कया 
कसूर है ? श्रे, झपने कर्मों का फल म्रमो को ओगना पढ़ता है, पर युस्‍्त्र प्रेस का 
फल (प्रर्याद्‌ पुत्र-प्रखव) बड़ा मयानक होता है ॥ भस्तु, प्रव जिसमें यह व्याधि चुपचाप 
रमन जाय हाई उपाय करता चाहिए 

जमना की प्राँखों मे प्राँतू बह चले घोर लगठों हुई भावाज से बह बहते 
लगी--बस, घव तुम सुझे जरा सा जहर ला दो श्र मैं उस खाकर सो रहें, वर्षोकि 
प्रव सिवा इसक प्रोर कोई दूसरा ठप्राय ऐसा नहीं है जिससे मेरो भावरू बच सके ॥ 

दीवान-- घदर।प्नो नहों, प्रथीौर मत होपोे और जरा घीरज घरो । 

जम्ता- धो रज, छि, छि, प्रव घोरज कट्टां, उस पश्व मैं प्रपनी जान देशर 
पपने युख्टे को सालो रसूगो सौर इस पाप से छुटकारा थार्केयो, देखो--दीवान जो, 
तुम्हारे पीछे मेशा सब॑स्व गया, इज्जत गयी, भ्रावरू गयो, रुपये गये, परैमे गये, धर्मं 
गया, कम गया लोक गया, परलोक गया, प्रव घन्त में जान भी जाती है | खेर, इसकी 
मुझे कुछ भी पर्वा नहीं र॒पोंकि वह घढो हो वडो खोटो थो, जिस घड़ी तूम पर मेरो 
पाप-हष्टि पड़ी थी घ्ौर दाप के परिणाम को न सोचकर मैं तुम्हारे प्रेम मेंफेंसी थी ।/”९ 

दुष्ट दोबान को भी धत्यन्ठ दृदय-विदारक पृत्यु होती है कि कोई उसके 
नाम पर रोने पाता भो महीं मिलता है। सारे समाज में उसको बदनामों हांती है 
ठथा जमनादेई मो भपने पापों के फलस्‍्दरप कुद्द-दुद कर, हृदय में घुट-धुट कर प्रपने 
प्राएों को त्याग देती है, झार्मे में ददकर मर जाती है। गोस्वामोजो का हृदय वरापियों 
को सदा लाधित करता है प्रौर उनको दुखों में हो तडफ़रा-तड़फा कर मारने के लिए 
दिवद्य वर देता है । 

#राजकुमारो” उपन्यास भो एक ओर सामाजिक है, दूसरी घोर उसमें भो 
प्रेम लोलाएं तथा प्रनोख्े ढप बी ऐयारियों का वर्णन लेखक ने किया है ! इसयें 
भी "भाग्य' को पूर्व महिमा दिखाई ययो है। लेखक का उद्ंदय है कि भाग्य के 
फेर में पढ़कर भला मनुष्य भी बुरे कार्य करते लगठा है। कंमी-कर्मो मे हाने के 
धाद भो भनेक प्रकार के दुख उठाने पडते हैं । राजा होरादनद, मानिक, दोदान राम 
लोचत, ब्रह्मदारी रामानन्द मपने-प्रपदे ढग्र के पुरुष पात्र हैं, जिनमें धू्ता, बमह« 
हरामो भोर एक-दूसरे के प्रति छल्त-कप्ट का माद है ठया राजहुमारी घौर सुकुभारो 
प्रादि नारी पात्र हैं जिनके द्वारा विचित्र स्वर्योंग श्रेम्न भौर गुप्त रहत्य को प्रदमुत 
लोलापों का भेद खुलता है। 


१. विशोरोताल गास्‍्वामो : “माघ माघय”, माय १, पू० ६५ ६६॥ 
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“माधवी माधव” के समान स्तर का “रात्रकुमारो” भी पोस्थामीजो का प्रसिद्ध 
सामानिक उपन्यास है इसमें भाग्य का चक्र! प्रव्न है प्रौर सारे पात्र भाग्य पक्र में 
झाकर ही घतते हैं ऊंचे उठते हैं और मरते कमों के अनुसार दतम के गत में दब 
जाते हैं। “राजकुमारी” का सुन्दर रगीन चित्र भो लेखक ने इस पुस्तक के मुल-पृष्ठ 
पर छापा है, जो समस्त उपन्यास में घटिह होने वात्ती घटनाम्रों का केन्द्र-बिग्दु है। 

शोस्वामीजी ने वृहद झोर लघु दोतो प्राकार के उपस्यात्तों करी रचना की है! 
/ल्ावण्यमयी उनका ज्घु प्राकार का उपन्यास है, जिधके तायक 'सुघाकर' धोद 
नायिका लावष्यम्यी/ है। जिस वेध्णवों की यह बेटों है, वहू वास्तव में महारानों 
चन्द्रावलो है, जिसने प्रपनी लाखो को सम्पत्ति भ्रपनो बेटी को दे दी है । रमेशवाबू को 
स्त्री का नाम सरज्ञा था । वे हरिपुर ग्राम के प्रघात धरिक थे; उनके प्राप्त प्रनेक दास 
दासी गए थे । गोशाला मे सेकडो गो, बेल, और भेस थीं। दे पुत्र के घमाव में सदा 
दुखो रहते थे । भ्रपनी पत्नी सहित उन्होंने दान, तीर्य, जप, कथा श्रवण प्रादि 
किया भोर कुछ दिनों बाद उनको स्त्रो सरला ने 'सुघाकर' नामक पुत्र को प्रसव 
किया ( प्रकट रूप में लावष्यमयो उमकी पुत्री रही, पर बाद में सारा भेद खुलता है 
झौर सुघाकर का विवाह लावण्पमयी क साथ हो जाता है । यह उपन्यात्त सुखान्त 
है । सरल, सहज कथोपक्यन के प्राघार पर लेखक ने पात्रों का चरिश्न चित्रए किया 
है | लेखक ने कथा की समाप्ति पूर्णों रूप से को है, जिम्रसे पाठक के हृदय को पूर्णो 
दुध्टि मिल जाती है । 

इस उपन्यास के “पामाप” में लखक ते प्रपने इस उपन्यास के लक्ष्य को 
प्रकट किया है-- 'पभा तक हिन्दी के रप्तिका क॑ पूर्ण प्रमाव वें कारण उपन्यास का 
भी प्रत्यन्ताभाव है। यदि रखसिकों को दृष्टि इपर भाकषित होगी तो उपस्यास का 
प्रचार बयो ने होगा ? ग्रस्तु, झज हम हिल्दी के प्रे मिया के सम्मुख इस 'लावण्यमयी! 
मामक उपम्यास का लेके सन्मुख हुए हैं । यदि रासक गए इससे कुछ भी भामाद शाम 
करेंगे तो हम भपना श्रम सफल सममेंगे ।//! 

गोस्वामीजी वो भनुपप्र लेखन-अ्रतिभा ने 'लोलावती” नामक सामाजिक 
उपस्यास को मी बस्म दिया है। इसमे भो एक भोर भाकपण से पूर्णा ममोरजक 
घटनाएं हैं तपा दूसरी धोर 'कमंवाद' की प्रतिष्ठा है ; भच्छे कार्यों का भ्रच्छा फब तथा 
बुरे कार्यों का बुरा फल होता है--यही इस उपन्यास का भन्त है। यह लगमग २५० 
पृष्ठ का वृहद उपन्यास है, जिसका प्रकाशन थी सृदर्दान प्रेस, इृन्दावन से हुप्ा था । 
ध्रव दुबारा हिन्दों प्रचारक युस्तकालय, वाराणसी के द्वारा इसका प्रकाशन हो रहा है। 
इस उपस्यास्त की हुली प्रत्यन्द मामिक तथा पाठकों के हृदय को स्पर्श करने वाली 
है | स्वय लेखक ने हसे पाठकों के लिए उपयोगो उपन्याम बतलाया है। रचना+ 
कौशल को कप्तौरो प्र गड् सफल प्रमाणित हुप्रा है। 


१... किशोरोस्तास गोस्वामी : “सावष्यमपी के “प्रामापों से + 


श्र 


*छछ्घादसी वा कुछटा कौतृहल” भी सामाजिक उषपब्यात्त है, पर स्थात- 
स्थान पर इसमें कोतूहल बढ़ाने का प्रयल क्या यया है॥ इठको प्रमुख नायिका 
“बन्द्रावसो' है। इसके प्रमुख नारो-पात्र चन्द्रादतो, अम्पा झोर ऊुच्चो हैं । सामादिक 
होते हुए भो यह उपन्यास पूर्णोतया जालूछों दत्त गया है। घद्धावलो का सारा 
माल सरकार ने ले लिएा है| घाबू चन्द्रिकाप्रसाद पुरुष-प्रात्र है, जो प्रपने जासूदो 
मित्र यदुनाथ की सहायता से “चम्परा' भौर “बन्द्रावप्ली” को वास्तविकता दा पठा 
लगाते हैं वर्योकि दोनों स्त्रियों को मुखाकृतियाँ एक समान मिलदों चों। 

“घरिद्रक।! भी इसों प्रकार का उपन्यास है जिसको नायिका स्वय “इन्द्रिका है 
तथा जिरक्षे हत्या की ख़बर ने पुलिस झौर जामूस कार्यलय में हलचल मचा दी है । 
उप्रके पिता बद्रोदाप् ने प्रपनों बेटों चन्द्रिका के लिए भपतों (विल' सिख दो थी जिसमें 
अपार सम्पत्ति का योग था। क्ोतृहल-वृद्धि ठयां गुप्त भेदों का पता लगाने बो विधि 
लेखफ मे भरपूर मनोरंजरू ढग से इन उपस्यासों में बतलायों है । लेखक स्वय हो प्रएने 
कपन द्वारा प्राठकों क्षी जिज्ञासा को तुप्टि करता घलता है । लेखक ने “बन्द्रादलो प्रौर 
चन्टिका” में हत्या की खोज के लिए “जासूस” को प्रवतारणा को है, पर उसे उतना 
घालाक नहों दनाया है, जितना बनाठा चाहिए, इसलिए उसके जासूस कार्यों से 
पूरा कौतृहल उत्पप्न नहीं होने पाठा है। ग्रोर्वामीजी के उपस्याज्ों में हृदय को दहस्ताने 
बाले दृरय उपस्थित नहीं होने पाते, पर साथ ही साथ “हासन्परिहास रा भी पात्रों 
के कपोंपक्यन द्वारा भायोजन हो जाता है, जिससे उनको रचनाप्लों में मन को 
रमा दैने वी पभपार शक्ति वर्तमाव रहतो है-- 

“हे सोचे उठरमे के लिए सीढी की शोर ददा हो था हि होटल के प्रधान 
स्वत्वाघिकारो सेठ यानिकचन्द मुझमे मिलने प्रा गये। परस्पर हाथ मिलाने, “जय 
श्रोडृप्ए” करते धौर कुशल प्रएन के भ्रतत्तर उन्होंने झहा-- 

क्षमा कोजियेगा, मैंते भाप के झाते का हाल भी सुना। 

मैंने हहा--वाह, इस दात की क्षमा नहों है, वर्षोक्ति मैं प्रापके यहाँ भा 
भौर पाप दतनी देर के दाद दर्घेन दें, मला ऐसे स्थान में कमी क्षमा की प्रा की 
जा सकती है । मेरे परिहाप को सनकर सेठ मातिक्चन्द हँसने लगे ॥/”१ 

'क्योपक्थन! में दाठचोत को दहुठा तथा ब्यावह्वाएपद्र॒ता पाई जातो 
है । “प्रेगृढी का नयोवा” योस्वामीजो #7 सुत्दर कया सरत उच्त्यात है ! गोस्वामोणी 
ने इसे “गाहंस्थ उपन्याप' कौ श्रेष्ो में रखा है । यह छबित्र उपन्यास है। इसके 
प्रमुख पात्र 'लक्खी' झयवा (सह्ष्मीदेई) भौर मदतमोहन हैं॥ सखी मापिक्षा है भौर 
मदनमोहव नायक है । उनको बहिन मालतों है तथा उछका पटि गुलादचन्द है। 
मदममोहन के पिता का नाम कन्दपंमोहद है प्लौर माता का नाम दोगमाया है 





१०. विशोरोलास गोस्वामी : “बन्द्रिक्ञाट, पु० ३॥ 
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जवाहरलाल उसका मित्र है ! मदतमोहत अ्रप्रुर घत्र है, जिसके चारों घोर कपा-चक्र 
घूमता है । 

इस उपन्यास के द्वारा भारतीय रूढियाँ भौर उनके दाया मनुष्य का जीवन 
निर्मित होना स्पष्ट प्रकट होता है। मदनमोहन झभौर लक्खी की माँ” को बातचीत 
छ समाज को व्यवस्पा तथा उत्तमे दोन-दुसियों के जीवत का चित्र उपलब्ध होता है! 
सबछो की माँ का नप्म कालिस्दी/ है १ 

“सदनमोहन--भच्छा तो घर-गृहस्थों क्यो कर चलठो है ? 

सकक्‍्ली की साँ--बेटा, मेरी गृहत्यी प्रचल हो रही है। पह व्या धलेगी? दस« 
धोप्त दोधे छेत हैं, सो भो रामसरन पाड़े दबाये बेठा है। जो कुछ यह हाथ उठाकर 
दे देता है, उसी से दिनरात में किसी तरह दो दाने प्रन्न पेट में डाल लेती हूँ प्लोर जब 
बह भी न रहा तो कोरा उपाम भौर जया ?ै 

सरतसोहत--रामसरत बडा बेईयान है । भच्छा पैं देखू गा । माबुजी से कह 
सुनकर कोई उपाय हो सकेगा तो प्रवश्य करूँगा । 

बुढ़िया ने मानों प्राकाश का चौंद हाथो पाया) वह गदगद हो भदनमोदहत के 
पीठ पर हाथ फेरती हुईं बोली--बेटा तुम्हों लोगों को सरन में पडो हूँ, श्रपोंकि मुकसी 
प्रनाषित कोन है ? जो कुछ हो सके तो इसका उपाय जरूर करना | 

मदनमोहत--हाँ-हाँ, माप इसकी फ़कर न करैं--वर्यों मैया भाषकीं लड़की 
का ग्याह हो गया है ? 

इतना सुनते ही लकखी ते एक बेर तिरद्ो बितवत से मदनमोहन को प्रोर 
देखा, फिर वह प्रपनी साहो सेंदार प्रौर थाड़ा धूंघट काढ कर सिमट गयो | 

दुढ़िया ने कहा-- नहीं बेटा, भभागिन री सबको बदरो, कंसे ब्याह हो, मेरी 
ध्यारी लक्चो परद्रह बरस की हो चुकी पर भभी तक कहीं कोई बात पवक़ी नहीं हुई । 

भदनमोहन--(म्राश्वर्य से) दे, ऐसी सुन्दर प्लौर सुधड लडड़ो का ब्याह 

झभी तक नहीं हधा ?? * 

उपन्यास के कथोपकृधन को ठये सरस्त है तथा कृपा का स्वम्रावतः 
विवाद इसके द्वारा प्रक्ट होता है। इस उपन्यास में मामिक, सहज प्रौर पात्रों के 
सनुकूल हो कषोप॑श्थन भवतरित हुमा है 

कपा-दिष्प की दृष्टि से यह उसन्यास बहुत ही सुन्दर बन पड़ा है, जेता 
रचना के नाम छे हो प्रकट होता है | जो स्थान “नगीने की प्रेंगुडी” का है, वहो स्थात 
उनके प्न्‍्य उपन्यासों में इसका है । एक सामाजिक, पारियारिक तथा दोन-हीत परि- 
बार के जोवन की कथा इसमें वर्णित है। लेखक ने विरोधो परिस्थितियों के द्वारा 
कथादस्तु को छफल चित्रित किया है, जिससे उपन्‍्यातठ की प्रमावोत्याद्ता बढ़ जाती 
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है। भादि से ग्रस्त हक रुधा घारादाहिक रुप परे मू्म को स्यदों करती हैं| कथा के 
ब्रारम्भ के दाद घटनाप्ों के घात-प्रतिधात के साथ उपन्यास में भो चरम सोशाँ 
परिलक्षित होती है जदकि चारों शोर घोर निराक्षा तथा कलह का दातावरखा बन 
जाता है तथा उसके साय हो पाठकों के हृदय में अपूर्व जिज्ञासा उत्पन्न होतो है कि 'भव 
बया होगा', को वेचारी ल्वश्ती' के दुखो पर समदेदना होतो है कमी “मदनमोहनर 
के प्ाग्य पर तस्स घाता है, पर श्ाल-चक् चलता रहका है धोर दुख के दाद सुख 
तपा सुख के बाद का दु.ख वा शावायमन हो मानव-जोवन को धर्वोदोए- घनाने 
में भ्रघिक सहाप्रक होते हैं । मौतिक जगत के प्राणों का यहो जोवन-दर्शेन है 8 वह दुर्लो 
को भ्पने पापों का परिष्ठाम सोचता है प्रौर सुख्ो को टेखकर पूर्व उम्म के पुर्यों को 
हुस्‍्पना करने लगता है । इसो मराया-जाल में वह मर्देव बंघा रहता है। “कन्दर्षमोहन 
का चरित्र पनोपे प्रत्तट्ठ राव भोर बाह्य दर्द मे पूर्सा है। एक स्‍्लोर उनके पास पिता 
का हुदय है वि ये झपने बेटे 'मदनमोहन' को दुखी नहीं देख सकते हैं, दूसरी भोर वे 
धनवान जमीदार है, जितदा बेदत्न एक पुत्र है प्रौर उसके विवाह के लिए उनके हृदय 
में गाना प्रफार को महाव इच्छाएं हैं, जो प्रपने वेटे के विवाह भे दे पूरो करेंगे । 

बन्दर्पमोहन प्रारम्भ मे हूूर पात्र ने रूप में प्रकट होता है--/इन दोनों रूग्बस्त 
मॉ-चैटियों पो दाँष्चर कोठी पर ले जाभ्ो भ्ोर उस बालकोठरी में कैद करो, जिसमें 
धदमादा रियाया बन्द बरक रक्‍्खी जातो है । रात मर इन दोनों को यों ही बन्द रक्‍प्ठो, 
सवेरे इन दोनों का मूद् मुडवां, मुह काला बरवा , गे पर चढदा भौर होल पिटवावर 
देश मिकाला दे दिया जायगा, जिमसे भ्रौरो को डर हो झोर ऐसे खोटे काय करते 
क्षी बिसी को हिम्मत न हो । देखो त्तो, इस वाहिशा बुढिया को धदमाझों वि इसने 
म्रेरे ही घर को चौपट व रने की ठाठी ३१ 

प्न्‍्त मे, जब॒सारा रहस्य छुलता है, तब वे ही ह हते हैं-“इतना सुन भौर 

लज्जा से प्लिर मुझा कर राजा कन्दर्पमीहन ने कह्टा- सच है, उस (लबखो वो मा) 

का ऐसा सोचना ठीक हो था क्योकि दुष्ट राममरन के दम-माँसे में झाहर मैंने उन याँ- 
बेटियों का जैसा ध्यार श्पमान किया था, उसमे उस दिच्ारो को यह साहस ही कब हो 
सकता था कि वह भ्रपनी सड़डी के ब्याह थी डात मेरे भागे चलाते का इरादा 
करती । 

जोदन के विभिन्न पहलुझों की प्लोर गोरवासोजो का घ्यात गया है। गम्भीर 
स्पत्नों के भतिरिक्त मदद झ्लोर रामी का हँसी-दिनोद का सुन्दर प्रसगे भी सेखक ने 
अस्तुत क्या है-- 

*सवखी मालती का हाथ पकड़ कर उसे झपते दमरे में ले गयो झौर गद्टी पर 
उस्े देंढा घोर प्रशाम करके बोली--बोबीजो, पालागन 
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गह सुन भोर नाकन्मीं सिकोड़कर मालती ने कहा--घलो हटो, मुफ्े मं छेडो, 
मैं तुमसे नहीं बोलतो ॥ 

सक्पी--(मालती का पैर घर कर) क्यों । मुझ से वया प्रपराध हुमा ? 

मालतो--(पना पर खोंचकर) बस छुप भी रहो, इतना उपद्व मया चुका 
भौर फिर भी विचारी यो कहती है डि मुझ से क्या अपराध हुप्रा ? गला इस ढिढाई 
का भी कुछ ठिकाना है ? 

लक्खी--(मालती की ठोढ़ी पकड़ कर) भच्छा, जरा यह रूठना तो कोई, देखे 

मालती--धस, कहे देती हूँ कि मुझे जादे मन छेडना ) 

लक्ष्खी--[मुस्काराकर) वर्यो--न क्यों छेटू ) भोर ऐसे होलो के दिलों में 

मालतो--वस, बहुत चोचने न बधारों श्रौर चुप हो जाधो 

लव्खी--प्राखिर कुछ बात भी तो हो ? 

मालतो--रात को बात क्‍या मूल गयी ? 

सकी - फौन सी वात ? दुबत्तियाँ ऋोडने को या हाथ फ्टकारते की ? 

मालती --(चिड विडाकर) देखो भाभी ६ मैं कहे देती हूँ कि जो तुम मुक्के इतना 
तग करोगी तो मैं भ्रपना घ्िर पीट डालूगी + 

म्रालती पतुरिया भौर गुलाव निरा भइ वा 

सेश्कक के हृदय की रसिकता प्रसीम हो उठी है। उन्होंने पति पत्नी के पवित्र 
श्रम की पल्वना भी इस उपन्यास म चरितार्ष को है, जो इस लोक में दुर्लभ है, पर 
इसी के कारण भारत म्रूमि भ्रमरों की धरा कहलाते में सफल हुई है । 

“प्रदनमोहन--ध्यारी, प्रव समर जीते जी कभी भी मेरे हृदय से भ्रलग भहीं हो 
सकती । में नारायण से बार-बार यही विनतो करता हूँ कि जिध्न दिन मेरा मन तुम 
से उचट जाबे, उम्मी दिन यह तन भी छूट जाय । 

इतता घुतकर हयौरो बदल फर लकी ने कहा--बत चुप भी रहिय भौर ऐसी 
ख्ोटी बात मेरे सामने मुह से न निकालिये । प्राशयर्ति, मैं तो धापके चरणों की जूती 
हूँ जब घाहे इसे दूर उठा फेक्यि ९ 

“राजधिह” गौर “इन्दिरा” दोनों हो गोस्वामीजी के बंगला से हिन्दों में 
झतुदित उपत्यास हैं । “राजशिह” मे राजसिह पोर चंच्लकुमारी का घरित्र चित्रण 
हुआ है। राजकुमारी चचल का लडफपन और धर्म में दृढ़ता इस रचना में स्पष्ट 
लक्षित होती है प्रौर उदयपुर के क्षत्रिय कुल-भूषण मारत गौरव महाराणा राजतिह 
का वीरात्वशाली चरित्र प्रत्यन्न मनोहारी ढंग से वर्णित है। इस पुस्तक के द्वार 
राजपूतो का जातोय जोश तथा मुगलक्ालीन विसासितापूएँ झादि प्रवेश कस्पित 
प्रकार फे चित्र मिलते हैं। हिन्दुर्भो का जातीय गौरव ग्रोस्वाम्ौजी की कल्पना 
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फको सदा प्रादृत्त किये हुए है। “राजधिह'' के समान “इन्दिरा” नो दंगलान्साहित्य के 
उपन्याप्त-सप्नाद वेंकिमचन्द्र को रदनापो छे मोस्वामोजी ने हिन्दी में भनुदाद छिया है । 
यह उपन्यास मत्यल्त सुच्दद तथा मनोरंजरू है॥ “इन्दिरा' घोर उसके पति छा सरस 
हथा मार्मिक चित्र इस उपम्यास में वशिठ है। *इन्दिरा' वायिबा है। उड़े ससुर 
जाते समय ढाझू लूट लेत्ते हैं। वह मांग मूल जाठो है भौर एक वकोल के घर पर रह 
कर “रसोइया! का काम करतो है | 'इन्दिरा' का त्याग भौर उसकी प्रपू्वं पठिनिप्ठा का 
ल्लेखक ने धत्यत्त सुरुचिपूर्णा वर्णन किया है । इन्दिरा' ये भारठोय मारो के सच्चे 
आादों को प्रतिष्ठा हुई है। ““इन्दिरा” सुखारत उपन्यास है। नायिक्ता को घपने पति 
से 'पर-स्त्री' के रूप में मेंट हो जातो है प्ोर वह भी उसे 'परन्‍नारी' समझ करले 
आगता है, पर घन्त में सारा नेद छुल जाता हे भोर नायक ठथा नायिदा का सुछ्द 
मिलने होता है॥ इस उपन्यास में क्या-शिल्प उच्चकोटि का पाया यया हैः डिपसे 
प्रवृदित होकर भी इसको अ्रतिप्ठा मोलिक रचनापों में हुई है । 

मोस्वामीजी ने हिन्दो-साहित्य में प्रथम द्वार ऐतिहासिक उपन्‍्याप्ों को रचने 
फा घोड़ा उठाया पा भोर मृल जन्मदाता के रूप में उनकी प्रहिष्ठा हुई ॥ केदल सामा- 
जिंक भौर पारिवारिक ही नहों, ऐतिहासिक उपसन्यासों को रचने के लिए भो उनरो 
लैसनो चल पढ़ो थी। उन्होंने मुगलकालीन इतिहास तथा मुसलमानी ध्ापतन को हो 
अपने उपन्यास्तों का मूल आधार दवाया है 

शॉ० गोविन्दप्रसाद धर्मा ने कहा है: “मारतोय ग्रोरब को एथापना भोर 
विदेशी शासकों के स्वायंमय रहस्यों का उद्घाटन करने के ध्येय से यो्वामीजों ने भ्पने 
उपन्याप्तों में इतिहास का झ्राघारमात्र रखते हुए प्रपनी कहुपना के सहारे पात्रों भोर 
चटनापों की रचना द्वारा ग्रधिकतर प्रेम-कह्मानियों से मरो हुई क्याएँ प्रस्तुत की हैं। 
उतके क्यानकों में घटतामो को मरमार है। ग्रोस्वामीजो के समय में ठिलस्मी झौर 
शैयारो को परम्परा प्रत्यन्त लोकप्रिय थो, इसलिए उसे क्सो न किसी रूप में प्रपती 
रचनाप्रो थें उन्हें पम्मिलित रसने का लोभ वे संवरणा नहीं कर स»झे । परिणामतः 
उतरे प्रायः सभी उपन्‍्यासो में दुद प्रकरण या रुछ प्रसंय तिलस्मी महरतों, सुरंगों 
झादि से मरे मिलते हैं। उनशो “लखनऊ को क्र” दो प्रारम्म से पन्त ठक तिलस्मी 
थ्यापारों से भरा हुपा है ॥”) 

फिर भो (हिन्दी) साहित्य में नबोन युग एवं द्ूतन दिख्ला को प्रारम्म करने वाले 
गौस्वामी विश्योरोलाल हो ये । भारतेस्दु मुध के प्रसिद्ध साहित्यिक पं० प्रतापनारायरा 
मिथ जद “हिन्दुस्पान/' क्षे सम्परादन विमाय में थे, उठ समय उनको प्रेरस़ा से उस पत्र 
में घारावाहिक रूप से प्रकाशित होते दाला “द्वदय द्वारिणी” शोप॑क का उपसंहार 
सहित “लबंगलता" नाम का पोस्वामोजो द्वारा रचित हिन्दो का सर्बध्रघम सोलिक 


१. गोदिन्द्रसाद शर्मा : “बीसिघ--टिन्दी ऐतिहासिक उपत्याप्त रा ग्राघोचनात्मक 
ग्रध्ययन”, पू० ४१॥ के 


डर्र 


ऐत्िहाधिक उपन्यास है । इसो प्रकार उन्कों रची हुई “इन्दुमती” सर्वप्रषम मोलिक 
हिन्दी की कहानो है, जिसे उन्होंने लघु उपन्याठ माना है ) गोह्वामोजों को रचनामों 
में मारतीय पल्कृति, सामाजिक मान्यताभ्रों भोर रीति-रिवाज तथा कर्मवाद का प्रधिक 
समन प्राप्त होता है। “हृदय हारिणो” को नायिका कुसुमकुमारों तथा नायक 
मरेखलसिह कर्मनिष्ठ तथा शूरवोर पात्र हैं। नायक मे भोज तथा शौयं-गुणों को भरपूर 
सात्रा है भौर नायिका में प्रेम, त्याग निष्ठा हथा करुणा प्रोल-प्रोत है | लेखक के 
द्वारा कुसुम 'धाद्य रमणी' के स्थान पर प्रतिष्ठापित हुई है; इस क्रथोपकथन के 
द्वारा 'भाद्ध रमझो' के गुणों का पाठकों का परिचय मिल जावेगा-- 

“बीरेन्द्र (नरेद्रसिह)--ध्यारी कुधुम ! जैसे सवस्व दान देकर वलि मै भगवान 
श्रोवामनजी को सदा के लिए प्पना रिनियाँ बता लिया था, जैठे हो तुमने भी पभराण 
भरपना सर्वेस्व देकर मुभे सर्देव के लिए प्रपना बिना दाम का ंआआ 28 

इसके बाद नरेन्द्र जो क्षब्द कहता चाहते थे, कुसुम ने उनका मुह बन्द करके 
उस हब्द का कहना रोक दिया। 

बीरेजरतिह मे फ़िर शहा--प्यारी कुसुम | सच्ची बात तो यह है कि प्रद छफ 
मैं तुरहें वाहक भूल मुलैया में डास कर ढला रहा था, इसलिए कि तुम्हारे इस भाव 
को देख देख कर मुझे भपार धानम्द होता था, मही तो जिस दिन पहिले पहल माता 
बेषतो हुई बाजार म देखा या, उस्ती दिन मैंने पना मन बिता कुछ सोचे-विचारे ही 
तुम पर निछाबर कर दिया या प्ौर क्यों कुसुम तुमन रंगपुर ब महाराज से विवाह न 
करके मुझे सरोसे एक प्दने सिप्राहो को गया प्रसन्‍्द किया जो कि दिसो भी भाँति 
हष्णनगर की राजकन्या के पोग्य यर नहीं हो सकता । 

कुसुम ने प्रेस से गदूगद होकर रहा--''प्राणताथ, मला, जिन वाठो हे मेरे 
कलेजे मे ठेस लगती है, वारम्दार दोहरा तेहरा कर कहने से तुम्दें कोम सा सूख 
मिलता है ? तुम श्च जानो, मैं घममं को साक्षी देकर कहती हूँ कि तुम्हारी पत्नी बन 
तुम्हारे साथ वोयाबान जगल मे जाकर कुटो में रहना बहुत भ्रच्छा समसती हैं, पर 
किसी दूसरे को रानी होकर रामप्रासाद में महीं रहना चाहतो । 

वीरेरट ने शहुए--प्रियतमे, झाज मुझ सा सासयवात पुरष कदाचित ब्रेलोत्य 
में कोई भी ने होगा ।” 

कुसुम--नहीं, नहीं, यों नहीं, बरद यो कहता चाहिए कि प्राज पु दी 
घड़मागिन स्त्री विषाता को शृष्टि में टुसरी न होगी ।/”१ 

शारत्रोय दृष्टि से पात्रों के चरित्र-चित्रण को स्वेधष्ठ प्रणाली कपोपकेथत 
"है । प्रषम साहित्यकोटि के ऐतिहापिक उपन्यातकार क्श्योरीखाब ने घरिवर्नचेत्रण 
को भोर झपने उपन्यापों में ध्यान दिया है । चरित्र-चिश्रण को अम्रुख दो प्रणालियाँ 


१. ढिशोरीलाल योस्वामी ; ' हृदय हारिणो+/ बृ० ४८ । 
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हैं-._क तो वह जिसमें कोई मो लेखक कथा कहने की पद्धति भपनाता है प्रोर 
स्वय पपने-भाष ही पात्रों भोर घटनाशधों का वर्ांन करते चमता है। दूसरी दह्‌ 
अरणात्तो, जिसमें नायक या नायिका पझ्रपने सम्बन्ध सें तदा होने दालों घटनाप्ोों झे 
वाठकों को परिचित कराते हैं । गोस्थामोजौ ने दोनों श्रणालियों का प्रनुखरण किपा 
है। कुछ उपन्यास घास्पचरित्र प्रणालो के प्राधार पर रचित हैं भोर प्रन्य में सेसक 
स्वय हो धटनाप्रों क व्रम-विक्रापत प्रयवा उपन्यास के घरित्रों से पाठकों को परिषय 
देता च्षता है| गोस्वामीजों के उपत्यासों में पात्रों को जोदत घारा निरिचित यारा के 
भनुसार प्रवाहित होती है। रीतिकालीन नायक-तायिशापध्ों के चित्रों को प्रकित करते 
समय प्रेमन्ख्यापारों के दर्सोन में अदनोलता भी झा जाठों है। शुछ पात्रों के बोदत 
के काय-ध्यापार त्तो उत्तके तथा रहस्यमप प्रतोत होते हैं, जस “लखनऊ को कद 
के 'युमुफ़ पौर भास्मानो” ठया “सोना प्रौर सुगन्ध” र “निदह्वालचन्द', जिनका सारा 
जीवन ठिल्नम्मी महल्ों को छातवीन करने तथा सुरंगों में हो व्यतीत होठा है ॥ 

फिर भी बुद्ध पात्री ब7 चरित्र चित्रण! तो यास्वामोज्नी की लेखनों से सववे- 
सुन्दर हुमा है जैसे “तारा” का प्रमरराह, “हृदय हारिणी" की “दुमुमहुमारो,” 
“कक कुमुम” की “मस्तानो,' “सोना प्रौर मुगर्ध” का “मानिकचन्द,” 'रजिया देसमा 
को रज्िया प्रौर याक्ुव',  सखनऊ का इद्ठ” को 'प्रायमानी? घौर “मल्लिकादेदो” में 
नरेन्द्रसिह म'दि पावर उठ उच्च कोटि के चरित्र हैं, जितके जोवन के घात प्रद्िषाततों में 
प्राठव्ा को प्रत्यन्त भाकषणा है, फिर भी उनके प्राय समी उठुपन्यामों में एक हो 
प्रकार के पात्र हैं । कुछ पात्र ता पुष्पात्मा तथा सत्यनिष्ठ हैं प्रोर परोपक्तार जिनके 
जोचत का सक्ष्य है प्लोर कुछ कामुक तथा भोगबिसासी प्रोर घत्यायारों हैं| बुछ 
पात्र आदर्श तथा घ॒र्में भौर नाति क पुजारों हैं। इसो प्रकार स्वी-यात्रों में दुछ तो 
मारतोय सस्हृति भोर आदर्श की प्रतोक् है, ठुछ कामुक, घालाक तपा विलाहितों 
प्रवृत्ति को हैं । तायर' र द्वारा नायिका को प्राप्त करने क लिए युद्ध इत्यादि साहसिक 
कार्यों वो भो करके विजयो होकर झपने जोवत का प्रारम्भ करना होता है । 

बलदंगलता” उपन्याप में लवपलठा हो साविडा है प्लौर मदनमोहरू नायक 
है, पर इस उपस्यास को “दृदय हारिसोँ” का उप्रतहार रद लेखक न बढाया है ॥ 
लवगलठा बा चरित्र भी प्रादर्श सारी दा जोवन है, ऊेंठा नेखक ने स्दय उसे पत्ति 
मदनमोहन से कहला दिया है-+ 

“मदनमोहन--णड सच है, रिन्‍्तु प्यारे | हृदयेश्वरी । संसार में विशेषद्धर 
यृहस्थाथम ने घन्य हैं डिनर घर ठुम्हारो जंगी गृहलदमी निवास करतो हैं। इसी से 
कहते हैं कि जहाँ तुम्हारे जैंघो लक्ष्मी निरास ऋरठी हैं, वहाँ किस्ों प्रकार को दुयति 
(दरिदिता) नहीं भा सकती भौर वहाँ पर नरक वा कयानक स्थप्त भो अपना प्रांचिन 
पत्य नहों जमा सकता ।"* 


क्श्नोरैज्लाल गोस्दामी : “लवगलता,” पृ० एड । + 


डरे 


+ लक्षनक को कण” गोल्दामीजीं का पत्यन्त लम्बे! उपन्यास है, जिसमें घनेक 
दात्रो के चरित्र-चित्रण रू लिए स्थात तथा समय उपसब्ध होता है | शाही महतप्रारे 
मे घंटन दालो घटनाएँ शौर उसक॑ चक्र मे घुमने वाले पात्रों का लेख़दः ने प्रपनो 
कुशाग्र बुद्धि से वर्णन किया है (ईम उपच्यास के प्रमुख पुरुष-पात्र मसीरद्धन, 
सादिक प्रोर नसीरुद्दोता हैं तथा इस महलसरा में तोल सौ नवधुवरतियाँ हैं, जिनमे 
प्रभुक्ष प्राष्मानी, मलिका जमानी, दुलारो, दिल्लाराम तथा सुदकरिया धादि नारी चरित्र 
हैं। लिखस्मी कार्यों के भोतर ही पात्रों का चरित्र चित्रए! हुप्रा है। लखनऊ के मशहूर 
भुतब्विर याकूब के बेटे युगुक का चरित्र भी भ्रनोखा रग लाया है। बादशाह नसोरद्ोत 
भोर दुलारी को बातचीत से शाही महलो को वासनापृर्ण हरकतों का प्राभाश्न 
मिलता है-- 

“दुलारी ने उमके (नसारुद्दान) के गने मं बाहें डालकर बड़ नाजनलंखरे के 
सप फहा---प्पारे दोहठ ! जो मैंने इस दात का पट्दद किया था कि बशैर घादो हुए, 
तुम्हारे कमरे मे न भा सकू'गी लकित कल तुमने मेरे दिल पर ऐसा बुरा जादू कर 
दिया कि यहे फम्बख्त किसी तरह तुम्हारी जुदाई गवारा न कर सकी धौर मुभे मज- 
बुर होकर प्राखिर भाना हो पढा | 

यह सुनकर नसीरुद्दीत ने उसे प्यार से लपट कर उसके गालों को घूम लिया 
भौर कहा, बह्लाह़, यह तुमने खूब किया, मैं भी दगेए तुम्हारे, मरिमाछ्त मछलों के तहुप 
रहा था । मैंने हरचाद चाहा कि प्रास्मानी भ्रादे तो तुम्हारे पाभ भेज लेकित वह 
ऋम्बस्त भाज भाई ही नहीं 

दुलारी -वह शायद किसो जरूरी काम में फेस गयी होगो | इसी वजह से ने 
भाई होगी। बस इमीलिये मैं भाज का ध्ाना तप्त पर जाहिर नहों किया चाहती कि 
यह यह जान लेगी कि में ध्व पाप हो घाप घाने लगी तो शायद दिल पें कुछ दूधरा 
झुयाल करे । 

अप्तीरहीत--बेहत, मैं प्राज तुम्हारे भाने का हाल उस पर जाहिर ते कह गा 
सेक्िन सुम प्रबेली महल के पर्दर बर्यों कर भा सकी ।"* 

पुरंष-पात्रों की बामुस्ता, विलासिता को परूति के लिए नोच पे नीच शाम 
हपा तिल्लस्म प्रोर सृरग्रो के ढाद प्रनेक खूबूरत झोएतों को बुला लेड़ा, उनसे भोग 
करता धोर उन्हें गुलाम बताकर महलसरा ये सदा के लिए रख सेना, यह तो उस युग 
को साधारण सो बात पी । इन युगोन श्रवृत्तियों के पयार्ष बित्र लेखक ने उतारे हैं। 
गोस्वामीजों ते मपने उपस्यास मे लिखा है £ “लखनऊ का शधाहोमहल भो दस किस्म 
की छूबमूरत नाजतियों को गोया नुमायध्यगाह था। वहाँ पर एक से एक बढ़ कर 
शूद्षमूरत ताजनियाँ रहती थों भोर भ्रपने हुस्स वो चालाकों के सब॒च बादशाह के दिल्ल 





१. किशारोलाल पास्वामों - लखनऊ को कब्र,” भाग ३, पृ० ६२-६३ । 
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को भपनी मुट्ठी में लिये रहतो थीं। जात-प्रॉँठ को त्तो बादशाहों को कुछ परवाह थी 
हो नहीं | बम जो छूवसूरत होतो व हो महलत्रों में रख सो जातों ।४* 

भास्मानी उफ सुलख्तिया ठर्फ हस्तवानू का हो चरित्र प्रमुख तादी-पात्रों में है, 
जो प्रपनो चतुराई के कारएा बादझ्ाह को सदा प्रपने वश में क्ये रहती थी । घनेक 
खूबसूरत वेगमा के होते हुए भो बादशाह वो हरकता पर उसका पूरा मियलण 
रहता था । यह नाना कलाय़ोों में प्र नारी बठायो गयो है । लेख ने हो स्पष्ट कर 
दिया है-- 

“प्यारे नाजरोन, भव तो झापने यह वात बखूबी समझ लो होंगों हि यहू 
भास्मानी हृस्‍्तवानू है ।"* 

सुवक्या भौर हस्नवानू (प्रासमानी) को बातों से भास्मातों की बारें कुशलता 
प्रकट होती है-- 

“एक रोज सुधक्षिण ने कहा--हृस्तदानू | घाखिर सू धपने दिलवर का काम 
कब पूरा करेगा 2 

मेने क्हा--वल्वाह, वह काम्त त! मैं कर चुको । 

बहु बोली-भंय--यह क्या कहा शहा तून ?ै 

मैं बोतो--वया इसका मतलब तू ने समझी २ 

बह--नहों मैं टो कुछ भी ने समभो । 

मे--यानो मेरा दिलदर उस खजाने ग्रेव का देखा या उस पर कब्जा किया 
चाहता हैन * 

बहू -हाँ, उप्तक्षो दिलों मन्दा यहो है । 

भे--खैर तो उसको रुदमाहिश् मैं पूरी कर टूपो + 

बहू--कयों कर ? 

मै--इस तरह कि, जब बह मुझे प्रघती वेगम बना लेगा तेब मैं उप्ते मुरग में 
ले जावर उस खजाने गेंवं को दिखला दू गो । 

बह--सैजिन वह नक्शा व क्ताव रे 

में--प्रव वे दोनों चीजें तो क्ष्यामत तर हाथ में नहीं भा घटी ४) 

“तारा” गोस्वामोजो का प्रसिद ऐतिहासिक उपन्यास है, जिसको प्रधान तारो- 
पान्त महाराणा अमरतिंह को पुत्री तारा है। शिववारायण श्रोवास्तव ने इस 
उपन्यास को प्रनेतिहासिक्तता को सिद्ध करते हुए लिखा है: “इस उपन्यात्त में 
ऐतिहासिक पात्रों की पूरी दुर्देशा दो ग्रयी है। भागरे का राजमहल, जिसमें परम 


१. किश्योरीलाल गोस्वामी : “लखनऊ को कद, साग ४, पृ० र८।ा 
२. क्थोरोलाल ग्रोश्वामी : “लखनऊ की कद *, भाग ४, पृ० १०३३॥ 
३. विशारोलाल गोम्दामी . “लखन्क की कद्र', भाग ७, पृ० २६ । 
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प्रेमी विश्व विस्यांत बूढ़ा शाहजहाँ तिवास़ करता था, दृत्सित वासनाप्रों के रहस्यमय 
अल्लाडे के रूप मे चित्रित किया गया है। दारा झे साथ उसके आाइयों ने हो पर्याप्त 
झत्पाचार किया या, परन्तु उप्तके उज्ज्वल चरित्र पर गाढ़ों स्पाही पोत कर जो 
दु्देश गोस्वामोजी ने की है, वह भ्रधिक चिन्तनीय है। किले के कुत्सित ब्राठावरए में 
धाहजादियों की उच्छु सन्त इदकमिजाडी झौर उनको दूवियों को ऐयारी का जैसा 
वापनामय चित्र “तारा” मे झक़ित छिया गया है, उसे देख कर उम्र काल का साक्ो 
इतिद्वाह भो दम से भाँखें मुका लेगा । राजपूत गोरव को उज्म्वलता दिखाने जाकर 
भी प्रपनो अवमिज्ञता के कारण गोस्दायीजों ने राजपूत शादश को कल्नक्तित ही किया, 
अग्मया वे मेवाड दालिका तारा क कामुक मुसलमान प्राशिकों को छुकाने, घाल्ा देते 
झौर छिप कर उनको प्रमोक्तियों मे श्रानन्द लेते की उत्सक्ता चित्रित न करते।”) 

'तारा” को विपरीत समीक्षाएँ भी हिन्दा जगत मे भ्राई ध्ोर हम देखते को 
मिली, परन्तु गोस्वामाजो स्वय हो ध्पने एविहासिक उपत्यास में भ्रक्ित दृष्टिकाए के 
बारे म॑ तारा” को मूमिका म॑ हो प्पने विचार प्रकट कर चुंक हैं “हमने धपने 
बनाये उपन्यामों मे ऐतिहासिक घटताधों को 'गोण' भोर प्रपनो कल्पना को “मुश्याँ 
रखा है भौर कहीनकहों तो कल्पमा के भागे इतिहास को दूर ही से नमस्कार मी कर 
दिया है, इसलिए ठपारे उपस्थास के प्रमो पाठक हमारे प्रमिग्राय को भली-माँति 
समभलें कि यह उपन्यास है, इतिहास नहीं यहाँ बल्पता वा राज्य है--परपेध्ठ लिलिते 
इतिहास का नहीं भौर इसम झायों के यवाय गोरव छा गुण-कीर्तन है। इसलिए 
लोग इसे इतिहास न समझ भौर इसकी सम्पूर्ण पढना का इतिहासा म॑ खोजने का 
उद्योग भा ने करें ।/* 

हिल्दी-जगत मे “तारा” के प्रकाशन से भ्रपूर्द हल घल मं एयी। #ताश" 
उपन्याप्त न गोस्‍्वामीर्जी को पपूर्व स्पाति आ्राप्ति कराई है। इसमें दाराध्षिकोह, 
झलावतखाँ, तुरलद्र, इनायतुशला भोर राजसिंह पुष्य-पात्र है ठथा जद्दानभारा, क्षारा। 
रभा, गुमशन प्रादि स्व्रीययाद्र हैं। “ता! सापिछा है भोर राजधिंह उपस्यास 
का तायक है | घरिभ्र चित्रा की प्रोर लक वा पूरा ध्यान है। भाषा की इृष्टि स 
तो हिन्दू पात्र भी धुड उद्धे भाषा बा योग करने मे पटु हैं। तारा भोर जहावप्रारा 
हो चातचीठ के द्वारा प्रदद हो जाता है कि लेखक एक तौर से दा सक्ष्य भन्‍ना 
साहता है--एक घोर पा सक्‍्कृत की झओेष्ठहा फारसो भाषा पर स्पापित करता 
चाहता है, तो दूसरी धोर 'ठारा भौर जहानप्रारा/ की मित्रता का को! बरियृद 
देता है + 

बहानधारा-हाँ, यह तो इठलाप्रो कि प्रव पारसो का शौक जाता तो 

]॒ है डर 

है शिवनारायण शोवास्तव : “द्विन्दी उपस्यात, १० 5१६ 
िनशगाप, नोस्शामी ६ हाथ” की ूमिडा से उद्युत। 
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तारा--नहीं, नहों, मगर साथ उसके झद मैं सस्कृत मो पढती हैं, इसलिए कमो- 
कमी जब दिल चाहता है टो गुलिस्तां को सैर भो कर लेती हूँ । 

जहानप्राश--भई सस्क्ृत पढ़ने को तो मेरा भो दिल बहुत चाहता है मगर 
पढ़ावे कौन ? यो कि फ़ारमी के हरूफ (दर्णसाला) थ्रे गोर करने से पह बात साफ 
जाहिर ह्वाती है कि दुनिया मे इसके मुकाविले मे धृषरो फ़तोह जबान हुई नहों, मगर 
जैसे सस्कृत के फसाहत की भी वड़ो हो तारीफ सुनो है ॥ 

तारा--वेशक ज्याहजादो, धयर तथ सस्कृठ पढ कर उसका रस चखने के 
काबिल हो जाभोगी तो फारंसो क्रो फमाहत छो शायद मूल जापोगो और तव तुम 
खुद इस बात को मानन लगोगी कि सारो दुनिया में सतत स वढकर मोठो जबान 
दूसरी हुई नहीं, हाँ सस्कृत के बाद प्रगर किसो भाषा में मौठापन है तो सिर्फ दजमापां 
झोर फारसी जवान में +/९ 

* तारा” उपन्यास का क्‍या डिल्यमी वाता को धतुराई से भरा हुमा है। 
रभा भौर सवावत्खौँ क मध्य दुच्ा ऋषोशक़धन इश्च श्रक्ार के दौवेधों को व्यक्त 
करने में सफल है! चाहे इसे कूर्नाति कह लोजिए, पर उदार भाषा म यही तो 
मानव जावन की घ्यवहार-कुशलता है ॥ युग विश्ेप तथा तात्कालिक परिस्यितियों ने 
हिन्दू नारिया वी कितना चतुर झोर चालाक बना दिया है । मुसलधाती राज्य का 
विलामसित। तथा फामुकत्तापूरा वातावरए भोर उन बादशाहों तथा उनके राजपुत्रों से 
हिन्दू मारियो को प्रपने सतीत्व यो रक्षा बरना उस युध में महान्‌ विवट वाये था जब 
महलों में न जाने बितनो सुर्दर प्रमहाय नारियाँ प्रपता नारोत्व खोक्रर गुलामों क 
समान जीवन यापन कर रही यों । “तारा” उपन्यास क द्वारा लखक ने हिन्दू नारियों 
मो कार्येपटुता भोर हिन्दू चतुराई तथा पृष्ठप-धर्ग को उ्तक्ता कर छल्तपूर्णा दंगल 
मूर्ख प्रमारिषित करना प्रोर इन सबके पोछे हिस्दू तारों का स्वाभिमान तथा छसके 
महाव्‌ चरित्र को श्रेप्ठता वी रघापना ही मूल उद्दे दय रहा है । बह सुसतमान बादशाह 
का राज्य हो, जहाँ नारी का पिता स्वय प्राश्नित हो, वहाँ उसको सुर्दर बेटों के लिए 
सो घपने घन्त्रि को रक्षा के लिए प्राणो के उत्सग को ठैयारो भी प्रावश्यक है। 
'तारा' धोर उसको सखी “रमा' दोनों हो चतुर झौर पदु भारियां हैं-- 

सल्तावत--वुछ भी नहीं, परटों एक पोशोदा जलसा होगा, उसी में तुम लागों 
के उडा ले जाते, पा मामला तय हो जावेगा कि किस हारोस को प्रोर बर्यों कर यहाँ 
से छुम लोगों को लू भाषूंगा । 

रमा-थह पाप्नीदा जलसा कौन सा है? भोर कहाँ पर॒यावब हाथारी 
बया भौरतें भी उस्त जसप्ते में घरोक हो सडइतो हैं ?े 

सलादत--उसके बारे,में मैं प्रमी कोई दात जाहिर नहीं कर सहता, वर्योकि 
इस घात वी सझत मनाहो है कि यह भेद किस्तो पर जाहिर न हिया जाय | 
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 रआ--वस घलिये, हो चुका, क्या प्रापकी मुहब्शत का बही सहोजा है कि 
भाप मुझ से था तारादाई मे भो प्रपने दिल का हाल न कहें ? 
प्रत्नावत-तुप्त खफा न होवो, खुबोे, हम लोगो को एक पोशोदा प्रजुमन है ) 
बस हम लोग जो कुछ किया चाहते हैं, भ्जुपन के दोस्‍्ता से राय लेकर करते हैं । 
रभा--उम भ्जुमत का मुद्चिया कोन है ?े श्रोरत या मई २ 
सलावत--(विहुँढ कर) इस सवाल के क्या मानी ? खेर, सुनों--उससें 
जितने लोग हैं व सभी मुद्विया हैं । 
रभा--साहब ? प्रापते बढ़कर भप्रकलमन्द क्‍या दूसरा कोई दुतिया में है। 
प्राप मुझे निरी नासमझ बच्चो समझ कर बातो में फुमला रहे हैं, मगर यह भाषकों 
मालूम हो मही है कि मैं भो प्राप हो के गिरोह को हू । 
सलावत--(प्राइचय से) ऐसा ! भच्छा भ्रगर तुम भी उस गिरोह को हो तो 
पहिल तुम्हों वतलामो कि उस भजुमन का मौर मजलिस कौन है २ 
रभा--एक शादमादी । 
सत्तावत--((त प्रज्जुब॒ से) तुम इन्सान हो या कोई जिन ? तुम सी प्रजीव 
प्रोरत हो मैंने प्राज हक देखी हीं नहों ? कया वाकई तुम उप्त गिरोह में शामिल हो ? 
रभा--क्या--शाहजादी साहिब का नाम भी वतलाऊ' था सुरग के उस 
कमरे का भेद बतलाऊ जहाँ पर परसा जलमा होने काला है । 
सत्तावत्र--रमा बाई बेशक तुम भी कोई ते काई नावाब इल्म रखती हो, 
खुदा जानता है, तुमम्ी हाशियार झोर मैंने श्राज तक नहीं देखी ॥/* 
इन उपन्यासों मे ऐतिहासिक वातावरण की सृब्टि तो प्रवश्य हो गयी है, पर 
फिर भी तिलस्‍्मी, ऐयारी भौर जासूसी कार्यों का उत्थान भौर पतन चलता रहता है। 
“तारा ने राग्दूक खोल कर एक जहरीली साँप को तयो भेंग्ूठो भाप पदिरी धोर ह्वुसरी 
रभा फो पहिरा दो । फिर एक विषयर्म प्रेंगूठी दोनों ने पहिरों जिसका गुण यह था 
कि मुँह में रखते देर नहीं कि ब्रानपसेरू देहपिजर छोड़कर बाहर। फिर एक एक 
धुरी दोनों ने प्रपनी चोली के पन्दर रबखी घोर कई कटार, तलवार भौर तीर-कमान 
घर में खू'टियों पर लटका दो प्रोर कई बन्दूर्क भी गोली मर कर कमरे में एक भोर 
खड़ी कर दो (/रे 
गोस्‍्वामोजों ने प्रमाणित कर दिया कि “राजपुृतो की लड़कियाँ मरने से नहों 
इरतों” घोर “घापद के समय हूंस-हँस कर मरतोी हैं।” राजधिह का घरित्र भो शूर- 
बोरता का उदाहरण है, जिसने हिन्दू नारियों का मुसलमान बादभाहों से उद्धार करने 
मै लिए पफपते प्राों शी गाजी लगा दी। पभन्त में उदयपुर जाकर हारा के साथ 


१. किशोरोलाल गोस्वामी ४ “तारा”, भाग २, पृ० २८-२६॥ 
२... किशोरीलाल गोस्वारी ; “तारा”, भाग है, पृ० ६० 
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“राज का घृमघराम से विवाह हो जाठा है। यह उपन्यास मो छुछात है स्‍भोर 
राजपूती घान ने 'राजतिह को नाही' को यवन सेज” पर जाने से बचा लिया है। 
हिन्दू धर्म को यदर्नों के पांछ जाने से लेखक ने चतुराई से बचाया है, बहिक श्र घों 
को बुरी तरह से छकाया है । 

“मल्तिकादेदी वा बंगसरोजिनी” भोौ ऐतिहाएिक उपसन्यास है, जिसके 
प्रमुख पुएप पात्र हैं, महाराज नरेन्द्रसिह, उनका मित्र विनोदर्तिह, १रहाद भौर नवाब 
तुगरलखाँ तथा छल्रोपात्रों में मल्लिकादेवी, सरला भोर छोरी प्रादि श्रमुद्द हैं। 
मल्लिकादेवी उपन्यास की नायिका भौर नरेन्ध्चिह नायक है। नरेन्द्रदिह धूरवीर, 
घोर भौर हढ़ प्र भी ये, जिन्होंने मल्लिका का उद्धार करके उसे वरणा किया भौर उत्त 
प्रेम को जोबत भर पोषित क्िया। दो सदियों को बातनवीत से लखक को दिनोद- 
प्रियता का ज्ञान होता है-- 

“सुशीला को धाते देखकर मल्तित्ा ने झेंग्रठी भौर माला छिपाना चाहा, पर 
भतोरय निष्फ्ल ह॒प्ता क्योंकि उसते मल्लिका का हाथ प्रकंड कर माला प्रौर भंपूठो 
छीन लिया भौर कहा--भला मल्लिका जीजी, मला मह बात। झौर मुझ से 
चोरों ? भच्छा समर लूंगी । 

सल्लिका--चोरी काहे की ? वया तरा मुझे डर प्रद्ा है सुझीला ? 

सुशीला--नहों, डर काहे का ! तो फिर छिपातो वर्षो थो ? 

भह्लिका- वर्षों छिपाऊ । प्रौर तुझा से, ऐं, तुमत इतना चिढती गयों हो ? 

मल्लिका ने सुशोल्रा का हाथ थामकर उसे चूम लिया प्रौर उसके हा में 
एफ प्रैप्रूठी देखकर हँसते-हँसते कहा-वर्यों री, तू को विरो गंगाजल वनों जाती थी ?ै 
द्वता यहें कया है ? 

सुशोला--क्या, बया हुपा ? 

मल्लिका--तेरा प्विर शोर जया ? बिचारो बडो भोली है ! दूध पीती है, कुछ 
पममती हो महों, बठा यह क्या है २ 

सुशीला- हे क्या, कुछ भो तो नहों है । 

सह्लिका--कुछ नहीं है, ठो फिर विनोद भइया के हाथ हो मंग्ृढों तेरो 
प्रेपुली में कह से प्राई २? 

उपन्यास मे क्रधापकथन के द्वारा चरित्र चित्रण हुमा है। दो सल्षियों की 
दात-चीत का सहज भौर स्वामादिक विकास हुप्ता है। ग्रोस्वामोणी के उपन्यासों में 
लम्बे भौर लधु दानो प्रकार के क्थोपकथनों कौ स्‍्लायोजना है । सच्भीव मोर प्रभावो- 
त्पादक् बनाने के लिए भाषा को मरी मुहावरेदार श्रोर चटकीली बनाना लेखक के 
लिए प्रावश्यक हो जाता है । ग्रोस्वामीडी दे उपन्यार्सों में सजोव ठथा स्वाभाविक 
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क्ृथोपकपन प्रवतरित हुए हैं। एक हो उपन्यास म दोनो प्रकार के कथोपकथन की 
उपलब्धि हो जातो है। झूपा शिल्प की इध्टि से भी “मल्लिकादेवी” युन्दर उषस्याह 
बन पडा है जहां प्रादि से प्रन्त तक पाठकों में छथा के प्रति जिज्ञासा बनी रहती 
है प्रौर उनका मनोरंजन होता रहता है-- 

* फरहाद--हु्डर इन दातो को हस वक्त क्‍या जहरत है ? मैं सच कहता है कि 
हुश्वर ने मु गरमजदे पर जो कुछ मेहरबानियाँ की हैं उन्हें मैं ताजोस्त नहीं भूल 
सकता हूँ । 

सुगरल--यह सच है भोर मैं तुम्हारी कावलियत से खूब भागाह हूँ । बस उप्तो 
का एंवज देकर ध्ाज पझपना फज भदा करता हूँ, जिसमें मैं तुम्हारे उस कर्ज से छुटकारा 
पा जाऊ', जो जमान्नपुर म तुम से मैंने पाया था । 

फरहाइ--भब हुजू र--यह भाप क्या 

तुगरल-- उसे रोक कर) लेकिन ठहरो भोर जहदी न करो। सुनो मियां 
फरहाद । मु पर जो कुछ कयामत को वर्षा होने वाली है, उसका प्ासार मुझे बखुबी 
लजर पश्ा रह! है, इसलिए में चाहता हूँ कि भपनी प्रजोज दुखतर (लड़को) शोरो को 
मैं तुम्हारे हवाल करू पोर चुपचाप यहाँ से निकल कर सके चला जाऊं। प्रमी 
हक गरेरे प्रास हतनी दोचत छाकी है कि जिछसे तंग धीरी के साथ किसो ग्रेर घहर 
में जाकर प्रमोराना तोर से भपनी भौकाठ बरूरी करोगे झौर भुके भ्रव जर की 
कोई जरूरत बाकी महीं रही । वच् मैं फ़ोर होकर मक्‍क्रे चला बाऊगा भौर वहाँ प्रादे 
छुदा मशगूल होकर भ्रपनी भाकबत बनाऊंगा।”! 

गोह्वामीजी मे लम्बे तपा लघु दोनो प्रकार के समापों का पायजन किया 
है। लम्बे कपोपकरपनों के द्वारा भी कपावस्तु का परिचय मिलता है। पाठकों को 
ज्ञान हो जाता है कि भविष्य में क्या धटने बाला है भोर पात्रों को भावी योजनाप्रो 
का भी परिचय मिलता है । साम्राजिक जोवन के विभिन्न भग्गों का हमके उपन्यासों 
में वित्रण हुपा है । सच्चे मित्रों को मित्रता का सुन्दर विश्नवश लेखक मे किया है। 
विपत्ति में, सुख मे', परदेश म सद स्थानों पर मित्र एक दुसरे को सहायता करते 
हैं। गोस्वामीजी ने “मायाविनी" वात के द्वारा पुरुष जाति की टोका की है--'वाहू 
वाह, पुरुष जाति की तनिक स्वायपरता तो देखो ॥ पपनी स्त्री के साथ मुझे सोई 
देख कर धो भापने तलवार खेंबली वर्योकि तब भ्राप मुझे 'पुरुष' जानते मे भोर धव 
मुझे स्त्री जाना शो कंसे घट से हाथ पकड़ लिया । ब्याह ही तो करेंगे । फिर जब यह 
सुना कि यह किसी की विवाहिता नारो है तो पर नारी के हाथ पकड़ने के दोष को 
कसा धारे से “क्षमा” धब्द का उच्चारण करके दूर करने भौर सर्वथा निर्दोष बनने 
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पह स्वंसाधारण पुरुष का चरित्र है, जो मौठिक जगठ में विदेशीय भौर 
पर्वेशालोन है, चाहे वह नरेन्द्रसिह हो प्रथवा ध्वीरेन्द्र वोर'। दूघरों धोर, विवाह के 
उपरान्त नारो का पति के चरणों में धपना पूर्ण समर्पण कर देना मानव-जोदन का 
डूसरा छोर है--“मल्लिका के विदाह को हुए धाज ग्यारह दिन व्यतीत हो छुके हैं। 
हतने प्रदसर मं वह कन्दर्पराज के साम्राज्य का भरपूर भानन्द से चुड्ो है झोर नरेत् 
जंसे भाएोपस एटि फो प्राकर मपते समाने सार में दूसरी नारो को परम सोमाग्यदती 
नहीं समझती है //" 

“रजिया बेगम भी प्रष्ठिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास है, जिसके प्रमु्ध पावर 
रजिया बेगम, गुलशन, जोहरा, याबूब, सोपम तथा दापूदर्सां हैं। उपन्यास को 
लायिका रजिया बेगम घोर मायक याझूवर्खा हैं। एक झार सौतन का यादूब के प्रति 
प्रेम, जो रजिया वी निश्टतम सछो है पौर दूसरी भोर, रजिया के हुइय में याटूव क 
परद्टूद भ्रम को उपन्यास में चित्रित किया है। यावूद के सच्चे प्रेमो हृदय का चित्रण 
ग्ोस्वामीजी को लेखनो छे सुन्दर भोर मजोव धन पडा है। याहूत्र का कथन 
प्रशसतीय है---/'प्यारी सौछन, घाज ये कंसी वातें तुम्हारे मुंह से सुन रहा हैँ। धफ्मोस, 
ठुमी मेरे इक को मुतक्षक न समझा । प्यारी क्या छुमते मुझे ऐसा कमीमा उम्र 
लिया है कि मैं तुम जैसे माशूका यो छोटरुर दौलत था बादथाहत बे लालच में पटकर 
उस पाहिसा के साथ भपने दिल को वेचू'या । हथिज नहीं, हथिज गहीं, दिलरूवा, 
चाहे याकूब के तम छो बेगम धज्जियाँ उड़ा डार्से, मगर प्यारो जब तक इसके कासिव 
में जान बादी रहेगी, यह छिवा तुम्हारे भौर क्सी गैर का हमिज न होगा ॥"* 

“याबूद” यद्यपि पुरुष-यात्र पश्रौर नायक के रूप में प्रवतरित हुप्रा है, पर उसका 
घरित्र उच्च कोटि का बम पा है। सेखक ने उसर हृदय का धन्ठद्ठ स्व भोर दाह्य 
परिस्थितियों का समोव चित्र भेवित रिया है? गोत्दामोजी ने प्रपने उपस्यात्ों में 
धास्प-प्रसाली का भ्रनुसरण भो चरित्र चित्रण के लिए किया है। पात्रों ही भावनापों 
झौर मनोविकारों को वे स्वय व्याख्या करते हैं भोौर भपने पार्तों को भी उचित प्दसर 
देते हैं कि वे भौ समय समय पर भपने विदारों को प्रकट कर सर्फे। उनके उपन्यात्ों 
में सहज में नाटक्ोयता का समावेज्ञ हो गया है। बेगम रजिया के हृदय को ऐयाशोी 
का पता उसके कथन से चचठा है कि वह प्रेम में मो प्रपतो बादघाहत की शिस 
अकार छे स्थायो रखना चाहतो है। वह याकूब से कहती है--“रप, तुमबो फहछ 
इतना ही हुस्म दिया जाता है ढि तुमको दरबार से 'ममीर-उत्तृ-ठमा के बिठाव 
भोर खिह्लत के साथ 'दस हारी मनसबदारो' का परवाना दिया जायगा घौर छागीर 
में दो साख झपये सालाना का ला-खिराज इलाका दस्शा जायगा ॥ दस, फिर तुम्हारा यहो 
काम होगा कि तुम दरोगा भ्रस्तदल के काम से रिहाई प्रारुर “मुदारक-मह्" नामो 
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प्र/द्दोशाद इमारत में, जो शाहो बाय के उस सिरे वर दनों हुई है, बड़ी शांव-शोकत 
के साथ रहा... करोगे भौर बराबर दरवार में हाजिर रहकर, जब में घोडे पर सवा 
द्वोकर हवाखोरी के लिए महल में निकनूगी तो तुम मुझे मेरे घोड़े पर हाथ का 
सहारा देकर सवार करा दिया करोगे भोर भपने घोडे पर सवार होकर बराबर पेरे 
साथ रहोगे ।”* 


इतना हो नहीं, 'रजिया ओर जोहरा' दोनों सखियो के वार्त्तौलाप म जो 
नारियोचित सहज फ्थानक का विकाप्त हुभा है, वह भी प्रशसा के योग्य है-- 

+'रजिया--क्या तू जवामद याकूद को इस काबिल नहों समझती ? 

जोहरा--(फडक कर) भल्हम्द लिल्‍लाह। वयो, नहीं, हज्ूर, हजरत ने तो 
ऐसे ला मिसाल बहादुर स्‍प्रौर खुबरू शख्स को दुना है. कि जिसका जोड धायद दुनियाँ 
कै परदे पर मयस्सर न होगी । 

रजिया--वेशक, प्रव मुझे निहायत छुशो हासिल हुई कि तूने भी पाकूब को 
ही प्चन्द किया। 

जोहरा-जी हाँ हुलूंर। प्रतवकी खिदमत लायर धरूय याकूब से बढ़कर 
दूघरा मिलना माहाल है । 

इजिया--तो कया तू कोई ऐसा ढग निक्राल सकती है कि जिसमे याकूब के 
साथ प्रेरी राहु-रस्म पैदा हो घोर इंप ढठात को खबर किसी चौदे के कानों तक से 
पहुँचे ५! 

पेखक ने पात्र, समय तथा द्श काल के धनकूल ही कथोप्कथन को सुध्टि को 
है। सोना झोर सुगन्ध वा पत्तावाई” भो गोल्वाभोजी का ऐतिहासिक उपन्यास है, 
जिक्षकी प्रधान नापिका प्मावाई प्रौर साथक्र झानिकचन्द है। मानिकबन्द का मि्ने 
जनिहालचन्द है घोर पश्षाबाई को माता का नाम चुन्नादाई है। इस उपन्यास में लक 
का ध्यान खलनायक रपरतिह की भोर भी रहता है तथा पन्नाबाई के विता हो राचन्द 
का भो युन्दर चरित्र चित्रण हुमा है। 'वन्नावाई प्रौर मानिकचन्द' के प्रेम प्रवाह 
का लेखक ने यगनि किया है-- “वक्ता जब सानिक्कस्द के बमरेंस पहुँचो तो उसने 
या देखा कि कमरे में एक मोमों शमादान चज रहा है भौर उसका प्यारा पलग 
बर पढ़ा हुप्रा उडो-ठड्टो सर्वे मरता झौर प्रँखों से सावन मादा को सी नदियाँ बहा 
रहा है । उसको यह हालत देखकर पश्चा से न रहा गया भौर बह दौडकर उसके सीने 
मै लिपट गयी धौर फूट फूट कर रोने लगी। मानिकृचन्द मे भो प्रप्ती शखसप्यारी 
को भरजोर प्रपने कलेजे से चिपक्रां लिया धीर रोने प्रें ध्रपनी ध्यारी का पुरा-पूरा 
साथ दिया। यहां तक कि रोने-रोते दोनों को हिल्‍्की बँध ययो शोर थण्टे डेढ़ घण्टे 


१... किशोरीसात गोस्वामी : “रजिया बेगम”, ० ६५३ 
२. किशोरीलाल योस्वामी : “रजिया बेगम", यू० ८० 


घर 


सक उत दोनों में से कोई मो छुप न हुमा ।''५ रहेलियों का हो नहीं बरन्‌ माँखेटो 
के वारत्तालाप का भी स्दाआविक् धौर सडोव चित्र लेखह ने उतारा है-- 

“चोड़ो देर में पन्ना होश में भाई प्रोर भपनी माँ छो तरफ डदड़दाई हुई 
धाँखों पे देखकर दंघे हुए गधे से बोसौ--प्रम्मा ? चुपन्नोदाई ने उसके पेहरे पर दढो 
मुहब्बत से हाथ फेर कर कहा--हदा है, मेरो प्यारो देटो । 

पच्चादाई मे कहा--घह निर्देयो चला गया क्या ? 

चुश्तो--तू घदरा मत घोर जरा सद कर, क्योकि वह सादान जहाँ होगा, में 
उसे घहुठ जष्दों बुलवा लूगी । 

पन्ता--भम्मा, तुम यकोन करो कि भव यह “गैरतदार” यहाँ कमी न घादेगा ! 

घुप्ती- परे, मैं जैसे हो सक्केणा, बहुत जल्द बुलदा लूंगो तू जरा घोरज घर ॥ 

प्ना-पभरम्मा, सचमुच वह देचारा दिल्कुल देक्सूर था प्रोर बाबूज़ो ने माहक 
उससे दृतता जुह्म क्या । 

चुन्नीो--ठोक है। उसकी कुल बातें मैं ुत चुको हूँ घोर मेरा दिल भी इस बात 
को गवाही देता है कि उप्तने जो कुछ तुम से कहा है, उसमें रत्ती झूठ था बनावट का 
स्गाव नहीं है |! 

गोस्वामीजों की संग्रोतप्रियता उसके पात्रों में प्राकर फुल्ोमृत भौर धाशार 
हो जादी है । केवल शास्त्रोय सगीत हो नहों, रद ठपा फारसो को उच्च कोटि को 
गजलें गोल्वामीजी के हृदयप्टल पर उत्तमता से भंकित थों--मातिकचन्द ते दोन 
निहालघन्द को दे दी धशौर तबला भप्रपने प्रागे खोंद लिया, गा निहालचन्द ने दौन लेने 
सै बहुत कुछ इन्कार क्या, पर मानिक ने उसको एक'न छुनो, लाचार तिहालचम्द 
ने ऐमन की एक उम्दा गत बजाई भौर नोचे लिल्ो हुई गजल गानी शुरू को-- 

] “प्राके सग्जाद, नणशों कंस हुश्ना मेरे दाद | 
“न रही दश्त में खालो मेरी जाँ मेरे बाद ॥/7 

“होरादाई'' मो गोस्वामोजों का ऐतिहासिक लघु उपन्यात्ध है, पद्धषि सामाजिक 
प्रसगो को भो भवतारणा की गयी है, जिधको नायिका होरादाई स्वय है ॥ बादशाह 
पलाउद्वीन का कुशासन है, जहाँ रूपबदों वारियों का सठोत्द कमो वध नहों सकता 
या। स्वयं होरादाई कमलादेवों प्लौर देवलदेवो वी रक्षा क्के लिए विस अबार 
भपने प्राणों की बलि चढ़ा देती है, यहो हो रादाई का अध्युपक्रार है क्योंकि कमलादेवी 
ने उसे विपत्ति में प्राथय दिया था | 

दोरादाइ का कथन उसक धरित्र का प्रतोक है--“नहों महारानो, मैं पपने 
होशोहबास में है, सुनो मैं खुद कमला बतकर भलाउदोन के पास जाऊं यो घोर तुम प्रपने 

ध्यारे महाराण के हो पास रहोगो, लेडिन भाज से तुम प्रच्छो तरह भ्रपने तई' छिपाये 


१. विशोरोलान गोस्वामी $ “छोना भोर छुगन्ध वा पन्मनावाई, पृ० ३३। 
२. किद्योरोलाल गोस्वामी : “सोना प्ौर सुयन्‍्ध दा पश्चादाई, पृ० ४३-४४ 7 
३. डिधोरीनाल योध्वामी : “पोना मौर सुमन्ध दा पन्नादाई,” पृ० १२६! 


श्र 


रहना प्रोर इस राज को ह्गिज खुलने न देना, जिप्तर्में इस भेद को कोई जानने म पाये 
वरना कयाम्रठ दर्षा होगी । इस राज के छुलने पर ॒ चाहे जाव बाय, इसकी दो मुझे 
जरा भी पर्वा नहीं, मगर वदजात प्रलाउद्दीन कांठियावाद की एक ईट भो सावुत् 
छोडेगा। इस बाठ का जरूर ख्याल रखना ॥/* 


/कमक कुसुम” भी दूसरा प्रध्िद ऐतिहापिक उपन्यास है जिसकी प्रमुख 
सामिका 'कनक हुसुम” वा 'मस्तातो' है, जो 'वाजोराव पेशवा! को किसी प्रकार से 
उप्को धृतता का प्रतिकार देती है। मस्तादी का श्रित्र उसके मुश् से प्रकट होता है-- 
"झाप भ्रपनी घोमारी को हालत में जिन दो क्रोरतों को प्रक्सर देखा करते थे, 
वाकई उस दोनो भौरतों मे छे एक वो में थी भोर दूयरी मेरो लौंडी यो, पर जब घाप 
धौरे धीरे होशह॒वास में भाने सगे तो मैंने लॉडो को तो प्रापकी पलों की प्रोट में 
किया धौर छुद उश्मान का जामा प्रहित लिया ) मिजाम की गठरी को जो धरुस लाया 
भौर सुरग में बरावर साथ रहा, बह दरहकीकत मेरी लौंडी जाफरावो हो थी ॥”* 

मस्तानी की सेवा-मावन! ठथा चारित्रिक पवित्रता का लेखक ने भाकपक 
बर्णैय किया है, जिसकी युद्धिमानों से बाजीराव पेशवा सदा श्रमावित रहा। 
गोस्वामोजी के जासूसो ठपन्यासों में तो पात्रों का चरित्र चित्रणा भौर मो 
श्रोष्ठ हुधा है, यहाँ तक कि सामाजिक भौर ऐतिहासिक उपन्‍्यासों के पात्रों में मी 
गुप्त रहस्यों को ज्ञात करने की जिज्ञासा भौर प्रयत्न निरन्तर चलता ही रहता है॥ 
ऐसा प्रतौत होता है कि यह तो युग्रीन प्रवृत्ति है कि देवकीवन्दन श्त्रो भौर गोपालराम 
गहूमरी जिस जायूसी तथा तिलस्मी क्षेत्र में निरन्तर रचवाए पस्तुत कर रहे थे, 
गोस्वामीजी ने भी भपनो प्रतिभा का परिचय दिया है। “कटे मृद् की दो दो बातें” 
उपन्यास में 'तिलत्मी क्षीक्षमहल! की प्ायोजना को गयी है, जिसमें “नूरजहाँ प्रौर 
हमसोमा' दो प्रशुख नारी-यात्र हैं तथा प्रवुलफजल, दियानत हुसैन धोर कतदूलां पुरुष» 
पात्र हैं। ' शिद्दे की लाश” उपन्यास में मिस्टर देलो का प्रमुख भाग है. जिसको गुप्त 
कार्पकुशलता के कारण साटे रहस्य का मष्डाफोड होता है। 'याकूती वत्ती” 
उपन्यास थे हुपीदा सौर हुसतीदए दो प्रमुख सारोचाज हैंतथा लिहाल्िद का 
व्यक्तित्व प्रत्यस्त अमावशालों है। यह उठका धतूदित उपत्यास है, पर ग्रोस्थामीजी की 
झपते ढंग की स्वाघोनता सर्वत्र श्ाप्त होती है, जैसा उन्होंने कृतज्ञता स्वोकार 
में स्पष्ट प्रकट कर दिए है--/बगाली लेखक दादू दीडेद्धकुपार राय के 'हमोदा' 
मामक उपन्यास की छापा पर यह उपन्यास लिखा गया है । 'हमीदा” वियोगांत उप» 
न्यास है पर हफ्ते सयोगास्त बनाया है। हमारा यह उपस्याम *हमीदा' का घनुवाद नहीं 
है बरद इते हमले पपने ढय पर पूरो स्वायोनता से लिखा है हि 
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बे४४ 


/हुप्दोदा” झा चरित्र लेखक को पदु लेखनो से सर्वोच्च बन पड़ा है--/उस समय 
मैंने झपते मत में सोचा क्वि यदि हमोदा बेदल कोमल ह्वभावा किम्दा क्रंदल पुर्ष 
स्वभावा होती तो उसके समान कोमलतामयी दिम्वा पापाणी नारी दूघरी न दिखलाई 
देती, विन्‍्तु यह तो मठिनता, कोमलता, तेजस्विठा, मघुरता, साहस झौर विनय प्रादि 
परस्पर विभिन्न प्रवृत्ति के गुसा-समूहो को खान है प्रोर उन समों पर उसझा देवता- 
दुलेभ सोन्दर्य तो बहुत हो प्रनूठा है। ऐसी ध्रवस्पा में उसके लिए छक्िप्त उपत्ता बी 
झवतारणा की जाय कि मुझे जेंसे नीरस व्यक्ति बें कठोर हृदय पर भी अपने ध्दशुत 
प्रभाव को ढाल कर मोह लिया ॥* 

सेख़क ने धपना उद्देष्य भी यह कह बर सफ्ल बसा दिया-- निहानरपिह ने 
घड़ी कठिनाई से हमोदा भौर कूसोदा के हृदय उस महम्मदों चर्म ष्ो जड़ खाड़ी थी 
भोर उन दोनो के हृदय मे यह पौधा रोप दिया या कि 'स््रिया वा सदतस्त्र धर्म बोई 
नहीं है, बरा उन्हें बहों घर्म मानना चाहिए, जिस धर्म मे उनका पहि दीसिठ हो, इसके 
घनुस्तार हमोदा ने घिवसे चर्म का भ्रवलम्बन विया भौर युभोदा ने ध्राह्ममत गा ॥//९ 

'ुरजहो झोर हमोीना' ३ चरित्र ने “कटे सूड की दो दो बातें” उपन्यास में 
प्राण भर दिये हैं। सारी जासूर्स कार्यवाहियाँ दस उपन्यास थे मनोरजक हो जाली हैं--- 

“भ्रजहां-प्यारो हरस'ना, पहुल यह दतला हि ध्भी तू बह गयी भो ? 

हसीना---मैं यह देख गयो थी कि वह वम्दरन, मूजोंयहाँस सपना काला 
मुह कर गया, या कही पर छिश हुथा है । 

नूरजहां-- उम प्राबाज ये, जो कि उस सुरग तर देखये के खालने या दन्‍्द 
करने से हातो है, ।जघर से बह काडिर यहाँ भावा जाए मरटा है, मैं समझ ययी कि 
घह बदवार ग्रह से चला गया ॥”*रै 

एक प्रोर इन नारे पाश्ो के जाहूमी में पूर्ण काय और नाना प्रवार के 
चतुराई के हृश्य हैं, तो दूछरी प्रोर, दोनो का झापस का हँसी विनोद भी पाठकों हे सन 
को घरवस प्राकधित बर लेता है--''सोटो की स्‍्ावाज मूनते हो होता हँसनी हुई 
कमरे के घन्दर प्रायोा भौर नूरजहाँ से लिपट बर बालो--दाह, मापने झ्पने काम 
को बडी छूवी के साथ पूरा जिया । 

मूरणहां--जो हाँ, भाडिर में शा्िद भो तो भाप ही को हू । 

हसौना-ऐ है, प्राज बातो का पिलसिला दस तरह वयो जारी किया जा 
रहा है २ 

नूरजहां--इससिए कि थघव से मैंग्रापमे उसो तरह का दर्ताव रखूगी, जैसा 
भाप मुझसे रखेंगी। 

१... क्दोरीलाल गोस्वामी : गादूठी तहती ”वृ७ १७-१८ ४ 
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हस्तीना--वल्लाह, यह मसाज तो देखो । 

मरजहाँ--(उसका गाल चूम कर] गाज की एक ही कही भापने । भजो घोदी 
मसाज झपने भाशिक को दिल्ललाइयेया । 

हप्तीना--भाज तो तुमने प्यारी बेतरह मुझ छुकागा ।7" 

प्रेप्रजी में प्रकाशित रेनाल्ड्स की एक कृति के हिन्दो प्रमुवाद “लन्दन रहस्प” 
को प्रारम्भ में बडी लोकप्रियशा मिलो थी, जिसका गोस्वामोजों की रघनाओों पर 
प्रभाव देखने को मिलता है। “लन्दन रहस्य” के समान हो प्रेम-लोलाभ़ों के चित्र भी 
इस उपन्यास मे श्रकरित किये गये हैं। संस्कृत झौर उदू' साहित्य में भी चुन-छुन कर 
उक्तियाँ भौर प्रश्ना गोस्वामीजी ने गहरा करके अपने उपन्यासों मे समाविष्द किये हैं । 
जद-फारसो भाषायुक्त क्यनो तथा कविताप्नों के भा जाने से हो गोस्वामीजी के 
उपस्यासों के कथोपकथन दुरूह जान पड़ते हैं, भ्रम्यथा कथानक के विकास में उनके 
द्वारा प्रपूल्य सहायता मिन्नतों है। “ठिलस्मे होशरूबा” का प्रभाव भी उनकी रचनाप्रों 
प्र दृष्टिगोचर होता है $ 

डॉ० श्रीकृष्शाणाल ने लिखा है: “इन कथा प्रधान उपस्पागों को संबये 
प्रधान विदेषता थी प्रेम का चित्रण । भ्रंग्रे जी राज्य के घाम्तिमय बासादरए में जनता 
के मनोरंजन के लिए प्रेम से बढ़कर धोर कोन सा वियय हो सक्तदा था। भारतवर्ष 
में प्रेम साहित्य का एक मुख्य भौर चिरंतत विपय रहा है। हिन्दी म उपस्थाहों 
का प्रारम्भ भी उस्ती प्रेम-चित्रण से होता है । कथा प्रधान उपन्यामो में प्रेप को सबसे 
प्रधान विशेषता थी---उप्तका परम्परागत चिश्रणा । सभी उपस्थासता में प्रेम की घारा 
झ्रवाध गति में बहती है ।/* 

डॉ० ग्रुलाबराय मे 'उपन्यास' की मोमाएँ पहले ही निश्चित कर दी टै-- 

न्यास में व्यक्ति की भ्रधिक प्रधघानता के कारए वह जोवनी के प्धिक निकट 
भ्राता है, किन्तु जीवनीकार इतिहासकार को भाँति सत्य से भ्रधिक बंधा रहता है। 
उपन्यासकार सत्य का भादर करता हुभ्ा भी प्रपने भादक्यों की पूति तपा कचा को 
पझधिक रोचक या प्रभावशाली बताने के लिए पलल्‍पना से काम ले सकता है। यह 
चटना के सत्य से नहों बंघता, बरन्‌ सगति झौर सम्मावमा से नियन्त्रित रहुता है। 
इसलिए उपन्यास जीवनी भोर काव्य के घीच वो वस्तु है 7” 

गोस्वामीजी के उपन्याठों को शिल्प-विधि की दृष्टि से यह बधत पूर्णंत: सत्य 
है । उनही भावुकता कया भपार क्रल्पना-श्क्ति में द्विदो उपत्यात्त साहित्य में प्रपूवं 
ब्राए्ग भर दिये हैं। उनके उपन्यासों में हृदय की गहराई को स्पर्श करने की दाक्ति है, 
क्हीं-कहों हाध्य तथा चुहल ना भी वियान है, तो कहीं जोवन वे सामिक ग्रसयों को 
सुन्दर व्याश्या हुई है । 








३ क्श्ोरोज्ास गोस्वामी ३ कटे मूठ को दो-दो बातें”, पू० ८ । 
३५ हॉ० श्रीकृप्टलाल : “बायुनिक द्विन्दो साहित्य का विकास”, पृ० ३०६: 


३, डॉ गुलावराय : “काव्य के रुप”, पु० १६६॥ 


नवम पभ्रध्याय 
गोस्वाभीजी के उपन्यासों की भाषा और शंज्नो 





हिन्दी छाहित्य के इनिहाछ में मारतेन्दु युप उस चिरंठन जाउम्वस्पान नक्षत्र 
के समाव है, जो त्रिकालों तक प्रपतो भमिट प्रमा से जयमंपाठा रहेगा । इस युप के 
उपस्यासकारों ने हिस्दी भाषा झौर शौलो का निर्माण करके “साहित्य पर प्रमिट 
अहुछाद फिए है, फिसफे (दक्षोऐेाल फेप्दपी प्रघुछ पद्म हैं ६ प्रे फ्दन्द के कह 
चा--माषा साधन है, साध्य नहों। प्व हमादों भाषा ने वह रूप प्राप्ठ कर लिया 
है कि हम माषा से भागे दढकर भाव को भोर ध्यान दें प्लौर इस पर विचार करें कि 
जि ठद्दो श्य से यह निर्माण-कायें प्रारम्म क्या गया या, वह बर्योकर धूरा हो। बही 
आधा, जिसमें धारम्म में 'दागो बहार! घौर “देताल-पच्चीसो' को रचना हो उदस्ते 
छड़ो साहित्य सेदा यो, प्व इस योग्य हो गयी है कि इुसर्मे घास्त्र और विज्ञान के 
प्रश्तों को भो विवेषदा को जा सके झौर यह सम्मेलन इस सचाई को स्पष्ट 
स्वीकृति है पे 

साहित्य मानव-जीदन को प्रमिव्यक्ति है तो उसका माध्यम भाषा है | विद्ार्से 
को प्ररूट करते का साधन मापा है, पर “मादा भोद शैली दिसो मो व्यक्ति के 
व्यक्तित्व वी सदा परिचायक होती है। इसलिए कहा जाता है छि “ईत्नों हो ब्यक्तित्व 
है” । प्रमचन्द से पूर्वे के उपत्याष्रों में ठद प्रछार शो भाषा भोर इंतोंके 
दर्शन होते हैं । उछ युग में साहितय-रचना उनन्माघारण को वस्तु नहों पो दल्दि एक 
विद्विष्ट वर्ग को रुचि मो परिवायक यो प्रौर यह दर्य मुशिक्षित, पष्डित ठथा प्रनेक 
आधाप्रों का विज्ञ होता था । युग री रसात्मकू धनुमूठि की तुध्टि के लिए भाषा भोर 
शेलो की भोर हिन्दी के कलाकारों का ध्यातव यया। पहुतों बार साहित्य के द्वारा 
रसास्वादन कराने हा निश्चय किया गया । 

झादायें शुक्ल ने गोस्वामोजो के पाण्डित्य के लिप स्वयं लिखा है--ठप- 
न्याप्तों रा ढेर लगा देते वाले दूसरे मोलिक उपन्यासक्ार पष्डित झिशों सेसाल योस्वामो 


१ ड मचन्द प “मिदन्ध रुग्रह--डुछ विचार”, घृ० ३१॥। 
प्रगियोस लेखक छघ” के लखनऊ परध्िवेशन में समापति के भासन से दिया 
ट्राप्रा एक भाषण, उन १६३६॥ 


३४७ 


(जन्म स० १६२२--मृत्यु स० १६५६) है, जिनको रचनाएं साहित्य कोटि में 
ग्राती हैं ।"+ 

प्रपने जोवन काल में ही पेसठ छोटे-बढ़े उपस्यास लिखकर प्रकाशित कर देना 
कोई साधारण कारये नहीं था। इसके प्रतिरिक्त कहानी, ज॑गतामा, काव्य, कजरी, नाटक, 
इतिहाठ, निषन्ध भादि सद प्रकार का साहित्य गोस्वामीजी मे लिखा भौर सम्पादित 
किया । उन्होंने एक नृतन भाषा झौर शैली को जन्म दिया है। पश्चिम मे गद्य को सदा 
नोरस समझा जाता रहा है, पर हमारे यहाँ भारतीय साहित्य शास्त्रियों ने काव्य के 
भन्‍्तगंत गद्य घौर परद्य दोनों को हो ग्रहए किया है। प्रेमचन्द से पूर्व का गछय 
वृकबन्दियों तथा धाग्दालकारो के चमत्कार से पू्ों है। मारतेन्दु ने सरल, सहज 
भोर सुन्दर शैली को चुना । उन्होने मावों को भ्रभिव्यक्ति के लिए भाषा का वह रूप 
चुना ओ सवे-साधारएण की समझ म भा जावे । उनके विचार से हिन्दी भाषा मं उत 
सस्कृत छब्दो का प्रयोग हो सकता था, जो प्रचनित हैं तथा उद्र' भौर फारसो के वे 
शाब्द भी था सकते हैं, जिन्हें हिम्दी ने भ्रपना लिया था। हिन्दी साहित्य के दृत्यान 
पझ्ौर विकास में भारतेर्दु ने नेतृत्व ग्रहण किया भौर एक नयी भाषा-शँली को जन्म 
विया है। भपनो प्रोढ़ो भोर भाने वासे थुग के साहित्यकारों को भपने भावों को 
प्रदर्शन करने के लिए उन्होंने भाषा का माध्यम बताया है। बोल-चाल क हिन्दी के 
शब्दों का प्रयाण श्रारम्म हुआ, जिसछे उस समय के साहित्य में सरबरता, सजीवता, 
सनारजकता झौर स्वामाविकृता भायो । 

गोस्वामी किशोरीलाल ने भो प्पने भगुप्रों को विचारधारा को समझ कर 
प्रहरा किया । उन्होंने सरस एवं चलती मादा को प्रपनाया, जिसमें एक विशेष प्रकार 
को चुहलता थी । भाषा के हो द्वारा लखक भपने भावों को पराठका तक पहुँचाता है । 
गोस्वामीजों की भाषा एक झोर चटकीली तथा जतदंधि के भनुकूल ध्षोल-भराल की है। 
दूसरी प्लोर उसमें लाकोक्तियाँ तपा यूक्तियो का मी प्रयोग है । लेखक स्वेय एक महावु 
रपिक ब्यक्ति पा । उनका सारा जोवन वेमव भौर विज्लास के वातावरण में व्यतीत 
हुपा, जिसकी प्रतिच्छाया उनको रचनाप्ों पर स्पष्ट है। उनके पात्र एक भोर यदि 
सप्कृठवहुला समाज इंली का प्रयोग करते है ठो दूसरों भोर उपमें उद्ू' प्रौर फारतसो 
के मुहावरे भौर दाब्द मी भाये हैं । 

प्राचार्य शुक्ल ने लिखा है : एक भौर दात जरा खटकठी है--वहे है, उनका 
भाषा के साथ मजाक । कुछ दिन पीछे इन्हें उदू' का शोक हुपा। उर्दू भी ऐसो-वैसी 
नहों, उद्ड ए-मुपल्ला | इस छोक के कुछ भागे-पोछे उन्होंने राजा शिवप्रेसाद का 
जोवन चरित्र लिखा जो सरस्वती के झारम्म क होने प्रका में (भाग १--सकया 
२, ३, ४) निकला । उद्र' जदान घोर देरोन्सुखन को बेंढगी नकल से, जो भघल से 
कभो-कमी साफ भलग हो जाठो है, उनके बहुत से उपन्यासों का साहित्पिक गौरव 





१. प्राचायं रामघन्द शुबल $ “हिन्दी साहित्य का इतिहास”, ए० १५५१॥ 


बेफ्े८ 


घट गया है । गलत या गत्तठ मानो में लाये हुए घब्द भाषा को शिप्टता के दरजे से 
गिटा देते हैं। खेरियत यह हुई क्लि घपने सब उपस्यासों को आपने यह सेगनो का लिदांस 
नहीं पहताया । “मल्लिकादेदो या वयन्सरोजनी' में सस्कृतप्राय: समाज-्दहुला नाश 
काम में लायी गयी है ।”" 

गोस्‍््वामोजो को रचनाप्नों में फारसो तथा धस्कृत दोनों भाषाधों के रुप मिले 
हैं । उन्होंने माषा को बोधगम्य ध्रौर धरत दनाया, जो पाठरों को रच को सहज हो 
अपनी घोर झाकृष्ट कर सतो है । किसो मी साहित्यकार के लिए प्रच्य में रह-सृप्टि 
करना सरल कार्य है, पर उपन्यास क विश्याल पैमाने को ध्यान म रखकर रवास्वादत 
कराना कठिन काय है । यही घ्यान में रखकर गोस्वामीजी ने स्‍्रपतो भाषा में द्रज 
भौर प्रवधो दोनों भाषाप्रों के शब्दों का उचित स्थान दिया है, शिनशा रूप उनकी 
रखनाप्रों में व्यावहारिक हो गया है | मुहावरे, मतकार ठया नादपूएं झब्दों हवा प्रयोग 
भी इसीतिए वाया जाता है + प्रत्य रचना म पात्रों को सहदे में व्यवहुत सादा का 
प्रयोप हाना चाहिए भांत्र ग्रामाए हैं ता उनकी दाल-चाल छो ज्ापा में देहाती क्त्र 
में प्रयुक्त होने वाल शझम्दों का समावेश होना चाहिए, यदि उसझी मापा का रूब 
प्रचलित सोक-माप्या हो | यदि पात्र संस्कृत क पष्डित प्रोर पाचाये हैं तो उनके 
व्यवहार की भाषा शिलिष्ट तथा दत्यम शब्दादलों 4 यूरों यस्‍्क्ृववहुला होगो । दीको 
भी साम्ाधििव हागो । यदि बाई पात्र मुसलमान या प्रेंग्रे ज है तो उठझो बासचाल की 
भाषा ठूं या शुद्ध फारसा के शब्दों से पूर्णों होगो मोर प्राप्रेंज प्राधी पंग्रेंडो पी 
सहायता से विहृत हिन्दों ता प्रयोग करगा। टूटे-फुटे हिस्दों के शब्दों को वियाइ- 
डिगाट कर दोलगा :स्त्रों पावों को गाया में प्रनोसे ढय को खचक, हठ ग्रोर झाएहए 
तथा पह्पनापूरों भ्रभिंत्रि बी ऋतक होगो। दृद्ध तथा प्रमुमबपूरणं पात्रों के कथीए- 
बधनों से भात्म-विश्वास तथा मार्ग-इ्न को योग्यठा को हठिच्छाया प्राप्ठ होती है। 
यदि पात्रों बे प्रनुकूल मापा है तो उपन्यास में वशशित प्रम॑गों में स्दानादिक्ता त्या 
मार्मिक्ठा सहक में भा जाती है। दुखद पर्सेय पर झा में गशार इझण रख वी 
छठा दिखाई देना चाहिए ठथा दिदाह प्रादि प्रानस्दपूर्ण पदसरों पर शब्ददाब्द में 
विनोद तपा चुटक्याँपूण मापा हा प्रयोग विद्वान लेखक छो प्रतिभा का मूलद है । 
भोस्वासीजी की माप्रा ने "जमापरा का अपूर्व मिठास है और प्रदधो की ज्यावहारिबवा 
तथा सजीवता है, दो शेल्ी को हप्टि से भी हम उतहे उपस्याम साहिस्प में छोन प्रदार 
वो श्रेणियाँ पाते हैं : (१) इतिदृत्तात्मक; (२) विदेचनात्मक घोर (३) प्रलहत दौली ॥ 

इतिबृततात्मक बह घैलो है जबकि सेखक वा प्रमुख ध्यान प्रास्थान-वररान को 
भोर रहता है ठया कथानक को बभ्रमावोत्यादक्त दनाते के लिए थैलो का निर्माण पपते- 








१. रामघाद्ध शुक्ल : “हिन्दों साहित्य वा इतिहास”, पृ० ५५२-५५३ + 
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भाप होता चलता है। इस प्रकार को रचना घैली में घारावाहिकता, मामिकवा 
झोर ग्रोज पाया जाता है, जो सहज मे पाठकों के मन को मुग्ध कर लतो हैं। 

विदेचनात्मक शैली के अन्तर्गत लेखक अपनी रचनाओं में निहित मूल थीम की 
प्रालोचना-प्रत्यालोचना करता हैं। विवेचमा-प्रणात्ञी को ग्रहण करके लेखक पपते 
उर् धय से पाठकों को परिचित कराता है तथा जीवन के शाश्वत पिद्धास्तों का भी 
प्रतिपांदन करता है जिनके प्राघार पर व्यक्ति और समाज का क्रम सुख श्रौर धान्ति- 
पूवंक चलता है । 

भलकृत शैली के द्वारा लेखक को काब्य-रप्तिकता हृष्टिगोचर होतो है। 
उसका पाण्डित्य भ्रौर विद्वत्ता उनकी रचना शैली में स्थान स्थान पर अतिविम्बित होती 
है । पात्रों के वार्तालाए में भ्रालफारिफता, रसपूर्सा बता झोर भाव-भगिमा परिसक्षित 
होती हैं। कहीं कही सुन्दर प्रकृत्ति वएंन पाया जावेगा कहाँ भावुकठा के वशीमूत 
होकर सुन्दर माधुयपृ्णों कल्पना की उडानें उपलब्ध होंगी। गोस्वामी किशोरीसाध 
की रचनाप्रा म॒ तीनों प्रकार को दाली उपलब्ध हुई है। उपन्यासा में इतिवृत्तात्मकू 
भ्रौर विवेचना्मक ह्ौनो के रूप हैं तथा उनका सम्पूर्ण साहित्य प्र॒लक्ृृत शैली का 
सुग्दर उदाहरण है | उनमें ध्वक्ति प्रधान इली क गुरा भी दृष्टिगोचर होते है, जिसमे 
गोस्वामीजी के व्यक्तित्व को छाप दिखाई देतो है | 

गोस्वामीजी की रचनाप्मा म पात्रा के भनुकूल मापा का प्रयोग हुप्रा है। 
उनके सुसलमाम पात्रों की उदू का नमूता, जो मामूली उ्ूँ नहीं है वरद घरबों- 
पिश्चित उदू' है। यहाँ तक कि पभ्रनेक भ्वसरों पर हिन्दू-पात् भी मुसलमान भिर्रों के 
साथ वार्तालाप करते समय उद्ब' भाषा का हो प्रयोग करते हैं। उनकी प्रसिद्ध कृति 
“जावनऊ की कब्र ! उपन्यास बी भाषा का एक उदाहरण यह है-- 

“प्रल्लाह भालम २ यह माज, यह नघरे, यह गुस्सा, यह छितम, यह कयामठ, 
यह बेदखी, खिजलाहट भोर मचलाहट को द्वूर करो प्रोर हत्मीनान रखो कि मैं भ्रद ने 
तो गैरहाजिर ही रहूँगा मोर न तुमको या छुयचाप कहीं चले जाने हो दूगा। घाहे 
जिस तरह हो, दिन रात में एक मतंदा तुम से जरूर मिल लिया करूगा भौर सुम्हें 
रंजीदा न होने दू'गा ।!* 

इसी उपन्यास में प्रागे चल कर एक स्यान पर बुढ़िया बाँदी बहू बेगम को 
भाशोर्वाद दे रही है : “मय में सदके, में कुबत । भय मेरी मिहर्यात, सन्‍्हों बेगम 
जान, भ्ल्लाह करे, भापकी उम्र दराज हो, मुरादें दिल का घरसाये, घास भौलाद से 
भाँचल भरपूर हो जाय, हमेशा खादिन्द को ध्यारों बनो रहो, भोग सोहाग बरकरार रहे 
भौर भप्लाह ताला नेकी में बकंत दे ।/२ 





६, किशोरोलाल गोस्वामी : “लखनऊ की कब्र,” सन्‌ १६०६ को प्रति, पाँचवो 
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“हारा” उपन्याय को भादा का उदाहरण भो प्राठकों को प्रारदर्य में डाख 
देता है कि लेखरों को उद् तपा फ़ारठो का नो क्रिदना हान है॥ तारा घोर जहानारा 
(जद्दनपारा) की बातचीत देशिये--“मैं इस बात से पूरे भागाहो रखतो हूं मोर शरद 
अपने तई भी सुप्तोवत में कंठो हुई समझो हूँ । मुझे यह भी मालूम है कि बड़े राजों- 
महाराजों का भी छुटकारा दादघाह को मर्ो के मुप्राप्कि डोला दिये वगेर नहीं होता 
तो फिर मैरे पिता दादशाह-पलासउ हो छे देर साए हैं धौर में यह भो दचूदो डाततों 
हैँ कि शादशाह को प्रदूल-टृइमो करना उनको तारत के बाहर है भोर फिलहाल तो 
में खुद ही मापके सामने मौडूद हूं, बस प्राप वो चाहें, मेरे साथ सनूर कर सो हैं, 
मपर मफसोस ॥/* 

यह हिन्दू-पात्र को बोल-चाल का उदाहररा है,ध्व भुसलमान को साथा का नमूना 
देखा जावे। सलावतल्लाँ वो मापा क्ा उदाहरण यह है--'प्रस्त गफुरल्‍्साह + लाहोच- 
धलाहूबत । प्यारे, तुम्हें दया सेरो डात़ों पर यक्ोन नहीं होठा 7 धयर तुम्हारो 
मेहनत से ताटा दस्तयाब हुई तो सच जाता, मैं कमो तुम छशेखा टुघ् इखलाक पौर 
हसोत साजनों को प्रपने दिल से जुदा नहीं इझोंपा । वकौल शस्स-- 

खुदा जुदा न बरे तुझ परो के सोने से 
कमी हुपा है जुदा नकमा भी नंगोने से ॥"3 

केवल उद्ू' हो नहों, इसके दिप्रोत देवझापां पर थी सेखरू या धरशप्मोम पि- 
कार पा) मस्कृतनिष्ठ तत्मम भाषा वा उदाहरण भो यहाँ इस्तुत किया छा रहा है । 
नरेखमिंह के मुछ्त से “मल्लिहादेदो"” उपस्यास का क्योरकेषन प्रस्तुत है-- 

“परता--5जञ्ञात बुलशोला के संग राजडुल का सम्दन्ध सराहनोय नहों होगा । 

नरेख्द--त हो । चाहे इस सम्दत्प से श्र लोरय हमसे विमुख हो दाय, हिल्‍्तु 
सरला ! मल्लिका कै सघ सघन कानन में जो हम स्वर्पीप सुख बा प्रनुभव करेंगे 
प्रोर मल्लिका दिना इंद पद भी हम भार हो विदित होगा। तुम निश्चय जानों, 
भल्तिका को प्राप्ति को ध्ाशा हो से हम भ्रभो तक्ष छोदन धारणा कर रहे हैं।! 

मोस्वारों क्शोरी्ञाल बगला, संस्कृत, घंग्रंजो, फ़ारसों, ढटू प्ोर हिन्दी 
प्रादि सद भाषाप्रों के प्रपूष ज्ञाता थे । सम्पूर्ण साहित्य दा उन्होंने सचन किया था पोर 
प्रपनी लेखनी से उसे स्थान-स्पान पर भंडित किया है॥ उनके उपस्पादों दो धैलो के 
दिपय में हां० लक्ष्मीसागर बाप्ऐेय ने घपने दिचार प्रकट ढिये हैं, डो बहुत हृछ 
उडी जान पढ़ते हैं-- 

“उपस्पासों दो एक शैली तो पुरानी हहानो बहने दाल को है ॥ ऐसा प्रठोत 
होता है मारतों लेखक ध्यान लगाये बेंठे शोठापो को बोई कहानो सुना रहा है। चह 
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स्थान-स्थान पर हर एक वात स्पष्ट करता झौर उपदेश देता चलता है, जैसे 'द्रप्टान्त 
प्रदीपनी? उपन्याश्ों की । हुसरी शैली वह है जिसके भन्‍्ठगेंत लेखक प्रठका का ध्यान 
रखे बिना प्राकृतिक दृश्यो, घटनाप्रा, पात्रो, बातावरए प्रादि का विस्तृत वर्णन देता 
है । ऐसी छोज्नो म कहों-कह्टीं प्रात्रों का समापण मो करा दिया जाता है। झालोच्य 
काल में यहो शैली प्रमुख रूप से मिलतो है।/* 

स्काट की शॉली पर लिखे गये हिन्दी के उपन्‍्याप्कारों को बगला साहित्य मे शैली 
को प्रेरणा! प्राप्त हुई । कधानक, कयोपकथन, मानवीय भावनाएँ, भोर घटना वैचित्य के 
लिए युन्दर दली की उल्तत्ति हुई। किशोरोलाल के ' लवगलता” भौर * हृदय हारिणी” 
दोनों उपन्यास बगला शैली के प्राघार पर ही रचे गये हैं। यह नितान्त गत्य है कि 
प्रश्चिमी उपस्यातकारों की शैली फा गोस्वामोजो पर ततिक मी श्रमाव नहों पडा है, 
वरन्‌ धकिमबाबू की शैली से विशेष रूप से प्रभावित हाकर उन्होंने भ्रानोच्य-काल 
का शलो से विधेेपरूप से प्रभाविठ होकर उन्होने प्रान्‍्नोच्य काल की होली को हो 
भ्रहए किया है, जिसका मूल उद्देंइय पाठकों का प्रतारजन करना तथा उन्हें यथा 
पे परिचित कर। नंतिक शिक्षा प्रदान बरना है। सन्‌ १८६८ में “उपम्पास” नामक 
माप्तिक पत्र निकाल कर किशोंरीलाल गोस्वामी ने उपत्यास के क्षत्र में मूतन शेली को 
जन्म दिया है । उनकी वहुमुखी प्रतिभा ने उन्हे मौलिक उपत्यासकार' का स्थान 
दिलाया है । पत्रकार, सम्पादक, लखक तथा श्रकाशक सब श्रेणियों में अनुभव प्राप्त 
करके गोस्वामीजी की लेखनी भ्रौढ़ बन गयी है । 

भाचाय॑ विजयशकर मल्ल ने गोह्वामीजी के उपस्यासों की भाषा के विदय में 
कहा है--गोस्वामीजी के उपन्यासों में तीन ध्रकार की भाषा मिलती है, उनके 
प्रारस्मिक उपन्यातों में सस्कृतनिष्ठ, समास बहुला मोर भलंकृत मापा का व्यवहार 
हुमा है। ऐविहाधिक उपस्पासों में मुसलमान-पात्रों भषवा मुसलमानों से बातें करते हुए 
हिस्दू-पात्रों की भाषा प्राय क्लिप्ट रू हो गंयो है !””* 

मह्लजी का दूसरा कथन देखिये--“उनके कई समकासीनों क्री तरह कहीं+ 
कहीं उद्ग' ठए के वावय-विन्यास भी इनकी भाषा में मिलते हैं। प्रेम के प्रा प्राने पर 
इनके दीथ के उपन्यासों म भाषा उद्ू” की भोर प्राय* भुक जाती है। कहों-कहीं भ्रेप्रे जी 
हो तरह के भी वावय मिलते हैं । जैसे 'चपशा” उपन्यास के इस वाबय में, “ये (मदन) 
ससार में एक दुब्दा स्त्री झौर एक पृत्र के भलावा भोर हुछ भी नहीं रखते थे ।”” पर यह 
आधा-सम्बन्धी छत्कालोन विभिन्न प्रवृत्तियों का किचित प्रभावमात्र है । गोस्वामीजी बी 
प्रतिनिधि माया द्वारा निदिष्द उस भादर्श हिस्दो का ही विकसित रुप है, जिसमें सेह्श्त के 
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संदमव भोर देशज तया उद्दू-फारसो के दैनित्दत व्यवहार में झाते वाले शब्दों का 
हिन्दो कृत रूप व्यवहूत होता है । सन्‌ १६०३१ मे प्रकाशित “राजबुमारो' और सन्‌ 
१६१६८ में प्रकाशित 'मेंगूठो का नगौता को माषा ऐसो ही है। हिन्दी हे उपत्याप्तों 
के उपयुक्त यहो भाषा है, जिसका प्रेमचत्द ने भपने ढग से पोर सुधार छिया है। 
शोस्वासोजी की इस प्रकार की मध्यपार्गीय हिन्दो उपन्याशों के लिए एक देत है। 
इसमें शुद्ध हिन्दी मुहावरों झोर बहावठों दा भी श्रद्चुर प्रयोग मिलता है। गोस्वामीओो 
की प्रतिनिधि माप को जद हम झन्तरम परीक्षा करते हैं तो बहोॉ-क्टों इनरो रूप- 
चणात क्षमता दा बहुत सुल्दर र्प सामने भाता हैं । यद्यपि इनके प्रधिह्राश् रूपन्दरोन 
परिषपाटी-विहित गौर कृत्रिम प्रतीत होते हैं पर जहाँ इन्होंने घपने स्वठम्व 
निरीक्षण का उग्योग किया है, वहा नायिज्ञाप्रो के रूप चित्र हिथित ऐम्द्रिय होत पर भो 
श्रमावोत्पादक हो गय हैं। हाँ, विशेषणा क प्रयोग में गोस्वामोजों प्रवश्य अ्रपब्ययी 
ज्ञात होते हैं। इसका कारण यह है कि वे पात्रों के सम्बन्ध म पग्रपने मनोमावों को 
तुरन्त कह देने के लिए उतावले हो उठठे हैं प्रौर काब्यात्मक सयम के साथ संढेत से 
प्रधवा कार्य-कलाप के द्वारा पात्रों को विशेषताप्रों के घ्वनित होने तक रश्ते नहों। 
सथपि घटनाधों बी यतिमयता बनाये रखते पर उनका ध्यान रहता है घोर व्ये- 
वघ्तुपो फा चित्राक्न करने मे भी उन्हें प्राय सपनत्ता भिलदी है पर पांश्रों इ विषय 
में झपना मन्त'य प्रकाशित करने झोर उपदेश देने की उठावली के कारण प्राय इसके 
उपल्था्ों में फ्थाप्रवाह एकू-झक जाता है। पर यह उल्लेखनीय है कि पपने समन 
कालीनों मे यह दोष इनमें सबसे ढम है प्रौर उन्होंने उपन्यासों को दर्रान शी का 
विद्िवत रूप से पूर्वापेश्ष। प्रधिक्त मगोरजक्त प्यौर द्थानुरूप बनाया है। इन्होंने सम्बादों 
को प्रयिक स्वानाविक बनाया झोर कुल मिलाकर हिम्दो की प्रौपयासिक भाषा शो 
ब्विप्ट ब्यवहारिक भाषा के भधिक से क्‍ग्रधिक निकट लाने का उद्योग किया है //* 
गोश्वामी क्थोरोलाल उस भ्रक्षाश्दोप के पमान हैं जिन्होंने मावी पीढ़ो छे 
लिए उपन्यास साहित्य का द्वार खोला है ॥ गोस्वामीजो के उपन्यासों ने सारी परारवें- 
भूमि प्रेमचन्द के लिए तेथार कर दो, जिससे उनके म्रायमन के साय ही हिन्दो इप्न्यास 
प्रपनो विभिन्न दैलियों पें प्रकट होने सगा। भाषा धौर शैतों का मूलापार 
स्वाभादविक्ता म निहित है, इसलिए गास्‍्वामीजों की भाषा में हिन्दी, उदूँ, 
संस्कृत प्रोर प्रेंप् जी सद प्रक्षार के शब्दा का प्रयोग हुपा है | बहों कहीं तत्सम रूप हैं 
सो किम्हों दूसरे स्थानों पर तदुमव दान्द प्रयोग में धघाये हैं। “ठारा” उपस्याप्त में जब 
राजकुमारो तारा बादशाह को शहजादी से दार्त्तालाप करतो है तो उस घवसर पर भाषा 
बा हूए उदू' होता है, पर जब वही तारा घपनी हिन्दू सखो रमा से चातचोत वरधों 
है तो उमर समय के दोल-चाल को भाषा सरल हिन्दों होतो है॥ इस मापा में मुद्दाबरे 
कथा तद॒भव धब्दावलो का भो प्रयोग होता है । झेंग्रेजो के यपावत्‌ प्रपदा उद्ू व 
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कारसो हे शब्दों का प्रयोय कहीं-क्हरी पर भाषा को ध्रस्वामाविक बना देता है तथा 
उमप्रका शुद्ध साहित्यिक रूप विकृत हो जाता है, पर प्रत्येक कलाकार साहित्य-निर्माए के 
समय प्रपनों प्रतिमा से पूरां प्रभावित रहता है। उसकी विद्वत्ता की छाप उसको 
रचनापों पर होती है । गोस्वामीजी ने व्यास्यान, भाषण, उपदेश भौर बिल (७) 
को झपने उपस्यासो में स्थान दिया है, जिसके द्वारा उनकी व्यवह्ारपट्रता माया में 
दिखायो देतो है । पात्रों के कथोपकथन सक्षथ प्ें हैं, पर जहाँ लम्बे हो जाते हैं, वह पर वे 
या तो व्याख्यान हैं या उपदेश हैं, इसलिए झेली मे लेखक को कमो-करमी व्यास्यात भौर 
उपदेश-प्रशाली को ग्रहणा करना पड़ता है। प्रत्येक युग का इतिहास उम समय के 
साहित्य, लिखित प्रधव! मौलिक, लोकोक्तियाँ भ्रथवा सुहावरे, जम-रुबि, परम्पर/प्रो 
भौर रीतिरिवाजों के प्राघार पर लिखा जाता है; ग्रोस्वामोजी के उपम्यासो मे 
उप्नोसवी धताब्दों का उत्तराढ' भोौर वबोसवों शताब्दी के पूर्वाद्ध/ को झलक प्रपनी 
रचनाप्रो भे दी है। लेखक के लिए प्रपने लक्ष्य-प्रधान से प्रभावित होकर होली को 
ग्रहण करना होता है-- 

डॉ० साहब--तो खैर, भागे को परोसी हुईं थालो तो खालो करो, व्योकि 
चौमिक हिन्दुभो को थाली में उतना ही जूठा छोडना चाहिए जितना कि दाप्त-दासी! 
या (ुत्ते-कोबे? क लायक हां, हहुत ज्यादा जुढा छोड़ना मामों भगवतों मश्नपूर्णा 
देवी का भ्रंपमान करना है ।/”* 

गोस्वामीजी को रघतायों में नारोजाति सम्बन्धी प्रनेक् प्रकार के उपदेशपूर्"ं 
व्यौश्यान भराष्त हुए हैं। गोस्वामीजी को विचारघारा क पनुसार प्रत्येक नारी होत 
विचारों की प्राणी है, जो'सहज में सामारिक माग-विलासों में फेस जाती है। वह 
कुपय पर चलना प्रारम्भ कर देतो है। मत: उस भबला की रक्षा के लिए पुरुषों की 
सबसता की प्रावश्यकता है, जिसके सरक्षण में रह कर वह स्देव जोवन के सद्मार्गे 
पर चले जिससे समाज में धर्म की प्रतिष्ठा हो सके । 

“पमाधवों माधव” में डॉक्टर साहेब झोर माघवप्रसाद द्र्मा का वात्तोलाप 
गौस्वामीजी को विचारघारा को पुष्टि करठा है--“ससार में एसा कोई कर्म नहीं हैं 
जिसे स्त्रियाँ प्रतायाक्ष त कर दालें । इतके मुल्त में ध्रमृत मोर हृदय में हश्ाहत्त भरा 
रहता है। हाँ, ऐसो कुल्टा स्त्रियाँ मुँह से कैंधी मौढी-मीठो बातें करती है, कैसा प्यार 
करती हैं, कितनों चाह भलकाती है पौर किस तरह प्रेम का बर्त्ताव करतो हैं जिसका 
कोई प्रोर-छोर नहों है, पर उतकी इन चतुराइयों घर न भूलना चाहिए बयोकि उनका 
हुदय तोछे छुरे की धार से बढ़कर कुटितत झौर तोदण होता है। इसी से लागो ने 
कहां है कि स्त्रियों के इरित्र देवता मी सहीं जान! सकते हैं फ़िर तो मनुष्य बापुरा शिस 
गिनती में है ।/* 
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दूसरा क्यन है--/देखो ! उठ सारियों का हृदय कंछा कोमल होता है, मत 
कसा सरल होता है प्रौर चित्त ईंसे झपूर्व प्रीति प्रेम से परिपूर्ण रहठा है, इस बात का 
सर्म दिना घ्रनुभव किये डिसों की समझ में सममाते से नहों भा उक्ता । देखो ज्ये स्वी 
सच्दो सती है, बह ऋपने पति से बटर परमेशइदर को नी नहीं रुपतो, वरन्‌ दिज 
दति को ही रखिर जानती है ! ऐसो स्त्रों अपने परविह्ने श्रविदूत् इसो नहीं चलती» 
पति की भाज्ञा कमो मय नहीं करती, पति का झवादर कमी नहीं चरतो। प्रतिद्वे 
म्तिरिक्त किसी को मरेर मूल कर मो क्मो नहीं देखती ओर ते क्ष्मी किसी प्रम्य पुरुप 
का मन में हो चिन्तन करती है। भाहा--ऐसी स्त्री भाज्नात दुर्षा है? 

डॉ० जगन्नायप्रसाद शर्मा ने मोस्दामोजो को शापा शोर हेलो के विषय में 
घपने विचार प्रकट छिये हैं--यदि के उद्दूं दानी दिखान के विचार से प्रपती सेखनी 
ने उठाते तो घवश्य हो उनको माया में क्रमश वेयक्तित्रठा बा विज्रास होता / इस 
प्रवस्पा म दा भिन्न सिन्न शलियों क्वा रूप्र सम्मुख देखकर उनक्तो मापा का दोई रूप 
स्थिर ढरना धनुचित हाथा, परन्तु इतना मान सन मे कोई प्ार्गतत नहीं दिखायी 
पढ़ती हि डिस् स्थान पर उनको भाषा उपस्यास ेे शकान्तिक क्षेत्र मे भ्रतय रही है, 
वह स्वच्छ, चमत्कारवूर्ण भोर भाव-दोषबता में साफ़ है । स्थान स्थाम पर सझुहावरें- 
दार होने व कारए उसमें कुछ विशेषता प्रवध्य भा गया है ५ प्ररत्त सब सिलाछूर वहू 
इत॒ती बलवती नहीं हो सकी है कि गोस्वामोजी क लिए एर् स्वतस्त्र स्पात का निर्माय 
करे । देवकीनन्दन की कसात्मकझ भाषारंलो से यह धधिक साहित्यिक है, इसमें कोई 
सन्देह नहों । इसमें विचारात्यक कया घोर भावात्मक विपय का प्रबाधन परेक्षाइत 
प्रधिक सफ्लता से हो सकचठा है। यहो बारशा है हि उन्होंने इस फाथा में चरिवर- 
दिवणा झौर धटना शा मनोरम रुप से वर्शन सपलतापूर्बक विया है॥ उपन्‍्यात्ों में 
जहाँ उन्होने शुद्ध हिन्दी का प्रयोग क्या है, वहा इनकी भाषा छा शुद्ध रूप प्रक्छा 
दिखायी पदता है + उतज्े उपन्यासों के बाहर को मापा दुछ्ध प्रधिक चत्तठी प्रौर धारा- 
बाहिक हुईं है॥”* 

डॉ दरार्मा दे क्यत ये हम पूणों सहमत हैं/ गोस्वामीजों साहित्य के प्रप्हित 
झौर मनोषी दबक्तावार थे । उनको मोझपिक प्रतिमा साहित्य के विभिन्न क्‍झग़ों ये से 
अस्फुटित हुई है । जहाँ पर उन्होंने शुद्ध हिन्दी मराथा के लिए झपनी कलम उठायी है, 
जहाँ पर उत्हें (एँं सफलता आ्राप्त हुई है । हिन्झो! आप हे अ्रक्ि उन्हें भ्रशार निष्ठा थे 
तथा उसे के विकास रू लिए इतनो रुचताझों को डत्म दिया । सारत की राष्ट्रमावा 
एकमात्र हिल्‍्दी ही उनकी हृप्टि में हो सबकी यो प्लोर इसोलिए र८ दिसम्दर सन्‌ 
१६३१ में मत्तित भारतोय हित्दी उस्मेलन के इक््रोशवें प्रधिदेशन के ऋासी स्यान के 
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समापति-पद से उन्होने जो मायण दिया है, उसमें उतको उच्च झोटि को मादा का 
स्वरूप तथा प्रमावोत्पादक घारावाहिक हौम्नो के दर्शन होते हैं । इसका एक सकेत इन 
पक्तियों छे प्राप्त होता है--“मद्दाराष्ट्र, गुजरात, पजाब, बंगाल, प्लादि भारत के 
विभिन्न भागों में राष्ट्रभाधा हिन्दी भ्रौर राष्ट्रलिपि नागरी म जो मिन्नता धतोत होती 
है, वास्तव मे वह भिन्नता नहीं है क्याकि गे समी सस्कृतमूलक हैं । प्रतएद मराठो, 
गुजरातो, पजादी, वगला, उडिया, भिन्धो ब्रादि भाषाप्रों का हिन्दी भाषा हां मानता 
चाहिए क्योकि भि्न भिन्न पात्रा मे भ्रनेक रूप प्रदर्षित होने पर भी जल का वास्तविक 
गुरा मोर रूप नष्ट नहों होता भोर न घट मठ प्रादि भ्रवयवों म॒ भराकाश हो छ्िन्न भिन्न 
हा सकता है ।/* 
इस प्रकार क लम्बे भाषण) में उतक विचारों को स्पष्टता सराहनाय है । 
घारावाहिक रूप से धुद्ध हिन्दी में वे ध्पने श्रौढ विचारों की पुष्टि सब सकों से 
करते जाते हैं, जो वोधगम्य प्रोर स्पष्ट हैं। “कविता' के विषय मे उनको 
धारणा है--कवि को पूरी स्वतस्त्रता होनी चाहिए प्रौर उस्ते बधनों म धाँधना नहीं 
चाहिए क्योकि ध्याकरए, पिंगल भादि कवि का भ्नुसरण करते हैं, वह कवि लक्षणा 
व्यजनां, ध्वानि, रम, प्रलकार, छन्द प्रादि का दास नहीं होता, वरम्‌ ये स्व भपने 
भाप उसक काव्य में भराश्नय पाते रहते हैं, कविता भूमण्डल को डिसो भो भाषा में 
हो यदि उसम कवि के हृदय के स्वाभाविक ददूगार प्रवाहित हुए होंगे तो बह पढने 
सौर चुनने काल करे तृष्द करने में समय होगी (7 
इसके बाद गोस्वामी जी ने भेग्र जो क प्रसिद्ध छायावादी कवि शली (50००५) 
की प्रेम-सम्वन्धों काव्योक्तियाँ समापति-पद से सुनाई हैं भोर हिं'्दो छाहित्य सम्मेलन 
तथा हिम्दो के प्र मी सज़्जनों को भाषा प्रौर साहित्य सम्बन्धी नुतन दिशां बंतलाई 
है। ऐसा प्रतीत होठा है कि ग्रोस्वामीजों मे तुलनात्मक हृष्टिकोए से प्रेरित होकर 
पाइचात्य साद्दित्य का भ्रष्ययन किया होगा। उपन्यासों के साध्यम से गोस्वामोजी 
का काथ्य-प्रेम परिलक्षित होता है । * प्रेंम्रमयो” उपन्यास क भन्‍्त में लेखक ते संधार 
का धश्से बढ़कर पा अ्रस को ही बतवलाया है-- 
“'प्रानरद-प्रनुमद होत नहीं, बिन प्रंम जग जान । 
। के पहू विषयातस्द के, ब्रद्मानन्द बछानओ॥) 
जेहि दिन जाने फध्ुह्दि नहिं, जास्यों जात विसेस | 
+  झोई ध्रेम चेहि जानि के, रहि न जात कछु सेस ता 





१. किशोरीलाल गोस्वामी : “सभापति पद से माषण”, हिन्दी साहित्य हम्मेलन, 
र१वाँ भ्रधिवेशन, झाँसी, रे८ दिसम्वर सन्‌ १६३१, पू० ४। 
क्शोरीलाल गोस्वामी "'समापति पद स भाषण, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
श१वाँ भधिवेशव, ऋप्ती, २८ दिसम्बर छन्‌ १६३१, पृ० १७३ 


ड्श्द्द 


रस मय, स्वाजादिक बिना, स्वारप, अचच् महात । 
सदा एक रस शुद सोई, धरम पहे रखखान।”' 
प्रौर भी-- 
प्रेम एवं परोधमंः, 
प्रेम एवं परं तप ॥ 
अंम एवं पर ज्ञान, 
प्रेम एवं परा यति* ॥ 
गोस्दामोजो वी गद्य-शैतों में भो सरस काब्य को मिठास प्राप्ठ हातो है। 
रहात्मक्ा को छृष्टि को मोर उनझे सर्दव चेष्टा रहो है ॥ नोरपठा उन्होंने प्रपवे 
उपन्यासों में कहों मो नहीं भाने दो है, इसलिए स्थात-स्थाव पर हुँँही-विनोद, 
शुटक्ियाँ भौर इहलपूर्रा प्रसयों की मो प्रवतारणा' की है | पोस्वायीजों कै उपन्यासों मैं 
सरस रस-दपण हुमा है “तद्ण-तपस्वितो” प्रें घतेक्ष रस्पूर्णा प्रसग प्राप्ठ होते हैं । 
रीतिसासीन कवियों करो प्रभिरचि का पता उससे चलता है। यद्य-धसी के विकाप्त 
में मी रसपूर्सो दर्रोन भंकित पाये जाते हैं। “जब पे उसके हृदय क्षेत्र में प्रेम का 
धोज प्रकुरित हुआा है तव स चपता को पाँलों को तींद जातो रहो । पिपासा है पर 
जल पीने को जो नहों चाहता, सूख लगी है पर भाजन कौ प्लोर देखने को इच्छा 
नहीं होठो भोर बेकाम वेंढठो है पर क्छी छग्म के करने को रुचि नहों होतो । वह 
दिन हो ज्यों त्यों काटती है पर पहाड सी रात जल्दी नहीं क्‍टठी, इसलिए वह दो 
तीन परी रोते रह उठकर घर का काम कार्य फरही, दित्र लिखतो, कछिता कएठो, 
इ'सौदे काहती, वस्त्र सोतो व ग्रहल्पित उद्यान में पुप्करिणों के तोर जाकर गोौत 
गाती ४१ 
गद्य-रचनाएों में भी प्रकृति-दर्शान को मावुर तया प्ारुपेक धैलो का दूसरा 
उदाहरण देखिये--''बरघात का भीवया ही मनोहर दृश्य है। प्रह्नति कँप्ते मोषण 
प्रघवा मनोहर वेश से सुदज्जित होहूर विचरण दर रहो है। उसका मनोहर दृध्य 
देखते हो नेत, मत धौर प्राण शोतल होकर शान्ति लास ररठे हैं। घादाष्य में श्वेत, 
काले, पीले, घुमिले, हर, मटमैसे, देगनो, भासमानी, लाक्न, गशुल्ादो प्रादि प्रनेक रंग 
के मेष, पदत के म्प्रेके प्रोर जल के बोझ से एक्नटूसरे पर कला मुडो खाते, गिरते 
पड़ते, गरजते, कडकते, दर्शो दिश्लाप्रों में व्याप्त हो रहे हैं॥ रह-रह कर चपला चमझ 
कर ध्राँखों में चकचरोंधो चला देतो है शोर नन्‍हों-तन्हों बूंदों को बहार विहारने प्ले 
मन महामुदित हो जाता है ।7"* 


१. किधोरीताल गोप्वामो : “प्रे ममयी”, सन्‌ ?६१४॥१ 
२. किशोरीजाल गोस्वामी : “प्रंममयी”, चृू० ३४-३६॥ 
है. किश्योरीलाल गोस्वामी : “तदूए तपस्विनो”, प्रृ० ६ 
४. क्शोरीलाल गास्वामी “तरुण ठपस्विनों”, पृ० १६॥ 






५७ 


अंगूठी का नगीता” उपन्यास में मदनमोहन पात्र के सुल् से नायिका का 
चित्रन्वएँन प्रपूवं सरत रसोला होहर खजभाषा मे चित्रित हुमा है-- 
“सुन्दर सजोले सहजीले सर सोले कोर, 
काजल कजीते त्यों चकोर रुचुपाने से 
नाचत ने सीखे काम सामक बसौले, 
चहक्ीले चरकीले सटकौले भौ प्रमाने से ॥ 
चाजत छवोत्तो के छव्रोत्त ये रोले वेब, 
हो सनि हसोले स्त्रोत चुमत दियाने से । 
रफ्षिक किसोरी नेह-लाजति लजीवे चार, 
सुश से रपीले दे सरोज सकुबाने से ।”" 
लेखक की स्वय की रचो हुई कविता कशोपकृषत के मध्य रामय-रामय 
पर अवतरित हुई है। इतना ही नहीं, प्रसगानुसार कालिदास, श्रीघर वाल्मीकि भादि 
महाकवियों को रचनाप्नों में मे उक्तियाँ उन्हाने उद्पूत की हैं। इसी उपन्यास में दूसरी 
ओर जब सेखक “राय साहेव की विल्ल” (५४))) का वरणंत करता है तब उनकी मापा 
का उदाहरण प्रत्यस्त गठित एवं ध्यावह्वारिक मिलता है। कहाँ तो नायिका वर्शान में 
बल्पना की स्वच्छनद उडानें जिसे पढ़कर प्राठक चित्रलिखित से रह जाते हैं धोर 
दुप्तरी श्रोर, ध्यवहारिक भाषा शै्ी का सच्चा रूप 'विल' में दिखाई देता है--“राय 
साहेव की सालाना भामदनी पैत्रास हजार छगये की है, जिसमें नीचे लिछे मुताबिक 
सात मद में यों खर्चे किया जायगा-- 
(क) राय साहब के हाथ सच के लिए तोन सो उुपये महीने। 
(ध्व) शिहातीजी के मन्दिर के व्यय के लिए दो सो हगये महीने । 
(गं) इस्टेट खर्च के लिए हजार रुपये महीने (४३२ 
सक्षिप्त कथापकपने की बोल-याल को धोलो का रूप भी उनके भरत्रेक उपन्यायो 
में प्राप्त होता है जिस कपानक के विकास मे पूरो सहायता मिलतो है-- 
“देष्णवों ने कहा--इृसक उपरान्त । 
सम्याप्तिनो--इसके उपरान्त ब्या ? मेरे धर थाने के भनन्तर वे जाग उठे 
हब मैं वहाँ ठहर्ता उचित न जान दे चलो पर वे दोड़ के मुझे पकड़ना चाहते थे। तब 
मं प्रेत्रेरे में छुक गयी, उन्होंने कोलाहल करके नौकरों को पुकारा, घर ये बड़ा हुल्लड 
मचा, उप्ती प्रवेर में मैं भी वहाँ भागी। 
देष्णबो--तुम्द्दाएा भाग भाना उत्तम नहों हुपा उनसे मेंठ करना उवित 
चा। 





३. डिशोरोसाल गोस्वामी : «मेंगूठो का नगोवा', वृ० ८१३। 
३... किशोरीतान गोस्वामी : “मेंगूढो का सेयोना", पूृ० १४६ । 


रेश८ 


झन्पासिनो--ते जाने क्‍यों मेरा वलेजा काँपने लगा; प्रतः मैं उनके सम्मुख 

चू जा सकी । 

थेष्णवो--इस ठरह कब तह चुप-चाप बैठी रहोगी ?ै 

सन्पाध्तिमी--जव तक विधाठा ने भाग में लिखा होगा।॥ माग्य लिपि वोन 
मिटा सकता है ?”!१ 

“प्रार्मचरित्र-प्रशाती” का सुन्दर उदाहरण “माघवी माघव” उपन्यास है; 
जहाँ चरित्र नायक ने अ्रपने मुख से हो प्रपतो जोवन क्या सुनायो है--'मेरा नाम 
है माघवप्रसाद इरर्मा--यमुना छिनारे बसी हुई भागरा नगरी में मेरे पिता-पिहामह 
प्रादि पूर्व पुरुषों का निवास था किन्तु स्‍्रद मैं प्रागरे में नहीं रहता। बहुत थोड़ी 
उम्र में मेरी माता का स्वगंवास हुप्रा था ।””* 

लेखक के उपग्याध्तों का प्रेमाना (5957) जद विद्याल हो जाता है, ठदाहरण के 
लिए “चपला”, “तारा” झौर “ध्रस्वतक की कदर” में ठव लेखक एक-दो प्रसग कहकर 
पाठकों को पुन. मूतकालीन क्षथादस्तु से परिचित कटने की बरेप्टा करता है। हम 
मानते हैं कि यह पुनरावृत्ति है भौर काव्य म इसे दोष भी टहराया जाता है, परन्तु 
प्राचोनकालीन कवियों झोर लेखको ने इस प्राख्यात प्रणाली को सहप धपनाया है, जिससे 
बथानक के प्रसप यथावत्‌ फिर से पाठकों क मानस-पटल पर विचरण करते लगते हैं। 


“सपना उपत्याठ में लेखक का क्यम है--“पाठकों को समझमा चाहिए कि 
चला प्रौर घवश्याम को केद करने वाला दारूप वास्तव म पाजी कमलक्शोर ही था। 
पाठकों को स्मरण होगा कि जद भेरोंप्रखाद मे भोला के खूनो को हुलिया मदतमोंहम 
से कहीं थी तो उत्होंते मन ही मन कमलकिश्योर नो पहिचान लिया था पर बिना कोई 
प्रदेल प्रमाण के पाये वे इतने बड़े शहस्त के ऊपर इतना दडा इल्जाम क्‍यों फर लगा 
झकठे ये 2” 

“तारा” उपन्यास में ग्रोस्वामोजी ने पाठकों को दार-वार क्यावस्तु को 
घटनाप्रों को झोर श्रेरित किया है । इस प्रकार के प्वतरण्यों को धैलो इतिवृत्तात्मक 
होठो है, जहाँ पर धारावाहिक रूप से वयापस्तु के विकास भी प्ोर लेखक का घ्यान 
रहता है--“पाठकों, क्दाचित याद होगा कि जब सलावत भोर जोहरा के सेप में 
इनापतुल्ला मोर रभा दूसरी कोठी मे पहुँचे थे ठो उनके पहुँचने के वाद द्वी कई 
हथियारबन्द घिप्राही मक्‍्लो चेहरा लयाये हुए निकल झाये ये भोर उनके खरदार के 
इनायतुल्ला तथा रभा से द्िनाख्त का ठीकन्ठीक जवाब प्राकर उन दोनों के दूसरे 
दरवाजे से जाने के लिए कहा था ”* 


१. बिशोरीलाल गोस्दामो : “लावप्पमयी”, सद रदह₹, पृ० १५-१६३॥ 
२. क्पोरीलाल गोस्वामी : “माघवो माघव”, प्रथम माय, पृ०् ११ 

३, ढिधोरीलाल गोस्दामी : “चपत्ता,” चोपा भाग, पृ० ६३ 

४. क्थोटोलाल गोस्वामी + ठारा, सतोसरा भाग, पू० ३६॥ 


२५६ 


कथावस्तु के रचना विधान में भ्रलक्ृत शैली के उदाहरण तो गोस्वामी को प्राय 
समस्त रचनाप्रों में पाये जाते हैं। उनकी इला * मुखसागर”, “प्रमसागर,” “'प्तहासन- 
बत्तीसी”, 'सैवासदन” शोर “कर्ममरूमि” के वोच को कड्टी है। उपन्यास की प्रात्मा 
का रूप प्रकट करने के लिए उन्हें कलात्मक स्‍प्रलकृृत शेलो को स्थान स्थान पर ग्रहण 
करना पद्ा है | शंसी के द्वारा पाठकों को रसानुमूति झोध्ता से हो जाती है । लेखक 
के ममोभावों के प्रनुरूप शैली का वेश विन्यास होता है। गोस्वामोजी रसिक व्यक्ति पे! 
वे वृग्दावन बिहारी कृष्ण के ठप्रासक झौर ब्रजमण्डल की लोलाप्रो के सेवन करने वाले 
प्राणी ये, श्रत उनको शोली में भ्रपूवं रसममय भावावेश है, साथ हो साथ उनका 
प्राण्डित्य प्रोर काथ्य शास्त्र का ज्ञान प्रतिमासित होता है । 

* हुंदय हारिणी” उपन्यास को प्रलकृत मुहावरेदार शैलो का उदाहरण 
कितना हृदपस्पर्धी है- ' है राम ! ढात्र से छूटे तो प्रात मं झटके !!! प्रव उपाय | 
लोजिए श्रब यह उपसगें लगा कि--कुसुभ क अमर (नरेन्द्र) का तो नखदिख कहा ही 
नहीं प्रौर कान कटाकर निकल भागने की पढ़ ययी। हरे हरे !! मनुष्य कया कमी 
ऐसी प्रापत्ति क पाल भा पडता है !!! भ्रच्छा ठहरिये, पाठक, हमने, भ्पने भागने के 
लिए काव्य वाटिका की खिडबी तो खोब हो रक्खी है तो भत्र इतना ही कह कर हम 
नौ दो ग्यारह क्‍यों म है| कि--भ्रलोक्कि कुसुम क लिए जंसे लोकातोत अमर को 
प्रावश्यक्ता होतो है, हमारे भ्राख्यान रूपी उद्यान भी शौमा सम्पत्ति कुसुम के प्रनुखूष 
ही विधाता ने उत्तके रस लम्पट भ्रमर को भी बनाया था कि जिस जुगल जोडो की 
रूपसाधुरी पर मन हो सन सदन इतना जना कि वह सदा के लिए झग खोलकर प्रमग 
इन गया भौर प्र्द्ांग गेवा कर रति की मरी मानो सारो रत्ती उतर गयो ४ * 

उपयुक्त प्रवतरण से स्पष्ट प्रकट होता है कि लखक को शोला प्रलक्षृत भौर 
बक्रोक्तिपूर्ा है । उत्तम एक भोर प्राचीन काव्य शोल्ली क दशन होते हैं तथा साथ ही 
साथ मुहावरे तथा मामिक सक्तियाँ है जिनका स्वाद काब्य-ग्र मो पाठक सहज में उठा 
सकते हैं । एक ही उपम्पास में नहीं, बल्कि उनको साहित्य शैलो का लिखरा हुप्ला रूप 
सारे उपस्याधों मे भत्यन्त ममोद्वारों रूप में प्राप्त हुप्ता है। ' माधवी माघव” उपन्यास 
के परिच्छेदां का नामकरए उनको काव्य-रसिकता धौर रोति-यटुता का सूचक है-- 
“प्रकुर; पल्लव, शाखा, पुष्प, सुरभि, पराण, फल, मधु भास्वादन प्रौर परितृष्ठि, 
मामों से जिस कोव्यछपक को गोस्वामोजो ने झपने उपन्यास मे सृध्टि की है, उससे 
उनका काव्य शास्त्र का भपूर्व ज्ञान दिखाई देता है। राजा लक््मरात्िह की माया का 
जो रूप ' भभिन्नान शाकुस्तलम” में प्राप्त होता है, गोस्वामीजों उसी का हिन्दों भाषा 
का वास्‍्तदिक रूप मानते हैं। हिन्दी वहो हो जो सस्कृत से निसृत्त हो भोर यदि उदूं 
का प्रयोग है तो वह शुद्ध फारतों भौर भरदी से निलृत हो ।7 

काव्य-रसिकता झौर पाण्डित्य का दूसरा सहेज उदाहरण इस प्र॒ल्ल॑क्त दलों में 





१. विशोरोलाल गोस्वामी : “हृदय हारिणी”, पु० ६१। 
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प्राप्त होता है--“मगवन, कुछुमायुघ । नमस्ते | रे मूड मन्‍्मथ, त्रलोवय विझय कर 
लेने पर भी तेरी विजय तुप्णाा झनी गहों मिटी ' रूच है, विजयामिलापी कोकक्‍मो 
मो सन्तोष म करना चाहिए, किन्तु तुझे मुझ गरीद द्राह्मण पर सो तनिक दया करनी 
चो, पर तैरे पास दया कहाँ, तभी तो तूने शिव, ब्रह्मा प्रोर हरि वो भी दिडय कर 
लिया तो छिर मेरी क्या गिननो है ॥ किन्तू मुझ दोन वी यदि तू उपेल्ा ही कर देता 
तो तेरे प्रखष्ड प्रताप घौर पूरे प्रमल-दखल में कण खलस झा जाता १ 

ईंली के प्रस्तगंत पस्‍नुमृतियों से पूर्ण कयनों का प्रयोग गोम्वामोजी ने भपते 
डपस्यामों में किया है । “प्रोषित पतिका! घोर 'धभिसारिवा नायथिदय-भेद को प्रोर 
भी लेखक का ध्यान गया है पोर वहाँ पर उनक्षों धलों सरल, सरस तथा विदग्धतापूर्ण 
हो जानो है । 

साना प्ोर सुगन्घ वा प्नाबाई' को प्रच॒स्था का वराॉन चित्रमय शैली में 
लखक ने सफ़नता से श्रस्तुत क्षिया है--/महल में जारर उसने (पन्ना) पिजहा 
खोलकर प्रपनो प्यारो मैना क्षो ठडा दिया, लिल्रौने पत्थर से दूच-कूब रबर तोड़ फाड 
डात्ते, बीन को देखते-देखते जलती हुई भट्टो में लगा दिया कितादें फाड़ चोष हर दूर 
फेंक दों, भपनों लें खोल घोर एक मेैलों सो साड़ो पतन कर प्रपना प्राषितप्रतिका' 
सा स्वाँग बना लिपा झौर बिना दाना पानों छुए हो, पलंग पर पढ़कर प्राँनू बहाना 
शुरू द्िया ॥!२ 

सुमज्मात-पात्रों के युत्त से शुद्ध उद्रं बल्कि पारसी को झलक्त शत्ती का 
प्रयोग गास्वामीजी ने झपने उपयासों मे कशाया है ॥ “मल्लिकादेवो'” उपन्यास द शोरों 
का कथन दर्शनीय है--“हुजूर, मेरी बातों पर श्रगर एठक्राद रखते हा तो में प्रापको 
परकीन दिलाता हूँ कि यह लब्शी इल्म, सूवमूरतो भोर राह दामनों में प्रपना 
मानी नहीं रखतो भोर हर तरह से हुल्ूर क्वी पढोहू बनने के लायक है। वह 
खुद शाहजादें पर हजार जान मे फरेफ्त है भौर झाहजादे साहर भी उसके दामे-उल्फ्रत 
में मुदतिला हैं । एसो हालत में इन दोनो बे हाथ में एक दूसरे बा हाथ यम्हा देना 
सस्लहत से खाली नहीं है ।रे 

यहाँ पर दूसरा उदाहरण “लखनऊ को बद्र” से उद्ग' को प्रलश्व-शतो 
के प्रयोग के लिए दिया जा रहा है--/“उसकी बातें सुनकर मैं निहायत खुघ हूृपा और 
इसलिए कि तनहाई की हालत में एक खूदसूरत नाजनों से दोस्ती वा हो जाना मैंने 
आऑनीमत सप्रझी॥ बाद इसके पैंने उसझा हाथ खेंच बर भ्रपने रूदरू पर्लंग पे बेठा 
लिया प्रौर चाहा कि उसे एले खया कर भपने जले हुए दिल को बुध ठप्डा कद सेकित 


१०. किशोरीलाल पोस्वामी ; “माषवों माघव”, भाग २, पु० ८८१ 
२... क्थोरोलाल गोस्वामी : “धोना प्रोर यूगन्‍्घ वा प्मादाई”, पृ० ४८ । 
३* बिद्योरीत्वाल गोस्वामी : “मल्लिकादेदी”, भाग २, घू० ६७ । 
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उसने मेरा हाथ झटका भौर जरा त्योरी बदल कर कहा--सुना, मई, मुहम्बत के 
दर्धियान इतनी जल्दी ठोक नहीं, क्योकि प्मी तुम मुझे भौर मैं तुम्हें बखूदी दोस्ती 
की तराजू में तौल लें श्रोर पूरा पूरा एक पर कर लें तब जो कुछ होना हो, सो हो ॥ 
क्योकि मद को जात मिहायत 'एहसान फ्रामोश' होती है । बा्च जहाँ उसका मतलब 
पूरा हुआ कि फ़िर वह लालची भौरे के मिस्ताल मयो कली की खोज में दीवाना ह्दो 
जाता है शोर प्रघलिलो या रस घूटी हुई क्ती की फ़िर कुछ पर्वा नहीं करता ।”* 


मिश्रबस्धुओं ने गोस्वाम्रीजी को मापा के विपय में लिखा है--“प्राप 
सस्कृत तथा हिन्दी भाषा के बहुत भ्रच्छे पष्डित थे । भ्रापने कई ग्रग्य ससकृत मे, प्रायः 
१०० हिन्दी ग्रन्थ सफुट विषयों पर, ६५ हिन्दी उपन्यास लिखे भौर “उपन्याप्त! माप्तिक 
पुस्तक बहुत दिन तक निकाली | लेखो में श्रापको हिन्दों में सस्क्ृत के शब्दों का 
बाहुल्य रहता है तथा उपन्यासों में साघारण माधा का।” 

गोस्वामीजोी के उपस्यासों मे कोर प्रादइशवाद नहीं है, नो भौतिक घरातल 
पर प्रभत्य और प्रस्वाभाविक प्रप्माणित होता है । उनके साहित्य ने यषाथं दौलो को 
प्रकट किया है। उपन्यास्तो को भाषा और शेलों यवार्यवादिता के प्रमाव से प्रोत प्रोत 
है, प्रतः शब्दों का प्रयोग फहों-कह्ीं पर निम्न घरात्न पर भी पाये जाते हैं। प्रापस 
की धोलचान मे मित्रो के मुख से एक-दूसरे को गाली-गलोज, दो सहेलियो का एक- 
दूसरे के साथ हँसो-सजाक की शैली सच्चे यथायंबाद की सूचक है । उनकी रघनाशों 
में जिस चुहल प्रोर विनोद का प्रयोग हुधा है, वह भ्रधिक भपनेपन को भावना को सूचक 
है। उनके उपन्यासों में कथोषकथन-दोली भी उनके व्यावहारिक ज्ञान की सूचक है | 
प० यज्ञवत्त दार्मा ने गोस्वामी जी को रचना-दौली के विषय में प्रपने विचार इम प्रकार 
प्रकट किये हैं--'"सामाजिक उपस्यासो में प्रश्लोल विश्रण होने पर भो यथार्थवादिता 
की कही कहो लैसक ने भ्रच्छा निभाया है शोर यही कारणा है कि उन ध्यलों पर उनके 
सामाजिक चित्रण कुछ सजीव हो उठे हैं। देश-काल फा भो लेखक ने सामाजिक 
उपन्यास मे घ्यात रखा है । कुछ स्थलो पर कथनोक्थन मी प्रच्छे हैं परन्तु कुछ स्थलों 
पर वह इतने प्रस्वामाविक हो गये हैं कि पाठक को रूसे भोर खटकने वाले से प्रतोतत 
होने लगते हैं ।* 

पात्रों के चरित्र-चित्रषा के लिए लेखक ने प्रवचन झोर उपदेश-प्रणाली को भी 
अपनाया है। गोस्वामोजो ने जो कुछ लिखा है वह सच्ची लगन भोर साहित्यिक 
झभिरुचि के फलस्वरूप लिखा है। कभी-कभी भसयत वाकयावली उनके उपन्यायों में 
अकठ हो. जाती है? इसका कशगए उसकी मादुकता है घोर स्वच्छरद कल्पना से 


१... किशोरोलाल गोस्वामी : “लखनऊ की कब्र”, भाग दूसरा, पृरु छधए । 
२, मिश्नवत्यु : “मि विनोद”, चतुर्थ भाग, पू० १७६ ॥ 
३... यश्दत्त धर्मा £ * (हिन्दी के उपन्यासकार", पृ० २२॥ 
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अमाधवित होने के कारण कही पर पत्रादि शैली भो प्पपनाई है। कहीं प्रवचन-पटुता है 
और क्हों-वहीं पर रचताप्रो के मध्य में पाठकों को सम्दोधन है | वास्तव में, गोह्वामोजी 
के उपन्यात्वों को महत्ता इसो में है कि उनमें उस विषत स्व्ठिम युग को स्मृति है घद 
हिन्दी का धार्यापिका साहित्य रहस्य झोौर बौतूहल की प्रचत्तित प्रवृत्तियों को छोड- 
कर समाज की विभिन्न धाराप्रो में प्रवेश कर रहा था भौर उपस्यास के उपदरण मानब- 
जीवन के व्याप्त क्षेत्र से चनने क लिए लेखक प्रयत्नश्ञील या । गोल््वामीजी के उपस्यासों 
में क्पोपक्यन दौली पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होतो है, जो सहज प्रौर सदल तथा प्रमा- 
धोध्रादक है, पर उनमें जिस प्रभिव्य जता दौली क दर्शन हाते हैं, उसे प्राघुनिक युग के 
उपन्यामों को रचना-शैछ्तो को कसौटी पर कसना तो नितास्त भूल होगो | उनमें युगोन 
यथार्थ रचता-बीशल के दर्शन होते हैं, जिमसे उपन्यासों व प्रति पाठकों में प्रभिद्चि 
उत्पन्न हो सर । 

डा० लक्ष्मोनारायशुलाल ने गोस्वामोजो को रचना होली व छिल्र छ लिए 
अपने मजे हुए विचार इस प्रकार स प्रकट किये हैं--'हिन्दों उपस्यास को वे स्‍्रादि 
साहित्यिक धाराएँ तोन थी--चन्द्कान्त/' ग्रौर “चन्द्रकान्ता उन्तति' के प्राघार से देवकी 
नन्‍्दत खत्री की तिलस्प्रों प्रौर ऐयारो घारा, तिवेशी', स्वर्गीय कुसुम”, 'हृदयहारिणी! 
और 'लवगलता' कब पआधार से क्थोरोलाल गोस्वामी की साम/जित एवं ऐतिहासिक 
प्रंम-रोमांस घारा भोर जासूस के प्राघार से गोपालराम गहमरी को जासूसी धारा। 

दूसरों घारा मे स्वामाविकता और सामाजिक््ता क्री ओर जाने की सफ्ल 
प्रेरणा है इसमें कपा-सूत भोर पात्र-पिघान दोनों का यधासम्मव समनन्‍्वप है पर इसमें 
भी भतिरजना, काल्यनिक्त! श्रोर रोमासतिक प्रेम-सूत्रों का धाहुल्य है॥ झिल्प को 
कसौटो पर ठोक-बजा कर हम पाते हैं कि वे उपन्यास नहों, कथाएं हैं जिनमें लेखक 
हो मुख्य है, पात्र तो उमर सूत्रधार के कठपुतले हैं ॥ सारा साधारणीकरणा सीछे पात्र 
सेन हांकर लेखक के माध्यम ये तथा उप्प्ते भो परोक्ष उनके कथित व्यापारों से 
होता है । पर खडसे खरे सिक्के दो ये-- कथाधित्य का चातुर्य जिसमें कॉलूहल ग्रोर 
मनोरणन $ वोज थे तथा सोषीरादो मापा, स्वाभाविक प्रयाह को तिए हुए जिसमें 
अ्रभिव्यंजना शक्ति पो ४१४ 

गोस्वामीजी ने गद्य को मापा में मुहावरों का सुन्दर प्रयोग किया है जिंठसे 
वह प्रमावोत्यादत हो जाती है भौर उसमें प्रघिक चम्रत्कारिक्ठा भा जाती है। भावों 
को धोड़े इब्दों में प्रकट करने बी शक्ति मुहावारा ेें है, घत: मुहावरे घोर लोको- 
छिरयाँ का प्रयोग गोस्वाप्रोजो को साहित्यिक प्रतिमा की परिचायह हैं। उनको रघनाप्रों 
में सजीवता के पूर्ण सबेत स्थान-स्थान पर उपसब्ध होते हैं ॥ 

प्रागे मोजपुरी, भेंग्रे जो, उद्र मोर ब्रदमाषा के झनब्दों के उदाह रख दिये जा रहे हैं 





१५ डॉ लक्ष्मोनारायणजल्ाज : “प्राहोचना”, उपस्याप्त विशेष्याक, पृ० १४ ३५४, 
प्रउेद्टवर, सन्‌ १६५४ ॥ 
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जो सहज में हो गोस्वामीजा को रचनाम्रो मे भा गय हैं। यहाँ भाजपुरा भाषा क शब्दों 
क कुछ उदाहरण दिए गये हैं--- 

/ हृदय हारिणी” में पदुका, बबुच्ल, मन्दराज (मद्रास), छरखट (पलग), 
चौघारे, मादगा । 

“मल्लिकादेवी ” मे जानजोछा, घुडी ( घिक्कार), दिखलाईयो, रखियो, 
घावित हुए । 

सह्कृत भाषा के शब्दों का प्रयोग-वृहिस्थत ठतोधिक, कातरोक्ति, 
प्रकोष्ठ, परिञ्षण, रोप कपावित, रक्तिमा वरणा, भज्ञात कुलझीला, दूर सप्कीया, 
देव दुवियाकवश, अ्रत सत्वा, प्रशविपतन पितुमातु विहीना, मुयमाण, ग्रानुपृद्दिक, 
श्रम वाहुलय अम्वेदकण, कठागत प्राण--(मह्लिकादेवी) से 

एकोनविज्ञति, निर्वाणोन्मुख, कणगोचर, भस्तोग्मुख, नक्षत्र-मण्डला मडित 
मलिन मृगाक सूची कम, फलानुगामी, एंसद्थ, सुखशवरी, कोमल वयदा, कबु कठ, 
बिब फलानुमित, गाढाइ्लेय, श्रश्नु विमोचन, गुप्ताभि सन्पि, अवोध वाजय हर्पोत्फूल्ल, 
प्रापावत् सूद्षम-स्वासित-परिष्कृत, कमल कलिका कल्प, भनेभश्र वज्यमापत, प्रग॒त्या, 
दावदग्ध, अशेप विकालज्ञ, दृसात हस्तामलक-- (तरुच तपस्विसो) मे + 

भयताए, चतुदंशी, मृत कल्प, भस्थि चर्मावशिष्ठ, भन्त सार शूत्य, वक धार्मिक, 
किम्बा, भस्मसात, पर स्वापहरणा, क्षोरोइधि, विद्य॒ुत्तडित, पूव॑जन्माजित, हिताहित 
ज्ञान जनित, प्रनुतापानल, सर्वावस्था, प्राणाधिका, पचाशत, दु ख पापद्वारिणो, ईइव- 
रेच्छा वश्ायसी, तीथस्थान स्वरूपा--( त्रिदेणी) मे । 

दु झीलता, सापल्य ज्वाला, प्रन्त पुरवर्ती, विधिविडम्वता वश, भोजना- 
ब्छादन, भन्त.पुर, त्रयोदशी, शुइलवसना, विश्ञार, प्यंक, रसातलगत, हास्प प्रिया, 
विशधम्भालाप, मधुरेण--(पुनर्छत्म या सौतिया हाह) म । 

काम्तहिता प्रिया हस्त । राहु ग्रस्तेव कौमुदी (सुभाषितम) थठेशासयम, 
इठे शाट्यम समाचरेत । कामा छुराणा त भय ने लब्जा ! परिषाफ्त कथा असग, 
झ्ासविलास, विधि प्रतिकूलता, सप्रदान-- (लवगलता) में । 

प्रस्तप्राय, जूप, गजेन्, प्रस्त, भभुक, ससागरा, विधि विडम्दना, लोकाचार, 
पाशावाचार, इलप, गृहप्रवेश, वध्यप्ु, चतुर चूडामणि, मानस रजिती, सलसिख, 
चरगावित, कविकुलंगुर, भावाल वृद्ध बनिता, सर्वांग पशु वृतय + शुमुमामुध सुपा 
सरोवर, काव्य वाटिका, कवि घापुरा, भर्घांय, झलभति विघ्तरेण, देवराघण, पुष्यप्रताए, 
अंलोकय, प्रासाद, उन्नत ह॒ृदये, विवाहांन्त प्रसोख्युम--(हृदय हारिणी) में । 

प्रस्ततोगत्वा, रोदन घ्वनि, विनिन्दित, महान्विता, सहस्त्र गुण, द्वादशवर्षीया, 
मनोवावुछा दुस्साह॒सिद, प्रक्ृत, स्वापदपुर्ा, जन्तुविहोन, पशुक्रुत, बलान्त, प्रोदा तू घत्‌ 
वर्षोया, अ,झेप, भर्द निद्वित, छाखा प्रद्याखा, देहकृश+ वस्त मलीन/ मुखाकृति भयानक, 
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कैशा रुले, यावज्जोवन ट्रीपान्तद भज्ञात योवदा, सम्प्रति, उद्यान क्रोडा, प्रज्ञातकुत्तन 
पीता, गा बरवित, नि.सोम--(सावष्यमयो) में । 

शुद्ध तथा तत्सम भाषा हो हो योस्वामोजी हिन्दों राष्ट्रसाषा का वास्तविक 
स्वरूप मानते थे, मत, उनदी रचना में दोनो! अकार के शब्दों का व्यवहार हुमा 
है। कहीं शुद्ध तत्सम झन्दावलो है शो कहों पूर्ण तद्माव रूए उपलब्ध है । 

उतको रचताप्रों भें मुहावरों का प्रयोग भो स्थान क्थान पर हुप्रा है, शिनक 
हुछ उदाहरण ये हैं-- 

मरते भी पराये हो जातक, निपंत वा भादर कौन ररता है, वचतोर्ो चमर उठो, 
धीरज की डाल में मेवा फलना, मत में चुम जाना, मन के लड॒डू खाता, नींद को भी तोद 
भा जाना, करवट बदलना, श्राश्ा के जाल में सालची प्राणा का फेसना, साँप लोटना, 
जल्ल म्रुन॒ कर छाक होता, घूल उडवाना, ऊँच नोच समझाना, हृदय पर पत्थर रखना, 
कलेज! हाथों उछलना, जुदाई को प्राग में मुनना, कोरा जवाब दे देना, खोटों बात 
मुख घे निकालना, नो दो ग्यारह होना, सोना भोर सुगन्ध होना, पहाड़ ढा दना, टका 
सा जवाब देना, दूध की मकखों वो तरह प्रलग करना, वाट जोहना--(तरुण 
तपस्विनी) में । 

आधे पेट खाना, करवट बदलना, गहरो छनना, माँखें ठण्डो होना, दाई से पेट 
नहों छुपता, कहाँ को बारात उत्तरना, बदन में दिजलो दोह जाना, दूधन नहाव पूततन 
पलो, साप्त सेब पानी देवा, हार्थो हाथ पाना, छटी का दूध याद घासा, सब युत भरी 
देतरा सॉंठ, चुयली खाना पेट में सम्बो डाढ़ों, ग्ांसू पिराना, बातों में कायल होना, 
घराने चलता, कोरी बात बनाना, वानों का क्या ठिवाना, मुह देखी बात करता, 
मिर पर चढ़ने लगना, मन की बात ताड़ जाता --(प्रेंगूठी क। नगीना) से 

लहलो च॒प्पो करता, जिसकी लाठो उसको भेस, भतोरा रग जमाना, भपट 
निद्रा को बिदा कर देना, मारे क्वाध के भमक उठना, ऐद छिपाना, सम्दी सॉँर्से 
खोचता, वेर दिसाहना, बला में फ़ंसना, दित दिताता--(लद॒गलता) में 

मुनादो फेरता, धाँखें चोँधिया जाना, घबराहट में फुसना, ठिततर बितर हो 
जामा, काना फूसी करता, जहाँन जाय रवि बहाँ पहुँचे कवि; बेटी मारना, वैकुठ 
पियारना, थॉँसू ढलकाना, हाल जान लेना, प्राण तटपता, जो धुटता, हृदय फटना, 
दिन दिन छीजवा-- [ह,शय हारिणो) में ६ 

उनकी रचताप्रों में भरलंकारसयो शेन्तो भौर रसात्मक झब्दों के अयोप भी हए- 
लब्ष होते हैं-- 

चपला की चपता सो, मंद मारूत मनुष्यों के मक को मुदित कर रहा था+ 
ख्षरोत्ों मोघी, सुसज्जित सदन, कमन्न-कछात्तिका-क्ह्प, कुच कुंड कुट्टमल, म्रत आशंध, 
भदप झथु चारा, सुख सयम, ज्दलठ ज्वाला, पथ उपहार--न[सदण तपस्थिमों) में त 
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सलौीनी सूरत; चण्टूल विहुक, पिद्धवाद पगार, छल छद्ीली, पटाप८, रोवारहुद, 
सुन्दर सजील घहजासे, काजस कजीलें, छाजत धवोली, विशेष विभम्ब--(सरंगुदों का 
अगीमा) में । 

घर्मातुरागी जन, स्नाव सध्या, एलित शरण पतित बवनों; प्रियतमा पलौ, 
प्राण पारे, भ्रन्तःसार घूृन्य स्वार्य, प्रमदों दारी, कुल काम्तो, मंगो मोदक, कुरय 
नयनी, कुटिल एुलराप्रों, वर वच्चू जत, सानघिक माह, क्रिया क्ोशल, जड़ जब, परम 
प्रेमाराध्य, कर्मारिम, धर्वोत्तम सन्‍्तति, तारतस्य, कल्पनाइत, सगलेमप--(त्रिवेणो) में । 

झोमा भौप्टवन्सम्पप्ता, प्रजा पुत्र॒वत, पृथ्वी पोषण, परिच्छेद परिधान, सौस्य 
चील, क्राल फाल, कालह्य॑ कुटिसा, प्रमपथ, विज्ञ वर, प्रीति पिम्रंष कोक्लि हव३, 
औख्यामिशी तमिस्त्रमिसादिका, प्रेमप्रमाद भत्ते, प्रबल प्रकम्पिनी, कुल क्लकतो, 
अशापिनी परिणय, मनुष्य मण्डली मात्र, सुख सवाद- (प्रणघिती परिणय) मे + 


हिन्दू धमश्ञास्त्रों प्रौर पुराणों का गारवामीडी ने गूढ प्रध्ययन बिया था तथा 
शुद्ध मैप्णाव होने के कारए मन्दिरों की सस्‍्कृति की छाप उत्तवी भाषा दौलों पर कहीं- 
जाहों हपष्ट परितक्षित होतो है। प्रारम्भ से ही बेध्णव बालक हो गुरू की दाता में 
सस्कृत भाषा भौर स्ाहिए्य का प्रध्ययन फराया जाता है। गोस्दामीजी ने भी प्रपते 
मातामह तथा भ्रपनी पूव-परम्परापों से उच्च कोटि को शाप्त्रीय भिक्षा प्राप्त 
कीयी। 

हूँ के शब्दों ध्ौर मुहावरों का अगोग भी गोस्वायोजी के उ्पस्यातों मे भरपूर 
हैं-- 

मप्तत मानता--(हरुण तपत्वितो) दिस, फ्रेडरिस्त, गुल, प्रो, हरामजादा, 
इफ्जह पावर, मर्दाना सत्ता, बवेजा, जोर खप्तम, प्रज॑ करना, परवरिद, तकलोफ, 
डन्तजाम, हांजुक, परवाना, बगेरत, सपत, इजतास, हाजिर, गलती, मुस्तेदी, होहदिस, 
क्षोस ननद, नियोडो, कबूल, शैतान, दिल्‍्लगी, अहलबाणों, शरमा श९, इमना-पैशापंश 
गुलबे, मेतुकी, जिल्ेगों, ईमात [प्रंपृमे का मगीना) । किस्मतवर, मल कुछ भौत, 
निवामा, तिल्दत, कब्र, महलसरा, मलका, दाह्ह/7, धवाद, कामिल, कयामत्र, मुस्तसर 
(किम, मिहरेदानी, फारिण, रोधनेदान, नामोनिशान, हब्बीयतदारी, वशाद्च, परादाव पर्ज, 
साहक नजर दोडाना, बगत जाया करना, बेदसो थो ज़जोर, चिराग राशन, शमादोव, 
हम्माम, लाहौल बच्चा शुबत, बसेजे म छुरी मारना, सोजर/ मापाक हई, घूवारेजी, 
वैद्नर, पढीन, नाजदी, स्थाहर, भ्राशिक, माशुका/ वफादार, फाहिशा/ षोझौद , यंभोत, 
दर्पापी हिईती, रलसत, मुनासिश, हमराहे, बुतियाद। डिडृठरी, मसरफ, घक फह्टेल, 
छिहृद, फहरे कतरे, निद्वायठ, मुंकरंर, मुंबतिला, गनीमत, धादित, प्रह्ाहलिस्ताई, 
जोद, बेद फ॥ हो शोहवात, दर पस्ते, छतत, प्र/जाद, गोया, दस्तयाब, तहदिल, पर्द रदिगार, 


रे६६ 


घोटियाँ, गश, उम्दा, भाखिर, झादिल, मुसब्दिर, हसोन, कद प्रादम, दौर, मुतसर, 
दर्मियान, एहसान फरामोश, प्राजमादा, शराफत, बईद, पश्मोपेथ, छुशनुमा, भमोटाना, 
फ़न, जागतो बरकरार रहे, इंतान को मानो, रग लाता? देदरह घूरना, योर करना, 
खाक्त करता, जह्न्नूम में जाता, धरारत करना, मुफूयू करना, ठशरोफ लाना--(सपनऊ 
को कद्र>-नाग २) में उपलब्ध हुए । ये शब्द ठो छुवत्न एक्न दो रचनाप्रों स लिय गये 
हैं, यदि “लखनऊ को कत्र” के घाठा जाग, “तारा के होनों भाग प्रधवा उनको 
प्रन्य ऐसिहासपिर रचनाप्रों मी छात-दोन को जावे तो सुरदर से सुन्दर तथा सार्यक 
प्रघी, फारसी भोर उदू' के शब्द का चलन प्राप्त हो डा।वेगा । हिन्दू ठया मुमनमान 
दोनो ही पात्र इन भादाप्री का प्रधाग घपने देंसिक छोवन से करते हैं। गोस्वामीजो 
मुस्लिम शासन तथा सस्क्ूति को मान्यताप्रों से पूर्ण परिचित थ, प्रतः देवमाषा प्रोर 
हिन्दों के प्रतिरिक्त भी उन्हें भत्य भाषाप्रो के शब्दों का प्रयोग करना प्रढा है « 





भेप्रे जो भाषा के शब्दों वा श्रयोग तत्सम रूप में मी यदाकदा गोस्वामीजो 
के उपन्यासों परे प्राप्त हुप्रा है। जैम--कोर्ट शिप, फाटो (उरुएी तप्स्दनो) में, डिगरो, 
लेबर (धंगूठो का नगोना) में । शलिसोी घादि (प्रणापिनों परिणय) छे पलब्घ हुए हैं। 

उनके उपन्यासों के मध्य पें ध्ेप्रं जो के बावय लथा सूक्तियाँ मो धार हैं, दो 
यपातथ्य प्रग्रं जो मे छपी हैं घोर उनक्ता भावाथ भो गोस्वामोजो ने हिन्दों से करके 
रहा है। 

४दण्डितवर मैक्समूचर ने बहुत हो ठोक कहा है-- “४ 

अयति मनुष्य का यपार्य इतिहास उसके मत का इतिहास है ।”* 

“योरोप में नेपोलियन बोनापार्ट ने बहुत हो सत्य घोर खूब कहा है--7"“ "* 

पर्षात्‌ भगर कोई ईश्वरन हो तो हम लोग ,एक ईएइवर छा प्रनुमात 
कर लें ९ हु 

सुपरिन्टेस्डेल्ट, मजिस्ट्रंट, म्युनिसपंलिटो, कास्सेटिब्रिल, लालटेन, मिस्टर, 
डॉक्टर, फर्टे बलास कप्पाटमेंट, मेल, रिजर्व, टिकट, ट्रेन, मिहिल पास, स्कूल, सोत, 
डिस्पेन्सहो, बलास कॉलिज, फ़िटने, नोटिस, गवर्नपेंट भ्रफ इब्टिया, नोट, जेन्टिलमैन, 
मोनोग्राम (७, ए , ७. 0., $. 2., 0. 9, पोर 3. 2६.)--(माघदी माधव या 
मदनमोहिनी) मे मिलते हैं । नि 

साहित्य सम्मेलन वे समापति-पद से जद उन्होंने भाषण दिया हो भौंप्रजी 
के प्रसिद्ध रोमाटिक कदि शी बी पूरो कविता का प्रयोग किया है तपा उप्त माषण 
१... किस्योरीलान यास्कामी ; 'असायिनों परिणय,” पृ० ३१ 
२. क्शोरीलाल गास्वामी : “प्रशयिन्री परिशय,” पृ० ३१३ 
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में उसका हिंदा भनुवाद भी लखक ने स्वय करके रखा है। उनके द्वारा किये गय झनु 
वाद को भाषा सरल भौर सहज तथा मामिक है । 
* निज खेद--ग् जे गान प्राहिः 
मेलन दे मनद्व राग माह 
प्राइहि महिं, कहि ढिय सहित हेत, 
चे, प्राइहि छू यदि उम्र चेत ॥ 
+शली? 
यह गोस्वामीजा के द्वारा किया गया प्रनुवादित हि दी रूप है । इसका शेत्र जी 
मौलिक स्वरूप भी इस प्रकार से ग्रहशा डिया हैं-- 
पु, पार इटा 99 झा०्णाएपिों ढ09, 
पृ० & प्राढप7१ 7645प76-- 
प्रफ़ठण जा एएटा एण्गराव 67 जाए 
वृफणए एछथेई <०प्घड 40 फोल्कप्प८ 
भ्रग्म जी से हिन्दी मे भनुदाद करता सरल काय नही है ठया उस युग में जब 
रूदिवादी माम तोय परम्पराप्रा ने जनजीबतन भोर लोक व्यवहार में प्रवनी 
गहरो जड़ जमा रखा था। भपने युग को गास्‍्वामीजों मे दृतन भादी माग दिखाया है 
जबकि व्यावहारिक बालचाल का मापा म मी प्रत्येक् मनुष्य को हिन्दो, भग्र जो तथा 
उद्द भोर फ़रारसी का ज्ञान होना सावश्यक हो गया था। राजमापा, जनआपा 
वथा इतिहसा के अध्ययन के लिए सब प्रकार को माषाम्रा का ज्ञान डिंदावाक 
लिए प्रावश्यक था । गाध्वाध्ोजी की रचनाभा में मापा भोर शली क भगणित रूप 
उपलब्ध हुए हैं, जो पाठकों को कोतूहल से मर देते हैं। जहाँ पर गोस्वामोजी ने 
भपने छुद्ध सस्कृत ज्ञान का परिषय दिया है, वहाँ पर मापा म शुद्ध तत्सम पदावली 
का प्रयोग होते लगता है। अणयिनों परिणय! के इस उद्धरण से लख़क को सस्कृत- 
निष्ठ मापा का उदाहरण प्राप्त होगा--'भद्दा ! ऐसे सुयोग्पतप्र, न्यायपरायण, 
राज्याभारदाहक्षम, अ्जावत्सल, मदहीपतिके राज्य म भो कभी ध्रभज्चरित्र, चोर, 
लपट छठ, बदमाश, उठाईपीरे था डाकू रह मत हैं ? वा उप्तकी सुझीला प्रजा 
कभी भी दुध्टो से विविध कष्ट पाकर दुखो, दरिद्रो, पीडित भौर प्रायायग्रस्त हो 
दीन भाव से रह सकती है २ सुतराम सर्वेसौरुय लहरि पल्‍लोल छौतुषा भा वाहन 
में सदेश ही क्‍या है ? पर-तु क्या ऐसे कुंप्रमय को सुप्रवन्ध के कारए देख कर फ़िर 
महीपति को सतोष करना उचित है ? क्‍या राज्य धासन म निर्शिचन्तता कमी सो काय॑ 
कारिएी हो सबतो है ? बढ़ निश्चितता कमी राजा के तत्पर हुए बिना ग्रधावस्‍्था मे 
कभी रह सकती है ? इस यही विचार कर रात्रि के परिभ्रमण से राजा कदापि 


१ किशोरोलाल गोस्दासी दा. प्रध्यक्षीय भापश ” फांसी के साहित्य सम्मेलन 
पद से, पु० १५-१६॥ 


कफ 


दिरत नहीं रहता, डिनतु यह मानवा प्रकृति है कि प्रपने कार्य को उत्युकता देख कर मनुष्य 
के वित्त में प्रहग्मार का सचार हाता हो है भोौर प्रहक्ारग्रस्त मनुष्य से प्रार्पत्ति के 
दिना सुप्रदन्ध क्या कर सकता है । यह जानक्षर राजा प्रपने राज्य प्रवत्ध के श्रमहिन्धु 
पें मग्त रह कर गयव॑ रहित हो सदा परमेश्वर हो को धन्यवाद दिया करता था ४! 

इसके विप्रोत दूसरे उपन्यास, “लखनऊ को कद्र” छे-ब्यवहारिक घोलचाल 
वो भाए। का उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है, जिसमे प्ादे से प्रधिक शब्द ढदू के हैं। 
यह युपुफ झोर दिनाराम की बातचीत है । इसग्रें छोटे-छोटे क्थोपकुयन के धायोंवर्नों 
से भाषा का स्वाभाविक प्रवाह निषरा हुप्रा प्रतोत हाता है-- 

"मेने कहा--तू कोन है ? 

उसने द हॉ- प्रापफ्ी मददगार दोस्त । 

में-- पल्लाह, तू प्रोर मेरी मदद्गगार दोस्त । 

घहु - (हंस कर) म्राज भल्लाह, मेरी सूरत का राई भी हवाहा नहीं । 

प्े-- खेर यह नाज तो तू भपने किसो हृदशो प्राशिर को दिल्ललाइय / मुझे 
पघ्विफ़ इतना हो बतला हि तू कोन है । 

घहु-- ( मुहकरा कर) यह तो मैं पेश्तर हो दतला चुकी । 

मे--क्या बतलाया ? 

थह--प्रव तो मुझे बह बात याद न रहो । 

से--भाह रे सितम न डाह भौर बतला कि तू कोत है । 

डह-में भासमानी को रह हूँ ।”*े 

गास्‍्शमीजो ने उदू' शब्दा छा प्रयोग बहुत विया है, पर इप बाह का ध्यान 
रखा है हि वह हिन्दी भाषा मे रूप जावें । उनमें प्राकर पूर्सो मित जावें। हिन्दी के 
व्यावहारिक रुप पर हो उन्होने प्रमुख ध्यान दिया है। माषा प्रौर शैली में सबीवता 
लाने के लिए छोटी-छोटी प्रश्नोत्तर प्रणाली का लेखक ने भपताया है। हिन्दी के लोक- 
प्रचलित दब्दीं का उन्होंत प्रयाग जिया है। यहो कारण है झि भोबपुरी भाषा, बइज- 
आपा शोर खड़ो दोती के शब्द सब हिन्दी के दन कर हो प्रयोग मे प्राय हैं। *बोधारे', 
आँदगी', 'नगोष', (ुस्ले' झब्द बनारस के धास-पराप्त प्रचलित हैं जो वहाँ कै 
जते जीवन में बोले जाते हैं। ग्रास्वापोडो ने प्रपने उपन्‍्यार्मी में इस प्रकार के धर्ब्दो 
क्षा धनेह् स्थलों पर प्योग क्या है। मुस्लिम समाज का सजोव वित्रण करने में 
शोस्वामौजोी शो सफल लेखतो छूद चलो है! मुमलमानो राज्य में हिन्दू नारियों दी 
कैसी घसहाय प्रवस्था था। हिन्दू नारी प्पती सठोत्द को रक्षा के लिए जामूतो, 
तितलस्मी प्लोर ऐयारो मार्ग प्रपदाक्‍र पुरुषों को बुद्ध, बताने में घपना कोशल प्रदट 


१. किशोरीलाल गोस्वामो ; “प्रखयितों परिराय,”? पु० २१ 
२. विद्योरोज्ञाल गोस्वामी लखनऊ को बंद,” भाग २, पृ० २० । 


ड्श्ह 


करती रही। “लखनऊ की कब्र”, “कनक कुसुम” “हृदय हारिणो”, "लवगलता", 'तारा', 
“रजिया बेगम” भ्रादि सब उपन्यासों मे जिस भाषा का प्रयोग हुप्रा है, उसमे उदू' के 
प्रचलित दब्दों तथा मुहावरों का छूच प्रवेश हुप्ना है। माया का जो स्वरूप गोष्वामाजी 
ने ग्रहण किया है, वह युय, सामाजिक व्यवस्या तथा परम्पराप्रों के चनुकूल 
है। पात्रों के जीवन में जो घटनाएं" घटती हैं, उनके प्रठुछ्तर हो लेखक मे भाषा का 
प्रयोग कराया है। यह उद्' कहो-क्ही पर तो पुद्ध फ़ारसी भो बन गयी है; उप्यी 
प्रकार हिन्दू-पात्रो के द्वारा तत्सम एवं विशुद्ध हिन्दी के शब्दों तथा मुहावरों का 
प्रयोग कराया है। श्रेग्रंजी के तदमव शब्दों का भी गोस्वामीजी ने हिन्दो में उदार 
द्वोकर प्रयोग क्षिया है | भावों को प्रकट करने के लिए मेंग्रं जो क दाब्दों का भो उपयोग 
हुप्रा है। यदि धर्म भौर सस्कृत क क्षेत्र मे गोस्वामीजी भनुदार थ ता मापा के प्रयोग 
में वै धुर्णो उदार तथा व्यवहार-कुशल पाये गये हैं। उन्होंने मवधर तया पात्रों के 
अनुकूल ही भाषा प्रोर शैली का प्रयाग किया है गोस्वामीजी प्रनेक ग्रापाप्रो के ज्ञात्ता 
थे, झ्त उनके पास प्रनक भाषाप्रो क शब्दों का भण्डार था। उन्होन प्रेंप्रेजी तथा 
उदू' भाषा के अब्दों का बहिष्कार नहीं किया, पर हिन्दी भाषा को व्यापक, स्वग्राह्म 
तथा विज्ञाल बनाया, जिसके कारगा उनके उपन्‍्यात्ा के प्राठक सब जाति ठपा श्रेणी 
से भ्राजातथे। 


उनका भापा क विषय में कुछ टोका करत से पहल यह कह देना भावश्यक 
है कि गोस्वामीजी मे बहुमुखी साहित्य सुष्टा प्रौर युगद्धप्टा की प्रतिभा थी । ववल 
उपन्यासकार है। नही, कवि दाटके-कार, सम्वादक, प्रदाश्वर व गीतकार होने के नाते 
भपनी भिन्न-भिन्न रचवाप्रों को भिन्न-भिन्न प्रकार को भापा-झली का प्रयोग करता उनके 
लिए प्रावश्यक था झोर उन्होने उसका सफल प्रयोग किया है। जिस प्रकार गोस्वामी जो 
के हिन्दू-पात्र मुसलमानों से वार्त्तालाप करते समय छुद्ध उदृ' तथा फारसी ध्ब्दों का 
प्रयोग करते हैं भौर हिन्दी भाषा के श्रति भ्रपनों हृठघर्मी नदों बतलाते, उसी प्रकार 
मुसलमान पात्र भी जब हिस्दू-पात्रों के साथ बात-्चीत करते है तो वे भो भ्रपनी 
हष्धर्मो महीं बतलाते है, भ्रौर हिन्दी भाषा से प्रचलित शब्दों का भ्रयोग करते हैं, 
जिसमे उदू' के साथ हो साथ हिन्दी भी है। उतहो श्रस्तिद्ध रचता “प्रल्विकादेवी” 
में भरबी और ठगरल को बात-चोत से यह प्रकट हो जाता है-- 

“फ्रबी--हमे रोकमे वाला संसार में कौत है ? 

छुगरल--हमने समझा कि तुम मेरदी हा पर इस वक्त तुम हमसे बया 
चाहती हो । 

भंरदौ--हम क्या चाहेंगी | पर तुम्हो हमसे कुद्द चाहें तो ? 

तुगरल--यह बात उलटी है। 

भेरवी--घुनोगे ता स्तोधा जान पड़ेधो । 

श्ड 
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हुगरल--झोह ! कहो मो, कया कहतो हो । 

मेरबो--वया तुम वोरेन्द्रसिह की लड़को को मृत गये ॥ 

वुएस्ल--ऐं, कोन वीरेन्र ! मुझे इस यक्त कुछ याद नहों झाठा । 

भैरवी--छिः तुम्हारे प्रेम पर धिक्‍कार, भागलपुर के मस्नरो को वया तुम 
विल्लकुल ही मूल गये डितकी कज्या के लिए तुममे उनता सर्वनाश किया पा 7) 

उसके उपन्यासों की कथा वस्तु का प्राघार प्रेम एवं रोमास रहा है। उनके 
उपन्यासों में नायक-नाथिका का प्रेमालाप चलता है। नायिकाएँ सुन्दर हैं भौर उन्हें 
प्राप्त करते के लिए नायको के भ्रतेक प्रकार के भेद मरे प्रयत्न चला करते हैं। तायक् 
झौर नापिकाप्रो की बातन्चीत का भी प्रमुख विषय कामैच्छा की पति तथा प्रेमालाप 
है, धतः उनको भाषा की मूल थोम प्रमपूरां शब्दों से सना हुई भाषा है, जिसमें किसी 
भी भाषा के दाब्द भावों वी प्रमिव्यक्ति के लिए ग्रह कर लिय गये हैं--देबतल वह 
भाषा जो नायर वो त्रिय हो भ्रथदा नायिका को रिम्लने के लिए प्रयोप में प्राद हो । 
उस क्योपकथन क द्वारा स्पष्ट प्रकट होता है कि योस्वामीजी ने मापा # प्रयाग में 
एक झोर प्रपनी पाण्टित्य-प्रतिभा को ध्यात में रखा है, दूसरों घार मापा को सहज, 
सार्थक, स्वामांविक भ्रौर सजोव बनाया है । वाह्तव में भाषा वह माध्यम है जिसके 
द्वारा मांवों पी प्रभिव्यजना होती है / भाषा साधन है, जा पात्रों के हृदय के विभारों 
षो प्रकट करती है साध्य नही है। क्यावस्तु, देश-काल प्रौर प्रसम क प्रमुकूल लेखक 
में माया और शंत्रों को प्रववारए7 वो है। सबस अधिक गोरव को बात तो यह है 
कि ोस्वामीजों के सामने मापा का काई प्राचीन प्रादर्श उपलब्ध नहों पा। उनके 
पूर्बबर्शं उपन्याप्तकारों त मो भाषा का काई रूप्र श्रतिष्ठित नहीं किया श्रोर सहवर्शी 
देवकोनन्दन ख्त्री तथा गोपालराम गहमरी भी जासूसी, तिसस्मी तथा ऐंयारी 
उपन्याप्तीं की रचना में इतमे जुके रहे कि मापा के रचता-कौशल भौर दैल्ी-शिल्प 
की भोर उनका ध्यान हो नहों गया । क्वल भाषा को जनरुचि के भनुदूल चमत्वारपूर्ण 
घनाया गया है, जो पाठकों का मनोरजन करतो रहे भोर उपन्यासों को पढ़ते के लिए 
उन्हें प्रेरित करे | दप भाषा का रुप खिचड़ी या चलती हुई मापा है जिसमे हिन्दी, 
उ्दूं, भेप्र जी-- सब भाषाधों के चलते हुए धाब्दों का प्रयोग हुप्ा है। यही समस्या 
गोस्वामीजों के साथ थो, पर उम्रक्ती विद्त्ता और साहित्य-श्रेंम ने भाषा के दो रूप 
हमें दियि--एक तो यह भाषा है जो शुद्ध हिन्दो बहलातो है, जिसमें भोजपुरी, ब्रज- 
भाषा ठपा शुद्ध सस्कृतनिष्ठ हिन्दी के तत्सम श्वब्दों का प्रयोग हुश्ना है तथा दूसरा 
रूप वह है जिसमें उदू के शुद्ध शब्द हैं जो श्ररवो तथा फारसो से मिसृत होने के 
कारण क्ही-क्ही पर क्चिष्यट तथा दुरुद भी हो गये हैं! गोम्वामीजी ने “उद्ू भी 
ऐसो-बैलो नहों, उद्ू-ए मुल्ला” शोर “सस्दृवप्राथ” समासवट्ला मापा” का प्रयोग 


१ ्थ्वीरीलाल गोस्वामी “मल्लिकादेवी ', दूसरा भाग, पृ०ू ४३ ॥ 
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प्रपनी रचनाप्रो में किया है। इसलिए आचाये रामचर्द्र शुक्ल ने इन्हें “मौसिक 
उपन्यास्कार” कहा है, “जिनको रचनाएं साहित्यकोटि में झ्रादो हैं। इनके उपस्यायों 
में समाज के कुछ समोव चित्र, वासमाशों के रूप-रंग, चित्ताक्पव वर्णन श्रौर चोदा- 
बहुत चरित्र चित्रण भी प्रवदय पाया जाता है । गोस्वामीजी सास्छुत के भच्छे जामवार, 
साहित्य के म्मंज्ञ त्तवा हिन्दी के पुराने कवि श्ौर लथकू थे ।!”* 
+ माधयी माघथ” उपन्यास म माधव असाद प्रोर माधवों के कथोपकषन को 
दोली तथा भाषा का स्वरुप कितना सरल भौर मनमोहेक है-- 
“माधव--प्रच्छा, तुम क्सी एक भी ऐस प्रंभी का उदाहरण दा जिससे प्रेम 
करके ग्रपनी प्रमिनी को कभी मुला दिया हा ?ै 
प्राघवी--एक क्या, लाख उदाहरण में इस बात पर दे सकती हूँ। देखिए, 
छपुन्तला दुष्पस्त को कंसा प्यार करतो थी पर दुष्यन्त ने उसे बिलकुल मुला दिया | 
माधव--तुम भ्रपते इन्हीं थोये उदाहरणों की पूजी लेकर मुझसे भगठने 
डढो हुं! 
भ्राघवो--पह कंसे ? 
माघव--मला यह भी कोई उदाहरए है? इसमें ता दुर्वासा का शाप 
प्रस्तराल्ल हुप्रा है. क्योंकि शाप की विवृत्ति होने पर द्ाकुस्तला के विरहे मे दुष्यन्त 
की हया दशा हुई थी, इसका प्रतुफम्म छिछ्र कविकुछ गुरू भगवान फालिदाफ़ ने छूत ही 
सोचा है २ 
उपस्यातों के प्रतिरिक्त प्रन्य रचनाप्रो में भी प्रप्तग के भ्रनुकूल भाषा का प्रयोग 
गोस्वामीजी मे किया है । काव्य की हृथ्टि से ग्रस्त तथा मधुर मापा एवं घली के 
दर्शन उनकी कविता की पुस्तकों में होते हैं। उतकी सरस और भावूं भाषा के 
लिए “प्रेम रलमाला/ सुन्दर ग्रन्थ है। धलंहृत, छन्दपू्ों रोर प्रनुप्ासगयी शषैत्ती के 
दर्शन निम्नसिध्चित प्रवत्तरणों से उपसबन्ध हो जाते हैं-- 
(प्र) “बारी, दीपक-ज्योति पर, 
नारि जारि मरत पंगा 
पै दोपक नहिं देत है, 
वा पतंग को संग । (३०) 
(व) “ध्यारो, चाहत हंस तो, 
मान सरोवर बास। 
मान सरोवर को महीं, 
हे सहि देख हुलाम ॥” (२६) 





१. आावचायंःरामचन्र शुक्ल : “हिन्दी साहित्य का इतिहास,” पृ० ५५१-४१५२॥ 
२. किशोरोलाल गोस्वामो : ' माघवी माधव”, दूमरा भाग, पु० १२५॥ 
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(स) “ध्यारो दिरवा प्रेम को, 
चुद हिय रोप्यो लाय | 
सौंचत रहियो प्रेम जल, 
नेहु नि छुम्हताय ॥" (५०) 
(ड) प्यारों प्रेम सर्वे करें, 
पेम न जानत कोय । 
जो जाते करि प्रेम ते 
मरे जगत बयो रोय ॥7 (८७) 
(व) “प्यारी होज सुहावनो, सादन छिठ शनिवार ) 
मदस ससि-सर-ग्रहघरा, सकल सुछन को सार ॥ 
ध्यारी प्रीतम प्रेम पद, हिय घरि हरधि रसाल 
प्रेम रत्नमाला रचो, रसिकु किश्योरीलास 07! 
ग्रोस्वामीनों के उपन्यास्ो के प्न्त्ंत्त भी पात्रों के भावावेश के समय जो 
*स्दगत कथन! निहूपित हुए हैं, उन्ें “काव्य रसिक्ता' के धमेक उदाहरण प्राप्त 
होते हैं । “त्रिवेणी” उपन्याम के एवं. उदाहरण से यह प्रमाए प्राप्त हो जाता है-- 
“क्षोरोदघि मसघार उदित बल्हांर कसनिकर, 
ठापर बृन्दातवों छव्ोली फ्री कनदे बर, 
श्री बिहार रमणोप भूमि वत भूमि कल्पतर, 
तापर मण्डय रचित खचित नव नवदल रत्न वर, 
मधि थो प्रीठ मु उदित दुति, सिंहासन मतति दिव्य पर, 
राघा सुन्दरि चाल जुत, राजव घोगापाल बर॥ाशधा 
यह हिन्दी दी ब्रजमाषा वा 'दुप्पय छद! है तथा इसो प्रस्तक पे सत्दद 
भाषा का उदाहरण भो प्राप्त हो जावेगा। वैसे त्तो सस्कृत को भनेव सूरिध्याँ 
गोस्वामौजो के उपन्यासों मे स्थान-स्‍्थान पर श्राप्त होठो हैं, पर “त्रिवेणों” से यह 
उदाहरण लिया गया है-- 
“घम एवं हतो हन्ति धर्मों रक्षति रक्षित: 
हस्मादर्पों न हत्तब्यो मनोघर्मों हो भदेतु ॥"/? 
शोस्वामोज्जी ने हिल्दुघों के य्वे के झनुसार गाते को पुम्तके भी लिखों हें। 
उन्हें स्वयं भी धास्त्रोय सगोत का पूर्ण ज्ञान था । भतः इन ग्रेय पुस्तकों में "योतात्मक 
धैतो! के दशन होते हैं जिनम गेयवा, मघुरता एवं पूर्णो मिठास है, जो वाद्ययस्त्रों 
को सहायता से गाये प्लोर बजाये जा सडते हैं । 





१. क्थोरोलाल गोस्वामी : “प्रंम रत्तमाला,” सनू १६०७, 
प०धं। है १४,०१३, २ह। 

३. किश्योरोलाल बरास्वामी : “जिवेछो,” पू० १३१ 

३... क्थोयेत्ाम गोह्याया : “विदेशी,” पू० हट ॥ 
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उदाहररा के लिए, “सावन सुहावन वा रसोलो कजलो,” “चैती भुलाव 
की” भ्रौर “होल्ो वा मोधििम बहार”--ठोनों गोत संग्रह लेखक को रफ्तपूर्ं एवं भाव* 
भीनो शैत्तों को परिचायक हैं। काव्य-रसिकता एवं मर्मझता उतर रचनापों से स्पष्ट 
प्रकट होठी है ! “खावन सुहावत' के इन उदाहरणों से उनको अलंकृत तथा भावुक 
इसी के दर्दान होंगे, जिनमें कोमलकान्त शुद्ध तत्सम पदावली का प्रयोग हुप्ता है-- 

“जमुना किनारे हरियाली कैसी छाई रामा-- 
हरि-हरि फूली फूलवारी सरसाई रे हरो ॥ 
बसिया बजाई प्यारे ननन्‍्द के कम्हाई रामा--- 
हरि हरि जिपरा लोमाई जदुराई रे हरी ॥! 
कुजम बुलाई बिलमाई हरजाई रामा-- 
हरि हरि गरवा लगाई सुखदाई रे हरी ॥ 
#जरो सुनाई मोको मूलना झुदाई रामा-- 
हरि-हरि रप्तिक किसोरी मुसुकाई रे हरो ॥/”*९ 
“आ्ायो फागुन मास री, गोरी खेल ले होरी, 
लाज किये नहीं काम सिरेगा, यह पस्‍्ोसर सुख रासरी, 
मुख मेल ले रोरो 
चलि कु जन लीजिये रस हिल मिल, क्यों सखि होत उदास रो, 
मूंकि फल रे झोगे। 
रपिक किसोरों प्यारे के संग, मेटहु मदन पियास री, 
रति-रंग न धोरी-- 
झायो फागुन सास री (४! 
“चाल वही, रंगत नई 
बाले जोबना पै, चलमा घस के लू' हो रामा घाले, 
गोरे गाल झमोल रो, काले गोदना पै--धन्षमा 
नोसत साज् सवारि किसोरी--सुन्दर कंगना पे 
बलमा बस क॑ लूं' हो रामा--टले जोधना पे ३! 

"जाटकों” की भाषा तो उपस्यासों के समान सरछ, सहज प्रौर घोल-चात्त वी 
है। कपोपकंपन-भरणाली में सेखक को उत्ी भाषा का प्रयोए करना पढ़ता है जो 
घोल-चाल में ठोक फदे, जैसे “घोषट दपेट”' व ' नाट्य संभव” दो सिन्न-मिप्त प्रकार के 
प्रहसत घौर रूपक हैं दोनों की आषा-दोसी के उदाहरण देख लेने से प्रकट हो जाता 
है कि चरित्र-चित्रण के लिए इस भाषा का प्रयोग हुप्ा है । 





३, किशोरौलाल ६ “सावन सुहावन 'घाठवों चाल, ८१ वा पद, पू० १६। 
३, किक्ोरोलाल गोस्वामो : “होली,” १२ वाँ यद, प्‌० १३॥ 
३... किश्वोरोलाल गोस्वामी : “चैठी गुलाद,” १७, पु० ५ । 
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«“घ्ौएट चपेट ”” में से-- 

#प्रदनमोहन--तुम्हारे लिए, दान झाहिदा, जाव हाढिर है, एक नहीं, दो 
करेंगे। जो कहो, सो करें 

चपकुतता--[स्वपत) तुम मरो ठो में मैं दचू' (प्रदृद) देखो, मैं प्रवला ठहरो 
सो बिवुद्धिद एक दिन एक प्रतित्द इर देठो हें--उ्ते पूरे करो तो (इक गयी) 

मदनमोहन-- (हँस इर) कहा भौ--5या चाँद का टुकडा लायी ”ै 

चघएष्झलता--जो मुझे घोड पर चढावे-- 

सदनभोहन--(हंछ कर) दस इतठनो हो दाठ ॥ हम एक महीं, सो घोड़े पर 
तुम्हें चढ्मवेंगे । प्रभी लो (उठना चाहता है)॥ 

चपक्लता- देंठो, बठो । देसे घोड़ पर प्रपतो भम्मा को चढातां, दस तुम 
घोडा बनो घोर मैं चढ_-यहो मेरा प्रण है ० 

“नादय समक! में से यह दूघरा उदाहरण दिया था रहा है-- 

* इन्दाभो--देवपि, मैं प्रापके चरणस्पों में प्रयाम करो हूँ। (पद्र दत्य नारो 
पिर झुड्ातो हैं) । 

मारद--प्रुलोम थे | चिरमुख्धिनी मव ॥ 

(इन्डहाणी को देखते हो इन्द्र दादसा हा प्राउत से उठ खडा होता है भौर 
दृहस्पत्ति उसका हाथ थाम कर दंठाते हैं) 

बृहस्पति--दैवेन्द्र सावधान होवो--यह भरतादाय॑ की ज्दत्तस्त कृति 
माटक है । 

इन्द्र-- विंठ बर) हा पुलोम णे--यह हृश्य वद्य सत्य है, दया देवपि इसो भाँति 
तुम्हारा उद्धार करेंगे २ 

मनाएद--ूलद्वाएी ठरा वहीँ छिसो प्रशार प्रपमान तो नहों हुप्मा ? 

इख्द्राणो--क्षेदस पि वियोग झोर स्वयं से यहाँ लाई जाकर प्रवरंद्ध रहने के 
अतिरिक्त भौर मेरा बिसो न बुछ भो शपमान नहीं किया । * 

हिम्ही साहित्य सम्मेलन के इक्करोर््वे प्रधिदेधन के समाप्ति बइ एद से, छो 

अऔँयो में गोल्दामोजों ने प्रध्यक्षोप भाषएं दिया है, दह सरल हिन्दों में है। उसमें 
हिन्दी को उत्पत्ति, उसका विकास, उसक्षे व्याप्स्ता, विशाल भब्द बष्डार भोर 
थो सृष्टि ढे दियारों को प्रवट झरन की शक्ति-सम्पष्ठता के दिषय में है। तुलदामक्त 
मादा का उदाहरण भी इसो झाएणा स॑ प्रकट होता है। योस्दामोडो ने हिन्दी, भंग्र जो, 
सस्छृत, उदूं भोर फारसो के साहित्य वा तुशनात्यक प्रध्ययत किया है घोर इसलिए 





१. क्थोरोसाल गोस्वामी : “चोपट चप्रेट”, सब १६१८, पृ० २५३ 
३. किद्योरीताल ग्रोस्दामो * “नात्य समव'*, सन्‌ १६०४, पू० ८५ 


इ७श 
किसी भो भाषा के प्रनुवाद करने को उनमे विल्कक्षण प्रतिमा थी। शेली की कविता 
का हूघरा उदाहरण यहाँ पर दिया जा रहा है-- 
#ए्चय्ढाए इचक्‍णेंत,. एिलमावक।. प0०, 
5: ण  एलाए॥, 
जादू फडड क00 ९॥ फट 70७, 
32799 8 त4५ 89 छाहवि(- 


-+-शगान! 
इसका श्रतुबाद गोस्वामी ने इस भ्रकार क्या है-- 
कबहूँ कबहूँ तू भ्राई जाए, 
ऐ री * श्रात्मा 6 प्रातन्‍्द--जात, 
मोहि सम्प्रति दोडयरें कौन दोस ? 
श्रदविनतिन जाये रन थोस 7” 
+--दैलो” 


“जगनामरा? का सम्पादन राधाकृष्णादास के हाथ गोत्वामो करिशोरीवाल से 
किया । उसके सम्पादकीय लेख की मापा उदू मिश्चित हिन्दों का नमूना है--“प्रागरा 
में शोर युद्ध हुमा, उसमें हार कर जहाँदारशाह लालकुभर के साथ दिल्ती भाग ग्राया, 
उसने भेष बदलने क लिए डाढी मुडवा डाली थी । यह लाग एक बैलगाही पर दिल्‍ली 
आये, लालकु अर पपने घर चल दो, जहाँदारघाह भ्रकला ध्रसदर्खां (जुलफिक्रारखाँ के 
पित्ता) के यहाँ गया, जुलकिकारखाँ एक दिन पहले दिल्‍ली पहुँच गया था| पिता-पुत्र 
ने निश्चय किया कि भ्रव फर्शांखसियर से लड़ना व्यथे हैं, उससे मिल जाना हो प्रच्छा 
होगा, उसने प्रमागे जहाँदारशाह को कैद कर लिया श्रौर फरूखप्तियर के दिल्ली 
पहुँचत पर उस्ते पेश कर बहुत कुछ उन्नति को झाशा की ।”* 

जाहूसी उपन्यास को शैक्ली भ्ोर भो भजीव प्रकार की है) “गुप्त गोढ़ना", 
उपन्यास रचने फी प्रेरणा उन्हें प्रपने सहवर्तो लखक देवफीनन्दन छश्री से मिली प्रौर 
गोस्डामीजी की कुशल लेखनी ने उठ भी सफलता से लिख दिया है ) भाषा के स्‍स्दर 
घोलचाल के साधारण तथा व्यावहारिक शब्द प्राप्त होते हैं, जो मिश्रित भाषा का 
उदाहरख हैं--''घम्रितारा, उप्त मुए ने एक दिल मह॒ष्त की दूसरी ड्योढ़ों से विशलते 
चक्त मेरी कलाई पकड़ ली थी। मैंने उस वक्त बढ़ा झारोगुल मचाया, यहाँ तक कि 
वह हल्ला शाहजांदी रोशनप्मारा वेगम के कानों तक भी जा पहुँचा, लेकिन उन्होंने 


१... किशोरीलाल गोस्वामी का “भध्यक्षीय भाषण ७ इवकोस्वाँ हिन्दी साहित्य 
अधस्मेलन, ऋौँसो, पृ० १८-१६ ॥ 
२. किशोरीसात योग्वामी द्वारा सम्पादित, “जैयनामा, प्ृ० ५१ 
(सम्पादकोय लेख से) 


ही 


इस कम्दझ्ठ को झछुठा छोड दिया हौर मुझे मो झमम्या दियाहि “धाज पीछे 
पूरजमल तुझे कभी न छेड्या? । क्‍यों झाई ! यह हुँछी दाठ हुई ? मेरो प्रादश को 
तरफ देगम साहब ने बठई स्यात न दिया पोर दह इन्दल्त उनके ऐसे छाम का 
प्रादमी निकछा छि उसे यों भदूठा हो छोड दिदया। यह दात ठा केसे समझ में 
मुतचक्ष न झाइ ॥7* 

गौस्वामी डी वो रचनाप्रों में थद प्रद्ार को भाषा-अंली के दर्शन होते हैं, 
प्रत पन्‍न्देषटारर्ता के सामने वठिनाद उप्रस्पित होठो है दि वया निध्कय निबालें, पर 
हिन्दू धर्मों और रुस्झत क्ञ॒पुजारो, प्रठिप्ठाता और अदतेक हो- के नाते जवच्तो माण 
में देदमाषा सस्दृठ स्‍्लौर हिन्दी व प्रति झपूद निप्ठा पाई बाहों है। हिन्दों माषा 
का सल्चा रूए उनको दृष्टि में दबमादा मे हो पाया जाठा है। दृन्दादन, दज के 
छू ज, मघुरा वी झायोजित परम्प्ररएं झोर च्रोरा्ो घास ठषा बहा की रखिक्ठा 
गोस्वामीजी को झषपत्त रतमाई है। “दुप्त सोदवा” उपस्यात से एंक प्रांत 
“रोशनप्रादा' के मुख से उन्होंने, 'दडमाष। को पफ्रारसी से भी इटहर बताया है-- 

रौनप्रारा छहठी है-- हिन्दू छो यह बहते हैं छि धीहृप्पा यहाँवपर विराजदे 
प्रौर श्री राधिक्राबी व और बहुतरो ससिया के साथ राख विक्याव हिया बरते हैं, 
यह दहना दिलकुल सच हो सक्ठा है बपोकि वह जगह ऐसा हो प्यारा है प्रौर यह 
भी मानो हुई दाठ है कि वहाँ को बदान (मापा) बोदा शायरों को शदान है, डिएके 
पाय कारस डे शायर को को प्रिर छुकाना सौर यह मानता पढाय था कि छारदो 
से दढकर द्रदमाषा में रिघादत स्‍श्रौर ऋसमाहत नरो हुई है, यहाँ ठझु दि महज 
पनिहारियाँ मो ऐसो फर्गोह जबान बोलठो हैं कि जिसके भागे दुनियां को शायरी रूख 
मारे ॥!३ 

जोवन में प्रवेश दार ग्रोस्दामोजो ने सम्मेल्नों का प्प्यक्षोष स्पानदश्णा 
किया ध्ौर हिन्दो नापा और हिन्दू रस्कृति बो सराहता छो | रुस्ट्रठ को देदझाषा 
मातकर उछब्ा प्पना स्पान उन्होंने निर्धारित छिपा है॥ ग्रोम्द'मोर) छा इड 
विश्वास था कि मूल भाषा सस्इत है और मोजपुरो, दृदभाषा, खडो बोली ठथा 
झादघी इत्यादि सद उससे उप्रडों हैं ॥ शाउत्र वी आाषा छा की साहित्यशर्रों 
जोवन पर प्मिट श्रभाव पढ़ता प्राइस्यक है, इसलिए सारतेन्दु दुग वो छागरति, सापा- 
आन्दोलब, राष्ट्र प्रेम, संस्द्रतिनिप्ठा ठया हिन्दू भर हिन्दो के श्रति लगन गोस्दामोडी 
को रचनाप्रों में स्थान-स्थान पर परिनश्नित होती है। स्वठन्त्र प्द्गति के रसिद लेखक 
शोस्वामीणों थे, जिम्हींने उपन्या्सों की रवता-शैलो छो झपती इच्छानुसार सोडा है 


१. दविशोरोताल गोस्दामी : “* 
२. विधोरीलाब गौस्दामी : 
का संस्करण | 





गुप्त योदना'', तोसरा झाग, एृ० २२॥ 
गुप्त योइना, ठीतरा नाग, श्र० ३५, झद् १६२३६ 


३७७ 


तथा कहीं-कह्दी पर जोडा-तोडाः भी है। भावी पोढो के लिए उन्होंने एक प्रकार को 
गद्य-इईलीं का निर्माण कर दिया है जिसमे संकडो रचनाएं” विमित हो सके | 

भआरतेन्दु बाबू मे हिन्दी को माया और इलो को सुधारने एा दौडा उस युग 
में उठाया, जब पभदालतो को भाषा उदं थी। गोस्वामीजी ने युगौन प्रवृत्तियों को 
अलों-माँति समझा तथा लगनपूर्वेक निर्माण-कार्य में लगे रहे। उचके व्यक्तित्व की 
छाप उनकी इली पर पूर्णांतया दिखाई दी है । गोस्वामीजों की प्रतिमा ने भाषा का 
स्वरूप स्थिर किया तथा उनको रचनाप्रो की गणना साहित्यकोटदि मं होने लगी १ 


दद्म श्रत्याय 
किशोरीलाल गोस्वामी की समस्त कृतियाँ 





उनकी रचनाप्रा का वर्गोकरण इस प्रकार होगा-- 


कविता 
(१) समस्‍्यापूर्ति मजरी. (२) मागवठघार पचासी (३) युगल रस माघुरो 
(४) प्राध्यात्म-प्रकाश (५) फण्कमाला (६) भर घारा 
(७) प्रम-पुष्पांजलि (५) चन्द्रोदय (६) प्राफाश कुछ्ठम 
(१०) बीरेद्ध विजय काव्य. (१३१) प्रणयोपहार (१२) कन्दपं-विजय काव्य 
(१३) कविता संग्रह (१४) काश कवि समाज की (१५४) सुजान रखखान 
समस्या प्रूत्ति 
(१६) रखलान शतक (१७) प्रम रत्तमाला (१४) प्रेम पुष्पमाला 
(१६) प्रम बाटिका (२०) कविता मज़री (२१) कवि माघुरी 
(२२) बाल कुतूहल (२३) बनिता विनोद (२४) दोर घाला 
(३४) एकमारो ब्रत (२६) झाविको (२७) होतो रग घालतो 
गाने को पुस्तकें 
(१) सावन सृहावन (२) होली मौसिम बहार (३) वर्षा विवोद 
(४) ठुमरी का ठाट (५) मजुपदावल्ली (६) वित्य कीठेन मालिका 
(७) वर्षोत्सिव कोर्तेन मालिका (८) जाठोय समीत (६) संगीत शिक्षा 
(१०) चैठी गुलाब (११) बसन्ठ बहार 
विविध विपय 
(१) बेद शिक्षा (२) हृठ योग (३) भष्टाग योव 
(४) ज्ञान सकलिनी तन्त्र. (५) तन्त्र रहस्य (६) निरात्म्दोपनिषद 
(७) धाक्षुपोपनिषद (४) दैराग्य प्रदोष (६) ठीप॑ महिमा 
(१०) कुम्म प्वे व्यवध्या. (११) गगा स्थिति सिद्धान्त 
उपन्यात्त 


(१) चपला (घार भाग) (२) ठारा (होने भाग) (३) लोलावही 
(४) रकषिया बेगम (५) मह्लिकादेवो (६) राजबुमारी 


र्प्€्‌ 


(७) कुछुगकुमारो (5) ठहर तपत्विनी (६) हृदय हारिशी 
(१०) बबंगसवा (११) यहूली दह्ती ((२) कटे यृद् को दो दो बातें 
(१३) कनक कुसुम (१४) सुश्षशर्दरी (११) प्रेममयी 
(१६) पुलन्नचहार (१७) इन्दुमवी (१८] लावष्यमयों 
(१६) प्रशधिती परिणय (२०) जिन्‍्दे की लाद (२१) बन्दरावदी 
(१२) चबद्धिका (२३) हीराबाई (२४) छछतऊ को कक 

(८ माग) 
(२१) पुनछस्म (२६) जिवेशी (२७) माषव्रो माषय 
(२८) राज राजेश्वरी (२६) जदडाऊ कंगन में (३०) प्रारसो में हीरे को 
कॉल मुजप की 

(३१) बिहार रहस्य (३२) ठपिनों (३३) मोजपुर को ठगी 
(३४) जगदीशपुर की गुप्त (३५) राजगृह की सुरंग... (३६) प्रसप्त पधिक दा पथ 

कथा प्रदर्शिती 
(३७) कु'वर्ससह (३५) इनारस रहस्य (२६) हसारी रामकहानी 


(४०) प्रोगृठी का नगौठा.. (४१) इसे जिन्दा कह था मुर्दा (४२) सदा-सोहागित 
(४३) दिल्ली की गुप्त कया (४४) जनागलावे मे दीवात (४५) प्रेम परिणय 


(४६) पाताभपुरी (४७) दो सो तीन (४५) प्ौरत से प्रौरत का 
ब्याह 
(४६) रोहिताप गढ़ ही... (५०) भंषेरी फोठरी (६१) काजो की ह्द्ठो 
(५१) राज कन्या (१३) राफसेद्ध रात वा. (१४) साँप की बॉबी 
घडा भर विष 
(५४५) सेज पर सांप (४६) राजवाला (५७) इते चौघराइत कहेँ 
पा डाइन 
(५५) भाए प्राप ही हैं. (५६) नरक नप्तेनी (६०) भेंधेरी रात 
(६१) होना प्रोर सुगन्य.. (६२) झादश प्रा (६३) भारिति निकेचत 
(६४) धार विलापिती (६५) द्वान्ति कुटोर 
नाटक हपक 
(९) मयक मंजरी (२) चोषट चपेट (३) भारतोदय 
(४) नात्य संभव (५) सावित्री सत्यवान (६) प्रणयपारिबाह 
(७) प्रवण प्ररिनाह (5) और दर्षिका [६) सवगे की सभा 
(१०) प्रभावती परिणय (११) हन्द् केलि (१२) वर्षा विहार पौष्ठि 
(१३) बाघ्याल चौकड़ो.. (१४) पोंगा इसन्त (१६) दो आन 
(१६) दिवा मोद (१७०) दाल गन्दन (१८) शाला दांबू + 


(१६) काला साहद (२०) यमराज पोर हुप (२१) ऐोबर गशोेश  :, 


इेद० 
(२२) जोहूदाप्त 
(१५) स्वग कौ सीढ़ो 


(१) प्रल॑ मेपो 
(४) मराठो का उदय 
[७) बुद्ध देव 


(१३) श्रीकृष्णा चेतायदेव 


(१६) प्र० मदतमोहन 
मालवोय 


(२३) वेश्य वल्लभ (३४) एक एव के दो दो 
जीवेत-चरित्र 
(२) हम्मोर (३) मेवाड़ राज्य 


(५) प्रोरगजेद को राजनोठि (६) लाईं रिपन 


(८) भन्नाक चरितावली 
(१०) मधुच्छका का सोपान (११) जोजेफाइल 


(६) वद्ध मान राजवश 
(१२) नेपोलियन 


(१४) धाबू दयाप्रमुन्दर दास, (१५) बाबू राघाहृष्णदास 


बी०ए० 


(१७) हर एन्टानो मैकडानल्ड (१८) राजा लक्ष्मणतिह 


(१६) बाबू रामकालो चोषरो (२०) मैक्समूलर मट्ठ (२१) राजा 
सितारे हिन्द 


(२२) प० भविकादत्त व्यास (३३) वाल्माकि चरित्र 


(२५) पच पाण्डव 


धर्म कर्म को पुस्तकों 


लिवप्रमांद 


(२४) मोष्म पितामह्‌ 


(() नित्य कृत्य चन्द्रिका... (२) ग्रुग लोचन कौमुदी (३) वर्षोत्सव मपूष 
(४) उम्प्रदाय सिद्धात्त (५) रुस्प्रदाय दिवाकर (६) ब्रह्म मोपाठा 
(७) परत भीमासा (८) सन्ध्या अयोग (६) सन्ध्य स्तिप्ते 
(१०) स्ध्य भाषा (१!) गायत्रों व्याख्या (१३) प्राचाय॑ चरित्र 
(१३) हस्तावतार चरित (१४) साधिकोपनिषद (१५) कपिल सूत्र । 
पत्र-पत्रिकाओं में स्फुट लेख 
प्रत्रो के नाम लेखों की स०॒ पत्नो के नाम लेखो की सं० 
(१) सार सुधानिधि ५७... (२) उचित दत्ता ता 
(३) मारठ मित्र श्र (४) घार्यावर्त ध् 
(५४) पीयूष प्रवाह | (६) चम्पारण चन्द्रिका हर 
(७) हरिश्चरद्र कौमुदी १०... (5) क्षत्रिय पत्रिका २ 
(६) दिद्या घर दीपिका ६. (१०) दिज पत्रिका हू 
(११) विहार बथु ६३२ (१२) सारन सरोज हर 
(१३) भारत जोवन ३. (१४) मारठवर्षे ह०१ 
(१५) ब्द्यावर्त १ (१६) हिन्दो प्रदीप छ 
(१७) ब्राह्मण १ (१८) सारत यर्म मण्डल ११ 
(१६) हिन्दोस्पान २४५. (२०) राजस्पान समाचार श्झ 


श्ष्प 


(२१) दिनकर प्रकाश डुँ (३२) विद्याविनोद 
(२३) भारत मग्रिनी 4 (२४) श्री बेंकदेश्दर समाचार 4 
(२५) भाषा मूपण ७. (२६) विश्ञ देन्दावन इ्द 
(२७) सर्वहित्त ३२ (२८) सत्य बक्ता 
(२६) छुदर्शंत चक्र 3 (३०) नागरी नीरद 
(३१) विहार मूषण ३. (३२) रछिक मित्र १ 
(३३) सज्जन फीछि सुधाकर १ (३४) सरस्वती र्‌८ 
(३४) नागरी प्रचारिणों पत्रिका २ (३६) गागरी प्रचारिशी ग्रल्थमाला 
(३७) बाल प्रमाकर ५ (३८) मित्र ३ 
(३६) मर्याशा श्श्‌ (४०) यादवेर्द्र राषवेन्द्र है 
(४१) कलकत्ता समाचार हो 

सस्क्ृत को पुस्तकें 
(१) मधूष मालिनी (२) प्रणयाच्छुवास (३) खा गार रत्नमाला 
(४) श् गार सुधाकर (५) हू गार सुधार बिन्दु (६) बाख्य मुघाकर 
(७) सक्षिप्त साझ्य तत्व समास कारिका 

जोवन-चरित्र 


48) पहारादी विकटोरिया का जीवन-चरित्र (डायमन्ड जुविलों १२) 

(२) श्री हरिएचन्द्र किवा मारतेन्द्र-भारठी (सं० १६८१) 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि गद्य भोर पद्य दानों क्षेत्रों में गोस्वामोजी 
ने घनेक रचनाधा को जन्म दिया, जिनका ज्ञात हिन्दों जगत को घीरे-घीरे हाठा जा 
रहा है। सर्वश्रधम गोस्वापीजी को रचनाप्रो की तालिका पण्डित रामनरेश त्िपादी 
के परिश्रम से “काव्य कौमुदा”? के दूसरे भाग से प्राप्त हुई है । इस पुस्तक को प्रामा- 
शिक्ता के लिए इसके सम्बद्‌ १६७७ से १६८३ तक के तोव संस्करण प्रयाग में 
प्रकाशित हुए भौर उन्होन गोस्वामी किशोरीलाल को कृतियों के विषय में एक लम्बों 
सूची प्रकाशित को है। उनकी रचनाभो को गणना करने से प्रढतीस काव्य-सम्बन्धों 
पुस्तकें, पच्चीस नाटक, पच्चीस जीवन चरित्र, ग्यारह विविध विपयो पर इृतियाँ भोर वे ततठ 
उपन्यासों की सर्या का पठा चलता है। इमके भ्रतिरिक्त लगभग घार सौ लेख मिन्न-भिन्त 
पन्न प्रौर पत्रिकाप्रों म समय-समय पर प्रकाशित हाते रहते हैं। ृतना ही नहों, “हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन! के इककासवें प्रधिवेशन के मद १६३१ मे गोस्वामी किश्ारोलान 
समापति बनाये गय, जा भाँपी जेंछी हिन्दी गगरो में हुप्मा था झौर वहाँ उन्होंने 
भध्यक्षीय प्रभिभाषण दिया जो प्रकाशित हुप्रा । सन्‌ १६१४ में जाताद महासमा 


१... रामनरेश जिपाठो : “कविता कौमुदी,” दूसरा भाग, एृ० २१४, सम्वत १६५३ 
के मध्करए' से उद्धृत । 


शैपर 


“श्रोमठी गांड महात्मा हवा झ्ठारहवाँ वाविर भ्रधिवेशन प्रागरा में हुपा । उस समय 
गोस्वामो किश्योरीलाल को समापत्ति के पद पर सम्मानित किया ग्रया | वहाँ के हिल्दू 
घमं तथा सस्कृति की व्यापक्ता, उदारता तथा द्याइवता पर उनद्े द्वारा भाषण दिया 
गया ॥ इसी मय उन्होंने प्रपता प्रक्तिद्ध उपस्थास “मंगुझो क्वा नगोना, रचा था। इसके 
बाद डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने “हिन्दी पुस्तद साहित्य” नामक विशाल द्रस्प रचा जिसमें 
सन्‌ १८६७ स १६४२ तक को हिन्दी रचताझ्यों को सूची क्रम तथा विषय के पनु« 
सार प्रक्ाधित हुई है । इसमें योस्वामाडो के उसन्‍्यासों को हो प्रधातता प्राप्त हुई है, 
जिमहें डों० गुप्ता ने चार घाराप्रों दें विभाजित क्या है--[!) साप्ताजिक, (२) ऐ व- 
हासिक , (२) ऐयारो तिलस्मा संथा (४) जामूसो ५ उन्होने ग्रोस्वामीजो के सामाडिक 
उपन्यासों को भो चार उप-विरायों मे बाँटा है-- 

(प्र) उदंइम प्रधान, (प्रा) रस प्रधान (६) दस्तु प्रधान, (६) चरिव-प्रघान । 

इमसकु प्िरिल उन्होने कहा टै--“सह्या में कम पर कला की दृष्टि से लिखे 
एय ठप्ायासों वी यह परम्परा झ्ाने वाल युग में विक्र्धित हुई । इन उप्न्यासों में मौ 
यद्यपि प्रघानता प्रेम बी हो रहो, सिन्‍्तु वह एके बासनापूर्ं प्रवृत्ति के हर मे नहों 
बल्वि जीवन थी एद साधना के रूप मे हो प्राय इस उपस्यायों में अ्रस्फुडित 
हुप्रा है ।”! 

इतना ही नहीं “नात्य-ममब” साटक जा सन्‌ १६०४ में श्रकाध्चित ह॒मा, 
डॉ० मातापरसाद ने उमे 'प्रतोकषषादी' नाटक दी श्रंणी में रखा है। इसके पात्र मानव नहों 
हैं पर वहा पर मानवीय भावों का पात्रों ऋ रूप में प्रदर्शन हुधा है। इसके पश्चात्‌ नायरों 
प्रधारिशी सभा, वाराएत्ती स प० राजदलो पाडे के सम्पादकत्व में भ्रमी छुछ दिन 
हुए “हिन्दी में उनतर माहित्य” नाझझ विश्यालठम प्रम्य सम्बद्‌ २०१४स प्रवाधित 
हुप्रा है, जिसम सम्वत्‌ २०१४ तक हिंदी बे प्रराशित सभी उच्च द्रत्पों को सूची है 
विभिन्न विपयो के भन्‍्तगंत सेलक-क्रम से द्रन्यों वी भूच्री दो ग्यो है, जिचशा लाम 
हिन्दी जगत भरपूर उठा रहा है | 

इसके झन्तर्गत विशोरोलाल गोस्वामी के दा नाटकों क्वा उल्लेख है--( १) 'बोपड 
चपेट”, जो राजस्थान यन्त्रालय, पजमेर से सन्‌ १८६२ में प्रश्माधित हुप्ला ठया 
(२) “मर्यक मजणी”” डो नवलक्िश्वार प्रेस, लखनऊ से सन्‌ १८६७ में प्रकाशित 
हृप्रा ै* इसके झतिरिक्त “चोपट चपेट” का टद्वितोय संह्करण सम्दद १६७४ में 
सुद्धन प्रेस, वृन्दावन से झो स्वर्य लेख ने प्रकाशित किया । 

“कविता” दे अन्ठगंठ जिय्योरीजाल को विम्नलिसित रचनाएं प्रताश में म्राई 
हैं--(१) “प्रेम ब्विवा ', जिछका प्रकाशन स्वयं लेखक से दृल्दादन से सत्‌ १६०२ 


१. डॉ सावाप्रसाद गुप्त : “हिन्दो पुस्तक चाहित्य:/ चू० दे० । 
२ १० राजदलो पाडे : “हिन्दो में उ्ववर साहित्य, पृ० २०८। 


इेषररे 


मैं किया है। (२) “प्रेम रल्नमाल़ा वा प्रणयोपहार, जिसे स्वय लेखक ते सन्‌ १६०३ 
में भोर फिर सन्‌ १९३० में काशी से प्रकाशित किया | (३) “बसन्त बहार! का प्रका+ 
छाने भी सुदक्षेन प्रेस, वृन्दावन से हुआ । (४) “बिनठोरिया भष्टक!! का प्रकाशन सुदशन 
प्रेस, वृन्दावन से सन्‌ १८६८ में हुआ । (१) “होलो रग घोलती”, दृल्दावन से सम्बत्‌ 
१६७२ वि० म प्रकाशित हुई ॥९ 

भ्रायें माया पुस्तकालय नागरी ब्रशारिणों सभा, काशी म॑ “समस्ण पूति 
मंजरी” एक काव्य पुप्तक और देखने मे झ्र'ई जिसका प्रकाशन गास्वामी क्शोरीलाल मे 
उस ममय फराया होगा, जब वे ग्रारा म थे, इसलिए यह खगविल्ाप्त प्रेस बॉकोपुर, 
पटना से सन्‌ १६६७ में वहली बार छपी है । उहोने जीवनी, प्राइ्मकथा धौर सस्मरण 
के क्षेत्र मे प्रनेक रचनाएं रनी होगी, पर १० राजवली पाड़े मे गोस्वामी मग्हेसाल दार्गा 
का जीवम चरित्र” का उल्लेख किया है जो स्वयं लखक ने सुदर्शन प्रस, वृन्दावन से 
प्रकाशित किया । 

इमके प्रत्तिरिक्त श्राप भाषा पुस्तकालय का सूची के प्रनुसार गोह्वाफोजी के 
द्वारा श्रणीत ' श्री वृद्दावन ! नामक इतिहास की प्राप्ति हुई है, जिसपर वृदावन कृष्ण- 
धाम वी प्रलौक्कि द्योमा तथा पुण्य लोक की महिमा है । इसका प्रकाशन भी स्वय 
लेखक मे सन्‌ १६१५ म प्रथप बार स्वय ही किया। 

“प्री हरिइचस्द्र हृदय छिवा भारतेदु भारती” को रचना गोस्वामी क्शोरोलाल 
में सम्वत्‌ १६८१ म की, जो पचद् हिन्दी साहित्य सम्मेलब, देहरादून के प्रति* 
निषियों को लखक द्वारा समप्रित की गयो। इसका प्रकाशन जमुना प्रिन्टिंग बक्से, 
मथुरा से हुप्ा । 

“दो हरिश्चर््ध हृदय” तो वास्तव में भारतेरु हरिश्चन्द्र की महाम्‌ गरिमा के 

चश्चीमुत होकर गोल्वामीजी ने साहित्यिक भाषा से 'जोबन चरित्रं लिखा 
है । इसके भस्तगंत भारतेन्दु के माता*प्रिता का नाम, उनकी जन्म-हिि, मृत्यु तिथि, 
उनको रंचवाप्रों के नाम, उनके द्वारा सम्पादित पत्र भोर पत्रिकारों के नाम भोर 
महा तक कि उनके पुत्र, कन्या, फुफेरे भाई भादि सदकी नामावलियाँ काव्य माघुरी में 
पाते फराकर गोस्वामीजी द्वारा समग्र जोवनो लिखों गयो है ॥ 

उपन्यासो! का तो ग्रोस्वामीजोीं ने बृहद भण्डार ही लिख डाला है। 
प० रॉजवनी पाड़े ने निम्नलिखित उपन्याप्तों की तालिका दी है-- 


(१) भेंगूठो का मगोना सुदशन प्रेस, वृन्दावन सब १६१८ 
[२) इ दुमती वा वनविहगनो.. बासमुरम्द वर्मा, काशो सन्‌ १६९०६ 
(३) कटे मूड की दोनदो बात बालमुकन्द वर्मा, काशी सव्‌ १६०५ 





१. राजवली पादे 'हिन्दो मे उच्चतर साहित्य”, पु० २६०-२६१॥ 
३ १० राजदली पांडे : हिन्दो में उच्चत्तर साहित्य, पृ० ४७३ | 
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सनू १६०४४) 


सेखक मे साहित्य कै “उपन्यास” ग्रग से प्रभावित होकर उपन्यास सादिक 
पत्र हो प्रकाशित करना प्रारम्म कर दिया, जिसने हिन्दी में उपन्‍्यासों को बाढ़ सी ला 
दो । स्वय अपने लिखे उपन्यास तो उन्होंने प्रदाशित दिये हो पर प्रन्य लेखकों को 
जी इस पत्र से पर्याप्ठ प्रोत्साहन प्राप्त हुप्रा हैं। सत्‌ १६१३ में इन्होंने दृल्दाइन मे 





६. डॉ राजवलो थाढ़े : “हिन्दी वा उच्चठर साहित्य,” पृ ४०२-४०३॥ 


बेपश 


“सुदर्शन प्रेत” सम का एक अपना छापालाना भी खोल दिया जिसमें दे स्वयं घौरः 
उनके पुत्र छ्वीलिलाल गोस्वामी दोनों ही घैखक, मुद्रण और प्रकाशन का काप लगते- 
यूवेंक करते ये, यहाँ सकर कि उपस्यातों का विज्ञापन, समालोचना, ह्याति, प्रखार 
प्रौर विक्त घ* सब विमागो की उचित व्यवस्था रुदय करते थे। मुझे; खोज के हारा 
ज्ञात हुप्रा है कि गोस्वामी किशोरीलाल जो ने लेखक झोर प्रकाशक का जोवन ब्यतोह 
कर लाखों को सम्पत्ति उ्त सुग्य में पेंदा को जब हिन्दी को राष्ट्र म॒ गौर स्थान आप्त 
था प्रोर पंग्रे जी को चका्चोंध ने जनमात्र को म्रम में डाल रखा था कि उसका कल्याण 
कारी साहित्य किस भाषा मे रचा जाना चाहिए । किशोरीलाल ने उछ समय प्रपती 
रचनाप्रो के प्राधार पर रईसतो जोवन व्यतोत किया है | महीनों हो जाते थे भौर वे 
कमी भी? धपने घर से बाहर जीविकोप्ाजत के लिए नहीं तिकले। सेखन शौर 
प्रकाशन का सारा काम घर बैठे चलता था । हिन्दी माषा की सप्रसिद्ध मासिक पत्रिका 
“परस्वती” के प्रथम वर्ष के सम्पादकों में गोस्वामीजी थे । ' नागरी प्रवारणी पत्रिका", 
“जागरी प्रचारिणी भ्रस्थमाला'”, “बाल सखा” इत्यादि के मम्पादक तथा उपन्पम्पा- 
दक गोह्वागीजी रहे हैं) २५ वर्ष तक “उप्रन्याप्र/ मासिक पत्रिका तिकाली है। 
इन्होंने दस वर्षों तक “वंध्णाव सर्वेस्व/ नामक मालिक पत्र भी विकाला है। 

आरम्म में वे काझो नागरी प्रचारिणी सभा के भी समासद रहे थे भौर इतना 
ही नहीं, उन्होने बहुत दिनो तक भ्रारा में ग्रपना साहित्यिक जीवन व्यतीत ढिया है। 
ग्रारा भे उस सम्रय तक हिन्दों का काई प्रुस्तकालय नहीं पा, भ्रत वहाँपर भो 
"ब्रा पुस्तकालय” नामक एक सस्या गोरदामीओ ने स्थापित को, जिसके द्वारा हिन्दी 
भाषा का सच्चा प्रचार हुथा। गोस्वामीजी का हिन्दी के प्रचारकों मं उच्च श्रौर प्रादर- 
खीय स्थान है। +वल हिन्दो मे हो नहीं, सस्कृत भाषा में भी इन्होते भ्नेक पुस्तकों 
लिखी हैं। हिन्दों मापा के पुप्रस्निद्ध विज्ञ मारतेन्दु बाबू इनके मातामह गोस्वामी 
श्रीडष्ण चंतत्यदेव के साहित्य-शिष्य थे, इसलिए इनका सम्बन्ध मी बाबू हरिश्चस्द 
के साथ प्रत्यन्त निकटता का रहा । राजा शिवप्रसाद और बाबू हरिश्वन्द्र को 
प्रेरणा से इन्होने हिन्दी में “प्रसयिनी परिणय” नामक पहला उपन्यास लिखां भौर 
प्रारा से काशी में निवास करने के लिए चले भ्राये | वहाँ का पाहित्यिक वातावरण 
उन्हें दचिकर लगा ! 

उपम्यासों की महिमा अतिपादित करने के उपराम्त गोस्वामी किश्योरीलाल का 
स्थान निर्धारित करने से पहले हमारा यह कत्त ध्य हो जाता है कि उनकी प्न्य रचनाभों 
के विषय में भी कुछ विचार प्रक्नट किये जायें । उनक द्वारा निमित साहित्य भण्डार 
अयाह है ! उम सबको सखोजना तथा सूल्योकन करना इस छोटे से प्रवन्ध के सामध्ये के 
शाहर है, मत: रंसे सागर को सहरों के बहाव को देखकर वायु के वेग का ज्ञान 
मध्लाह को हो जाता है भौर किसो भी निपुणा पाकत्थास्त्रो को एक कण चादल का 
सोजा हुआ देखकर पूरी सामग्री को पढ़ता का पता चलता है उसी प्रकार गोस्वामीजी 

ब्रश 


रेष्३ 


के साहित्य के विभिन्न भंगों में छे दानगो के लिए एक-एक अदा ऋर लेगा मोर 
उनको हृष्टिकोर को परख उछ्ो स्‍भाघार पर कर लेता, हमें उचित जान पढ़ता है । 
सर्वप्रथम, गोस्वाप्रोडो के द्वारा प्रतिपादित काब्य-झंश्र ग्रहएा करें। उनही 
रघिद्ता तथा रोहिपद्गता प्रत्येत काव्य-पुस्तव॒ से स्पष्ट प्रठिनाहित हो रहो है। 
उनवो क्वाब्य-माषा मूल रूप से सरल द्रज्माषा है, पर उसझे पक्‍न्ठगंठ हिन्दो दे प्रम्य 
रूपों का बहिप्कार नहों किया यया है। संस्कृत में इन्होंने न्याय, योग, ब्यावरण, 
पिंयल, वेदान्त घोर ज्योतिष बा क्ाशों जाहर अध्ययन किया है प्रौर छाहिय में 
झाचाय॑ को परोक्ता तक गहन भ्रष्यपन जिया है। इनबा सारा जोवन साहित्यमय 
है भोर साहित्य के पहत भष्ययन दया प्राष्दित्य के माते इसरो काब्य-एस्तक्तों में साहित्य 
नैंपुष्प स्पष्ट भवित हुभा है । ' प्रम रत्तमाला दा प्ररायोपहार” गोस्वामी क्रिशोरोत्ताल 
को प्रसिद उरस काव्य-पुस्तक है, छेसा इसके नाम से ही स्पष्ट दोष होदा है। 
“प्रोम एव परोधर्म-” हिद्धाम्त को जोदन मे धारण बर हो उतडो बवि-ल्दनो भाव- 
पूरों होकर प्रस्छुटित हुए | सद्‌ १६०७ तक तो ठीनरी बार इस पुस्तक का सस्करण 
ट्विचिन्तक प्रेस, काशो से प्रकाशित हो गदा घा। इसका समपरा झपनी प्यारी वो हो 
लेखक ते दिया है वर्षो कि बाब्य वा मूल-सूत्र प्रशयितों से ही उपतब्ध हा है। देष्णव 
होने के नाते इन्होंने दृस्तक के मगलावरता में मगवाव #ृप्ण भौर यथा दो छुपत 
जोडी डी भाँक्ो मनाहर टा छै प्रस्तुत की है-- 
“ध्याशे प्रोठम जुगल छवि, प्रति रोति दरसाय। 
हिय में जिय में वसि रहो, रोम-रोम में छाथ शा 
प्यारी प्रोतम को छा, गौर स्यथाम रस घाम ॥ 
निरखत पुन्तद्ि सनेह नव, उर उपज्त भमिराम ॥7/* 
इप्त पुस्ठक में १०६ दोहों ढी भायोजना है, जो दडभापा में रह्धिकजनों के 
मनोविनोद के लिए रची गयो है। “प्रेम रलयाला” के मापुयें में पत्र कर पाठकों को ऐसा 
प्रतोत होने लगता है कि रखखात प्रघवा घदानन्द को कविता का पान किया जा रहा 
है । कवि क्वा रप्तिक रूप, श्रेम में विद्नलता, भात्म-समपेरा, मिलन कौ उत्कप्ठा, वियोग 
में विलाप भौर हृदय को मामिक्तता की प्रमिब्यडना सुन्दर तथा सरस हो धक्री है-- 
“व्यारी, घव ठो बिरह ही, 
भनसकि उठी हिय घाग ॥ 
छिपे छिगये क्षोत विधि, 
लगी लालची लाय” आरे 
प्रेम को फ़ाँसी' दा लोकिक रूप कवि दे वाव्य ले प्रत्यक्ष लक्षित होता है। 


१. क्षियोरोलाल गोस्वामो + “प्रेम रत्वमाला”, सन्‌ १६००७ मूमिका छे 
३. ब्िशोरेलाल गोस्वामी : “प्रेम रत्वमाला”, पु० ४, दाहा १६ या। 
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“प्रेमी और प्यारी' दोनो का लोक व्यवहार ओर ग्रम की रीति का सुन्दर वर्णन 
गोस्वामीजी ने किया है। प्रेमो के हृदय की हूक और प्यारो को निष्ठुरता से ही 
“प्रम रलमाला” पिरोयी गयी है-- 
“धव्यारी, काँसो प्र मं की, 
डारि लियो मन छोरि | 
है अब तो तेरे कर पर्‌यो, 
के छुटे बहोरि १ 
प्रमी के हृदय में प्यारी से मिलने को तोब्र उत्कष्ठा है । मयोग की दशा मं 
जिन बरतुश्नो देः उपभोग से सुख उपजता था, छो मत को छोदल फरते धाली चो, पे 
ही वियोग की भ्रवस्था में हुदय को दग्ध एवं होप्त पहुँचाने वाली घन जाती हैं। 'विरह 
को तीब्रता' प्रौर प्रेम की पोर' की सुन्दर तथा ममंस्पर्षों भभिव्यकजना गोस्वामीजी 
को कविता म हुई है। रीतिकालीन प्रम प्रिप्राटी तथा क्राध्य-प्रवृत्तियों की 
सुन्दर ग्रभिव्यक्ति करते मे क्रिशोरीज्ाल सफल कवि के रूप मे भ्रवतरित हुए हैं । 
जिस प्रकार प्राचायें केशव रीतिकाल के मूल भ्रवत्तक माने जाते हैं, उसी प्रकार 
मारतेन्दु प्रौर द्विवेदी मुग के सबन्धिकाल मे करिशीरोलाल वर्तमान युगीत कवि 
होते हुए मी भपनी काव्य-रचनाओं प रोतिकालीन पद्धति को प्रमिव्यज््जित करते में 
पूर्ण सफब हुए हैं। भमुप्रासमयी छोलो, मादो की सरस प्रभिव्यजना, भाषा मे शब्द- 
घमत्कार, रचढा कौशल, उपम्गा, रूपक़, यम्रक प्रोर पल तथा उप्र क्षाप्रा की भरमार 
गोस्वामोनी की विशेषता है। 'विरह-ब्यधा' के दो चमल्‍कारपूर्ण उदाहरण देख लिप 
जायें तो प्रमाण झौर भी प्राप्त हो जायेंगे 
“थारी, विरइ विया बुरो, 
काठू को नहिं होग । 
च सगे धौँस ते भाँल जब, 
लगे भाँख महीं रोग ४ 
> १44 २ >५ 
“प्यारी, प्रोम से करें, 
प्रेम न जानते कोय! 
जो जाने करि प्रेम तो, 
मरै जगत बयों रोय ॥"3 
“प्रेम रत्वमाला/ के निर्माए-काल के विषय में लेखक ने स्वय हो प्रस्त में 
* छेषपूरण” म लिख दिया है जिससे स्‍म्वेषका का काम सरल हो जाता है--+ 
3 लाने 
१. किशोरीलाल गोस्वामी : प्रेय र्नमाला” यु० ७, दोहा २३ याँ ! 
२... क्िशोरोलास गोस्वामी * “प्रेम रत्तमाला", पृ० २१, दोहा ७८ वी ॥ 
३, किशोरीलाल गोस्वामी : “प्रेम रत्नमाला”, पृ० २३, दोहा ८७ वाँ। 
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“प्यारी तोब सुहावैशो,प सादन सिद्ध सनिवार३ 
सबत ससि-सर परह घरा, सफततसूखन को मार] 
प्यारी प्रीतम प्रेम पर, हिय धरि हरपि रखाप्त 
प्रेम रत्नमाला रचो, रसिक किशोरोलाल हा? 


गोस्‍्दामीडी के घर पर सदा रघिकों को मप्डलो घुडो रहदी थी ॥व रईस ये 
प्रोर उनका मन भी रईस था। झायत प्रतिदियों का स्वायत-सत्यार तथा मनोरजब 
करने में दे झपता सानो नहीं रखते पे, इसलिए क्ोतेल, प्जन, पायन झौर बडजरी 
इत्यादि को झायोजना वर्ष में घमयनममप पर उतेके यहाँ हुघा करतो थी । दूर दूर से 
कलाकार मौर गवय तथा साहित्यकार झाशर भाग छतिया दरते ये, इसप्तिए उन्होंने 
भी “रसोलो फ्जरो वा सावन सुशादत'” पुस्तक्त को रचना वो है । इसमें सदर दाल 
कौ मछौती जरिया हैं। उन चालो को पद्धति भो वजै़री के प्रारम्म में योस्दामी जो 
ने दे दो है । “कजरो” को रचना को प्रेरणा गोस्वामीजो को भी सम्रीत-प्र मी होने के 
चाते प्रचसित लोक-साहित्य से भिल है३ उन्होंने स्वेथ लिखा है--गेंवारों का पंख 
प्रश्नोष्त पौर कजडपे की ब्जरियों के प्रचार क्षे रोबते गे लिए भारतेन्द्र बाबू 
हरिदचद्र, पष्डित बदरीनारायशा चोधरी, मम्तैली नरेश लाल लंघ यहादुर मत्छ, 
पष्दित रामकृष्ण गौड़ झौर हमने इस टग को एजरियाँ दनाई कि जिप़में कबरी दालों 
को इन कजरियों में प्रनुराण हो घोर बोहड़ झबरियों दा) देग रुझे। सन्‌ १८८६ में 
मिर्जापुर बी रूजरो के देखने बा भ्रवसर हमें मिला था। तेमी से हमारी इच्छा दी कि 
यहाँ पर जितनी चाल को वष॒रियाँ प्रचलित हैं, उतनो चाल को नपे टग की कजरिदाँ 
धनाई जाये । इस विषय में हमारे परम मित्र पण्डित्त जगन्नापप्रखाई जिएठो ने हमें 
विद्येष उत्साहित क्या भौर हमने सन्‌ १८६८७ में २५ कबरियाँ छाप दर दितररा यों 
भोर सन्‌ १८६५ मैं 'सादन सुछावत” नामक पुस्तक विहारबन्घु पत्र रे साथ हिन्दो 
रफिका को सेवा म॑ भेजो । प्राज दहो पुस्तक पौँचदों दार छुछ घटा-वडाकर भौर दुद्ध 
करके छापी गयो है ४१ 

समोत-प्रेमियों के लिए “सादन सुहादव'” प्नुप्म पुस्ठक है, जो तान, प्राणाप 
तथा तबूरे भौर तदला के साथ के साय ग्रायी जातो है । इसकी उत्पत्ति के दिपय में 
गोस्वामीजी में लिखा है--राजा माल्हा ऋदल के सम्रय में हुजरों को उन्यत्ति हुई 
भौर यह “महोबरे' से घाई धोर दजमाषा से मिलकर चैनागढ (छुनार) में प्रारूर 
फंसने लगी । फ़िर बतिष नरेश दातूराय के समय में, जो समय पोरगजेव दाइशाह 
का या, मिर्जाबुर में यह भाई पोर तबस्ते मिर्जापुर हो कजरो दो उत्पत्ति का प्रादिन 


₹. ह्थोरीलाल गोल्वामी : *प्रंम रलमाजाँ, पृ० २६ “धेपपूरण" से । 
३. विश्योरीज्ञाल गोस्‍्दामो . “सावन सुहावन,” घन १६२६ का संस्करण मूमिझा 
से उद्घूत ॥ 


ज्ेद्ह 


“कारण हुमा, फिर तो यह काश प्रादि'देश-देशारतरो उम्र फैली भौर भ्रव सववेत्र व्यापक 
हो रही है ।/* 
«दूसरी. घाल की रसीसो कणरी।का उदाहरण गोस्वारोडी' की कजरी-पढ़ुता 
के लिए नोचे दिया जा रहा है ।लेशक ने सदसे पहले हो श्रतापा है--- 
“पाहों लागे जियरा हमार :विनु « सर्याँ रे” हको चाल।पर यहू कजरी गायी 
णावेगो--- 
“मत्त बलो बटियाँ उतात शांवर गोरिया ॥ रे ॥ 
उधारो प्षो।ठमिर मठबारे रे जोबनवाँ, जुछुप्ाकरठ मुस्कान साबर पऐोरिया । 
नरसिक किषोरी तोरे तिरछे नयतवा,-सारत करेजवा मे झाद साँवरिया॥ ३७ ॥ 
तोरों है :रस्तीली मुझुकान साँवर गोरिया | रे ॥ 
छ्ियाँ उठान भुरि-मुरि मचलान सखी, कांदे के मारत मैना बाते सावर गोडिया । 
रप्तिक किसोरी तोरे उमंगे जोबन पर, सुटि जैहें सकल जहान उॉविर गोरिया ॥२५॥/४१ 
“सावन सुहावम” में सब घालों पर १३१ रसीसी कजरियाँ गोस्वामोजो 
ने रची हैं, जो रप्तिक-सम्राज के गन्ले करा हार वन गयीं। उतठे-बैठते, चत्रते-फिरते, 
लातेन्पीते कजरो की घुर्ते यहाँ बहाँ सुनाई देने लगीं। महार' राग में कजरों ने 
जनसाधारणा रा भत्यस्त मन मोह लिए 
“होली वा मौधतिम बहार” भी गोस्वामी किशोरोलाल शी रसिकतापूर्णों पीस- 
पुस्तक है । सावन की 'कशरी” धोर होली पर काग' गाने से जन-जीवन में जो भपूर्व 
माकद फो लद्दर छा जांतो है, इस पुस्तक में लखक ने उप्ती रप्तिक-जीवन फी 
ऋकी प्रस्तुत की है। मथुरा में पौर कृष्ण को गगरी वृन्दावन में चारों भोर 
होली पर भपूदें उल्लासपूर्णा वातावरण धा जाता है। बहें के वैष्णब-मस्दिरों मे-- 
राघा भौर कृष्ण की होती, गोप-मोपियों के द्वारा प्युपल छवि! की रंग की पिच- 
कारी से शराबोर करना, कालिन्दी के तट पर केलि फ्रोडाएँ--पसन्त-पचमी के दिन से 
होलिका-दददेम तक रसरंग इतना मनोहर हो जाठा है कि दूर दूर से मरठजव भावाव 
की भ्रमुपम छवि का दर्शाते करने के लिए * पधारते हैं। रप्तिक-किशोरी राधिका भपने 
प्रियतम कृष्ण के साथ मदमाती होकर प्रतिडिन होलो सेवती दै । कभी-कर्मी कृष्ण 
रस की पिचकारी ग्रोषियों पर मो डाल देते हैं। “होली वा मोपिम बहार” पुस्तक 
में समस्त राग सौर रायमियों का समादेद हु है। कवि को रसिकता प्रौर पारिदत्य- 
प्रतिभा का भपूवें समाणमर "होली" पुस्तक में प्रकट होता है। सुस्दर सरस ब्रजमाा 
प्रौर सगीत-शास्त्र के सैचे पर ढलो हुई राग-रागनियाँ कवि को लगन को प्रतिवादित 








३. किशोरीसाल गोस्वामी : “सावन सुद्ावन”, सब १६२६ का संरकरणा, गूमिका 
से उदपृत । 

३२, किश्वोरीशाल गोस्वामी :/“सादन सुहावन”, प्सत्‌ १९२६।का स॑स्करण,'मूमिरा 
>पैदद्पृत, पृ०७ से 


जरि&० 
करतो है। कवि पूर्णरप से शास्त्रीय घंगोठ का ज्ञाता था, जिसमे रागों के भाघार पर 
काध्य-रचना को है| 
राग बउत्त, घू.पद दसन्त, खम्माज, काफ़ा, ठुमरो, ऋमोटो, पोचू, सोरठा, 
लाबनी, देस, प्रभाठी, कलिंगठा, घताथो, श्र्देरी, होलो सफ्षक, राय सारग, कान्हटा, 
पघ्विंघ भेरवी, जगा, ययादचि, राग गौरो, ईमन बल्यान, चाचरि, हमोर, जागिया, 
इत्यादि रागा की धघायोजना ध्वसरो के भनुकूल हुई है। उपस्पास-सेखक गोस्वामीजी 
को काव्य घोर सगीतपदुता सहज मे सानव को झाइचये में टाल देतो है । 
भ्रव सव चालो के उदाहरण यदि “होली” में छ दिये जावें ठो यह काय बहुत 
विद्याल हो जावेगा । गोस्वामीजी की फाव्य-रचनाप्रों पर तो हिन्दो में पृथक रुप से ही 
विशेष भ्ध्ययच होना चाहिए। केदल उदाहरण के लिए, मिम्नलिखित रागों बा उल्नेख 
करना पर्याप्त है--- 
धाचरि राग घुन सतारंप 
“भोहन खेलत होरी हो वृन्दावन में घुम मची है 
घर-पर तें घाई सद बिता, फोठ साँवर कोए गोरी हो, 
वृन्दावन में घूम मची हो। 
चलो सोम धरि कनक-दमोरो, ले गुलाल भरमोरों हो 
भाचत गरावत रंग बरतावठ, बोलत हो हो होरो हो ।बृत्दा०। 
तख भिन्न कियो सिगार मतोहर घुन्दर रूप बिखारी हो 
नैन लड़ाई करे चित चोरी, शोठ चचल कौठ पोरो हो।दृन्दा ०१४ 
होती, दुमरो, लम्माज 
“जोरा जोरी चटक चुनरि रग द्वोरी रे॥ टेक 
करि बर जाये मुख रोरोशो मलोटो मोरो, 
चोलिया पक्‍रिः ऊऋष्मोरी रे ॥ जोरा जोरो ॥ 
घहियाँ मरोरी गोरी गारी दोनी मोरी मोरो, 
गावत मसधुर घुन होरी रे॥ जोरा जोरी ॥ 
कौनो रघ धोरी प्यारे लोगी पठ मोरो सब, 
रपिक छकिछोौरी चित चोरी रे॥ जोरा जोरी ॥/< 


राग सोतठ 
“प्रायो फागुन साख रो, गोरो फाग मचाभों 
गाय बजाय जाय द्रज छोरिन, लाल यगुलाल उदाप्तो रो 
गौरो * रग दरपाप्रो॥! 
का तन 


+. डिशोरोलाल गोस्वामो  “होलो था मौधिम बहार", राग ७२, पृ० ४ 
२. किश्योरीसाल गास्वामी : “होली दा मौधिम बहार”, राप १, 40५ ४ | 
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बेठि रहो करि मान कहा इत, लालन कठ लगाप्नो रो ध् 
गोरी सुख सरपाप्रो॥ 
रपिक किसोरों जोरि जुग नैनन, मन की मौज मिठाप्रो रो 
गोरी भत सकुचापों॥”* 
इस धकार “होली! में ११६ राग हैं। ३६ चालें हैं। पद दोहे, सोरठे भोौर 
प्रनेक कवित्तो को रचना की गयो है, जिसमे काव्य-माघुडे प्रादि से भन्‍त तक प्रोत-प्रोव है) 
राषा श्ौर कृष्णा का मान, भनुद्दार, प्रेमन्‍लोलाएं, हिंडोला, राम-सोला, 
बरसाती कुजो मे प्रं म-जिहार, पग्रुना मे जल-क्रोडाएं, सदियों का द्यामानयाम को 
झुनाभा, चोर-लीला, गेंद उचालता पशादि प्रसिर सनोहारी प्रसंगो को ग्ोस्वाम्रोजो ने 
अ्रथनी 'कजरो' रचना में समावेश किया है / हिन्दी साहित्य में यह प्रतुडी तथा रप्तोली 
पुस्तक है। बैध्णव-मन्दिरा, वल्लम-सम्प्रदायी सस्याधों तथा निम्बागों मता- 
घलम्दियों मे 'कजरी' सबकी प्राशश्रिय हो गयी है | भजीरे धोर ढालक पर भी घर-घर 
में इसकी तान सुनाई देने लगी। सल्ली-पम्प्रदाय के मानने बाल कृष्णा थी प्रेम-लीतामों 
में स्दय भो भाग लेकर भ्रपते को प्रहोमाग्य समभने लगे 
“सलियाँ स्थामा स्याम मुलावे । 
करि क्लोल भधघुरे बोलन सो, हिय भनुराग जनावें । 
लचमघ पँँग दई दुहूँ दिप्ति सौ, नैनन सैंन चलावे॥ 
रप्तिक किसोरी हिये लहि सो सुख, जिय की तपनि बुमावे ॥//< 
'कजरी' के सम्रात दूसरी “डेंटो भुलाव की” गोस्वामोडों को प्रनुपप्त रस 
गामे की पृस्तक है। सद्‌ १६१४ में पहलो शार गह वृरदावन से धंबोलेश्ाल थोत्वामों 
के द्वारा प्रकाशित हुई। राधा भौर इृष्ण की युगल छवि की भनुद्दार इस पुस्तक 
में प्रकरित है । 'चेदी' घाटों का प्रतुपम वित्र है-- 
+चंती गुलाब कौ--लेठ सुगरध, मलिन्द भ्रमन्‍्द पनन्‍्द विधारी, 
चाप्तत डोलत हैं रस भौर, करें चहुूँ रोर फदी फुलवारों। 
प्रतत॒लौं तन्‍्त लसनन्‍्त लहै, छवि धम्त धनरत बसम्त विहारो, 
घापन में बनितानि लिए, बिहरं रसिक्रेस निकुज बिहारो॥7४3 
गोस्‍्वामोज़ो के द्वारा चालो, दोहा भौर कवित्तों में इस पुस्तक की 
रचना हुई है। इसको भाषा सरल ग्रजमाषा है | इसमें सगोतात्मकता कूट-कूट कर 
प्रनुप्राण्ित हो रहो है । यदि एक भोर भनुशसों को छटा छिठक रही है तो टूतरी 
झोर रसमाधुरी को वर्षा हो रही है, जिसके द्वारा रखिकजनों का मन रखच्सावित 
की रहा है ॥ उवणोद्त को छडार, मदमाठी सखियाँ, भपने कटादपुएँं हाव-मार्दों से 





३, किशोरीलाल गोस्वामी : "होली वा मौप्तिम हार", राग १२) 
२... किदोरीलाल गोस्वामी : “सावन सुहावत”, १२३ वाँ पद, पृ० ३०॥ 
३... किश्ोरीलाल गोस्वामी : “चेतो गुलाद को /, पृ० १॥ 


६२ 


रसिकजतों को मुग्धकर रही हैं (मधु -मास में श्राकृतिक छटा प्रोर सुन्दर गुलाद पर 
मेंडराने वाले ज्याकुत भेवरे की>समता नवोढा नायिका सौर उनके नवल-रसिक 
प्रेमिकों की दवास-विक्लास-का भक्त -गोस्वामीजो के रप्तिक-हृदय मे सुन्दरता से 
चित्रित किया है । उनको काव्य-्पुस्तकों का प्रध्ययत करने से कोराक भोर खजुराहो 
को विलासपूर्रा धाक्ृतियाँ मैशों के सामने बिचरण्य करने लगती हैं। नामिकाप्रों का 
खीमना, झूठता, हाव भाव, मान-मनोवल, हठ झौर नायकों का छेना,-प्रग-स्पर्श 
करना, पभनेक प्रकार क प्रसताधनों के द्वारा उन्हें सहमठ करता एवं अ्र'गार को समस्त 
क्ीड्टाप्नों को गोस्वामीजी ने यधावत्‌ वितरित किया है। उदाहरण के लिए,'निम्नाक्ित 
भध पर्याप्त होगे-- 
“डेंठे हैं गुलाब बाग बोच रसिक्रेस दोऊ 
दाजत हैं बाजे पाद घाटों 'चंत' चैनोप्तों 
प्रावत सुगप मन्द मलय-मल्तिन्द जा में, 
कोटिन प्रतन्द चैन चाँदनों की रंनो सो । 
गहत प्रयोधर कपोल चूमि लांगि गरे, 
बोलत प्रमोत्त बोस सोल पिक देनी सौं 
करत बिहार जाको पार म निहार देखो 
नेक ना नियारे होत चैत सुख देवों सा ॥”* 
काव्य में प्रनुभ्रास, उपमा भौर श्लेप-प्रलकारों की भरमार है, इसलिए उद्ू 
ठथा फारसी के ्ब्द भी तदुभव ट्रोकर प्रपने स्वाभाविक रूप में काब्य में झ्रा गये हैं । 
समस्त पद तानपूरा, सारगी प्रौर शितार भादि वाद्य-यन्त्रों वो सहायता से गाये जा 
सकते हैं। 
उदाहरण के लिए, एक नायिका काम-प्रीढित है, मोस्वामीजी ने उसके 
हृदय को विदग्पता का प्रत्यन्त मर्मस्पर्शी चित्रण किया है-- 
दूसरी चान्त-- 
“बचुतरी रगा दे रामा, संखो मोरी गोने की रात, मोरे रामा हों, 
चुनरी रंगा दे।॥ 
अगिया में क्सोली पहिरों, मदन दहत सब गात, मोरे यामा हो, 
छुनरी रगा दे। 
रखिक किघोरी रगमहल में, हूँ है उवे दिधि घात, मोरे रापा हो, 
छुनरी रॉंगा दे ।!* 
काथ्य-रचना के प्ृतिरित्त ग्रोस्थामीजो को रामलोज्ाप्ों के देखने स्‍पोौर 





१. इहिशोरीतलास गोध्वामी : “चंतो गुलाब को”, पृ० १०३॥ 
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अरेहरे 


डिममे सक्रिय भाय-लेने एका भी प्रद्मुत-चाव था । रामनगर (काशी) में होने वाली 
“+रामसीज्ञा" को प्रेममाव सेल्‍्वे नित्य देखने जाया करते थे, भतः माडक, नोटको, मोचाएं, 
भरास तपा ऋजरी साहित्य के “समस्त भ्रंगो के निर्माण -की झोर उनकी यैनो ह॒ष्टि सदा 
गयी है तथा उन्होंने विशेष रुचि के साथ झपना पाण्डित्य प्रदर्शित क्या है । 
+नॉटक' के विषय में ग्रोस्वामोजो के मोलिक विचार भ्वाट्य संभव में प्रकट 
होते हैं--जबकि भप्रस्तावता में 'सूत्रघार' के द्वारा उन्होंने “वाटक' की व्यास्यां कराई 
>है--/संसार में जब-जब जिस जिस देश की उन्नति हुई, दव तब उस उस देश के साहित्य 
रफारए । पर हाय | “कँसो लज्जा को बात है जिस साहित्य के प्रधान भंग नाटक से 
यह देश एक समप उन्नति को सीमा लाँध कर मूमण्डल के सभी देशो का शिक्षा गुरू 
घना या, भाज उसी की ऐसी दु्दंशा हो धौर वहों के निवासी थाँखों पर पट्टे वौँषे हुए 
रमातल को चले जाते हो (खेद नाव्य करता है)। सभी कोई इम्र वात को मुक्त कण् से 
स्वीकार करेंगे कि पह भलोक्कि गुएा नाटक ही में है कि जिम्के द्वारा प्रमेक विभिन्त 
समाज भोर विशि्न प्रकृति के लोगो का मत एक रसमय हो जाता है) चाहे तो कोई 
कसी हो प्रकृति का बयो न हो पर साटक से उसको मति जिधर चाहे उधर फ़ैरी जा 
सकती है भौर जैसा चाहे बसा काम निकाल लिया जा सकता है। (पूमकर) पौर 
देखो, नाटक से बढ़कर कोई ऐसा दूसरा ठपाय नहीं है शिमसे स्वंसताघारण को 
सामाजिक दक्षा शा वर्तमान चित्र दिखाकर उमक्ा पूरा-वूरा सुधार किया जाय )7 
“नाव्य संभव” का प्रकाशन सन्‌ (६०४ में लहरी प्रेस, काझी से हुपा। 
लेखक ने स्वय इसे “रूपक' कहा है भौर इसक निर्माए की प्रेरणा उन्हें सन्‌ १८९१ में 
प्राप्त हु, जब वे द्वितीय यार कलकत्ता गये। वहाँ पर सम्पादक पण्डित दुर्गा्रसाद 
मिश्र, 'सार-सुधघानिधि! सम्पादक परण्डित सदानन्द मिश्र, घमें-दिवाकर पण्डित देवो- 
सहाय मिश्र के साथ गोस्वामी किशोरीलाल नाटक देखने जाया करते ये प्रौर 
“स्रो एक दित 'स्टार' थियेटर मे एक ऐसी प्रच्छो मकल देखने में प्रापी जो चित्त में 
छुम सो गयी भौर उत्ती के मृूछ्त पर हमते इस “नाट्य संभव” रूपक को लिखा जि 
उपयु'त्ता सित्र-मण्डली ने राराहा भोर वसन्द डिया 4?) 
बाबू देवकीनत्दन सन्री के प्रयत्नों से यह साटक छपकर हिन्दी साहिस्य-्मैवियों 
के सामने शा सका । उस समय गोस्वामीजी प्रारा में साहित्य-सेवा करते थे । एक थार 
सूर्य पुराधिपति राजा राजराजेश्वरोप्रसाद छिंद्द धद्धादुर ने इस रूपक को प्रादि प्ले भन्‍त 
हक सुना श्ौर वे गोस्वामीजी की प्रतिभा छे प्रत्यन्त प्रमावित हुए। 
नात्य संभव” संस्कृत के प्राचीन 'रूपक की परिपराटी पर रचा गया है। इसमें 
+प्रस्तावता? की इरदता रण को गये है,जड्ढौं मूत्रंघार व परिपराइ वक--दोनों पात्र रंगमंच 
+पर पहुंचे भवतरित होते हैं भौर. सृत्रघार ध्पने मुख से “भाट्य संभव" - रूपएक का 





१... दिशोरीताप गोस्वामी : “नाठ्य छमदर, प० १५२। 
२. किशोरीलाल गोस्वामी £ “नाट्य समय”, भूमिका से उद्घुत 


इ्हड 


उद्देदय दर्शकों शो घोषित बारता है। वह नाटक! की महत्ता समझाता है। हिल्दुष्रों 
की प्रधीगति के कारण, उनकी हौन दशा तथा राजा राजराजेश्वरोप्रमाद धिंह के द्वारा 
नाटक घेलने को भ्रतुमति तथा रसिक घोर सुलेखक ग्रीस्वामी क्िघोरोलाल का 
परिचय झपनो बावूपद्रठा तथा चतुराई से दरधंकों को देता है। नाथ्य समय” के 
पाभ सरस्वती, छचो, उर्षश्ी, मेनका प्रादि नारियाँ हैं भोर वृहस्पति, नारद, मात्यवात, 
भरत, इन्द्र इत्यादि पुरुष-पात्रों वी अ्रवतारणा हुई है। नेपध्या प्रादि दृश्यों वी 
ध्वतारणा करके लेखक ने नाटक के द्यास्वीय घग स्पर्श किये हैं । विप्कमढक, प्रक्ा- 
वत्तार इसके प्रमाण हैं। नदनवन के हृश्य से चाटक यो कथावस्तनु प्रारम्म होतो है 
जवक्षि देवराज इन्द्र प्रपनो प्रियतमा महारानी दादी के विरह में ब्याकुल हैं ॥ भगवाल 
इन्द्र ने यक्ष को घाप देकर उध्को प्रखयिनी से उसका विद्योह करा दियां था जिसके 
फलस्व॒रुप कालिदास न “मेघदूत” काब्य रचा झौर पद देवेश्ञ की प्राएप्रिया शची बा 
हरण राक्षप्तो ने बर छिया है । देवेश इन्द्र बी व्शकुलता मे महामुनि भरत तषा देव 
शुरू वृहस्पति स्व दुल्ली हैं। नन्‍्दनवन उदाप्तीन ग्रौर विरक्त हो गया है। प्रन्धमादत 
पर्वत पर राक्षसों के धिविर मे इन्द्राणी शोकमस्ता है। भरत मुनि धरस्वती देवी की 
उपासना करते हैं श्रोर भगवान इन्द्र को प्रसन्न रखने का वरदान माँयते हैं। महामुनि 
मरत पे देवी सरस्वती भ्रम्मप्त हो जाती हैं भौर “नाट्य सभव" रुपक पुस्तक रप में 
उन्हें प्रपित क्र दिया | इस पुध्तक को प्रदान ढरके देवी सरस्वती ने उन्हें तात्य घास्त्र 
के प्रथम आाचायें के रूप में पदारूढ़ किया । इस पुस्तर के प्रथम भाग में श्रव्यकाव्य है, 
उसके भेदों का वर्णत है तथा दूसरे माय में हश्यकाण्य का वित्पण क्रिया गया है। 
इस (पुस्तक) ग्रन्थ के नाटक भाग में रुपक प्रौर उपरूपकों का वर्णन है॥ नाट्या* 
जिनय देखकर देवता था मनुष्य सवका दृदप शगार, घोर था कछश रस से तादा- 
त्मय स्थापित कर सरैगा । देवो सरस्वती ने भक्त मरत सुति से कहा कि पहले मास्य- 
शाला जाकर सजापो भौर उम्में नात्य-रचना नेपण्य की परिपाटी, दृश्य के पट भौर 
पाणों को ठोक फरके माटक का प्रारम्भ करो। इस वरदाम के दाद महामुन्ि ने नाटक 
खेलने का प्रवन्ध दिया, जिसे देखकर स्वामो सुरेन्द्र इन्द्र प्रपने मन को धान्ध कर सके 
तथा ग्रपती प्राएप्रिया का दुछ भूल सके १ 
/'ज्ञाटक माटक नाटक नाठटक। 
रुप का हाटक रप्त का फाटक] 
तम का काटक दुख का छोौटक॥ 
विरहा चराटक भानंद चाटक!) 
भरत मुमि ने इन्द्र को सभा में वाटक खेला--गुछट वृहस्दति भी महायुनि मरत 
की इस योजना से प्रत्यन्त प्रसप्त होते हैं। समस्त देवी देवता मो भानन्द-मग्न हो जाति 


३२. किधोरीलाल गोह्वामो : “नास्य संभव, पृ० ६२ ३ 


३8५ 


हैं कि भाज से सुरेसभ का मातप्तिक,च्ास्व दुए हो जावेगा ओर नस्दतबत में फ़िर से 
रस को सृष्टि होगी। 

“नाट्य समय” में गोस्वामीजी ने माटक के स्‍प्न्दर नाटक की प्रवतारणा की 
है। “जास्य संभव” का भकावतार सुघर्म्श सभा के सामगे रगशाला, परदा उठना, 
गग्धमादन पर्वत का हृश्य, देत्यराज बलि का प्रह् कार, इद्धां वा हरण करन का 
अमड धौर इन्द्राछी के विरह में इन्द्र को पकर्म्य चता देना जिससे इस्धलोक विशम 
करने में सरलता हो जाता, नारद सुति का दैत्यराज के पास जाता भोर बह्ति के द्वारा 
पुरानों कया सुनावा कि इस्ध हमारो ्रपितामहों (हिसप्यरश्यप को स्त्री) को देत्य 
मारियों के साथ बाघ कर स्वर्ग को ले गया था, इसलिए इन्द्र भ वलि का बदला लेना 
“--पर नारद मुनि की बुद्धिमत्ता से इन्द्राे को वस्घन-मुक्त करना भौर बलि का हत- 
प्रभ होकर रह जाना, नाटक को कथावेस्तु को देफकर भगवान सुरेश का ब्यावुल हो 
जाता, नाटक की सजीदता पर महामुनि भरत को बधाई देना, महामुति भरताबार्ष॑ 
को ज्वलन्त कृति 'ताटक! है। भरत प्रुत्रि के इस नाटकछपी इन्द्रजाल ते भगवान इस 
को प्रत्य्त मुग्ध कर दिया । इन्द्र तथा समस्त देवों देवताप्रों का प्राश्वयेचवित होफर 
बिन्ता करता--इसोी सपय महामुनि नारद का परधारनां प्रोर उनके साथ प्रवगुण्ठन* 
बती इस्द्राी का प्रवेश--एक श्रार माटक प्रमिनीत हुप्रा पोर दूसरी मोर विरदी इस 
को वास्तव मे दद्धाणी प्राप्त हो गयी । भाग्य को लौला घोर विधाता के विधानस्वहूप 
दुछ् भौर सु्ध जीवन मे कम है ध्राते रहते हैं। उमके वाद सब देवताप्रों द्वारा माटक 
को सफलता पर प्रानाद-उत्सव मनाता घोर दसके साथ “नाख्य संभव” की सम्राप्ति 
गोभ्वामोजी ने को है-- 

“जैत्ो सु हरिता बहे, ताटक मँहिं पुजाव। 
बैसी सुद ने वस्तु है, तोन लोक में प्रान फ्े 

इस नाटक में पात्रों की माया भोर होतो प्रालंकारिक तेधा पद्यमय है। 
कगोषकधन प्ें दोहे, कविता तथा सोरठे हैं--राग है भोर गाने की टेक है । 

राग सम्माज, राग भार, मुह्तानी जितास, राग मषारचि, राग कलतागद्ट, राग 
सूहा, राग विद्वाग, राग ऐसन प्रादि धहज हो नाटक प्र प्रवतरित हुए हैं। गययमेलन 
के साथ हो साथ गोस्वामी को सगोत-कला का दास्त्रीय ज्ञान था । ये राग वाद्य-यस्तों 
को सह्ायदा से शुमधुर ध्वनि मे गाये जा सकते हैं-- 
दाग गृह 7 

“प्रहा, प्रपूरद नाटक घु की रासो, 
अद सुखदायक, परिघायर मोह विनाटी । 
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सुम धवन धहे मेंगल नव झुसुम फुचोन, 
जह प्रेमी जन के मत मधुकर मरमाने 
सद मिट भाप संताप, सदा सुख होदे, 
छिन में यह मन को सव व्याधि को खोदे ।77* 
'शंग सम्माज--- 

“जय जय प्रशखिल झुंवन को बानो । 

फवि को रघना मार्हि जासुको मन्दिर बेद दखानो ॥ 

पतुल रूप, गुन झमित, विल्व में जाढी छूटा समानी 

जेहि शहि पुनि कच्चु करें प्राप्त वह सुर-नर मुनि विज्ञानी ॥/* 

“नाट्य संभव' में दस्द्र के विरहपूर्"णो बधन का उदाहरण दर्शनीय है-- “प्यारी के 
बिता भाज यह माघदी कुंज सापिन सो हमप्ते लेतो है (पन्ने की शिक्षा पर बैठ कर) 
भोर यह पस्ते को शिला धाज काटे वी भाँति धरोर में चुम रहो है (ठहर कर) हाथ ! 
हमने जो यक्ष को श्राप देकर उसकी प्रशपितों को प्सह्य विरह की यातना दो धो, 
उसी की हाय के भगूके से हमारा हृदय प्राज गुना जाता है ॥” 

गोस्वामोजों ने इस रूपक की सृष्टि में शास्त्रीय परम्पराप्रों को ही प्रमुख महत्ता 
प्रदात की है तथा उनका दूसरा नाटक “चोपट धपेट” हास्यरस से पूर्णो प्रहसन है। 
इसमें लम्पदों की दुर्देशा का मनोहर चित्र है। इसका प्रकाशन छब्ोतेत्ताल गोस्वामी 
ने सम्वत्‌ १६७४ में सुदर्शन प्रेस, वृन्दावन से दूधरी बार क्या यां। घर्वप्रषम 
भारा से, जबकि गोस्वामी जी “प्राय॑ पुस्तकालय! में कार्य करते थे, सत्‌ १८६९ में मई 
बी २ तारोख को इस प्रहंघन को रचा गया। भारतेन्दु दाबू के झूपकों के परचात्‌ हिन्दी 
साहित्य में एकदम पमाद सा पा गया ; ठव उनको मृत्यु के बाद गोह्वामी किशो रीलाल 
ने यह प्रहमन रधिकजनो को उपहार के रूप में दिया है। इछको रचना का मूल 
उद्दे ध्य हिन्दी मापा को उन्नति तथा समुद्धि था। जब “चोपट चपेट” का दूसरा झंस्‍्क- 
रण सत्‌ १६९८ में छपा तव तो हिन्दी गद्य एवं पद्म के क्षेत्र में प्रनेक मनीपी 
साहित्यकार निर्माण-कारये में तत्पर दिछाई देने लगे पे । 

इमके कीषेक से हो ज्ञात होता है कि लेखश ने लम्पटनपात्रों की दु्दंशा कराई 
है । सदनमोहन मगर का एक रईस है मौर छक्दूलात उसका मित्र है । रजनोकान्त 
'मदनमोहन का डिगद्ा हप्ता वकील मित्र है। चंपकलता बावू ममयकुमार को पहिप्रता 
सत्रो है। दैजूबावला का मेष बनाये हुए झमयकुमार' है,'जों नपर का एक 
जमींदार है। फू 

लेखक ने 'प्रहसन! में छू: भर्को को भवठारणा को है। प्रथम पक में मदन- 
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मोहन मोर रजनीकान्त ठया भस्यकुमार को मित्रन्मण्डलो जुडी दृई है। प्रयव मेप्ये 
मिश्र पठिबरता नारी ही मर्यादायों पर हक॑ कर रहे हैं। नायक मइनझाहन रख मे बने? 
से सप्ताज मे नाना प्रकार क व्यिदार फला रखे हैं प्रोर प्रभयकुमार (बैजूबाबधा) की 
सती पल्ली पर हो हाथ हाफ करने को चेष्टा है.। प्रभयकुयार सज्जन पात्र है, जो 
भारतीय सस्कृति, धम, समाज, प्र/थिक व्यवस्था सबक पतन पर छेद प्रकट करता हैं 
मुद्धफार नामक कामुक चुल्ाहम सु दर दाडिया को विक्रय बएन क लिए प्रभगक्रुपार 
के घर जाना है। उतको पत्नो चपकसता कंबल एक प्लादों साड़ी खरोदतों है। बह 
उसस्त साढों के दाम नहीं लता, तब चपकलठा उस त्तीचक पल्लुष्तित विचारों को 
समझ जातो है भोर वह गुलफाम के साथ चली जातो है। उप्त मुसलमान का ह््यू 
बतने के लिए कहती है । वह दूपरी छ्ञाम को हिन्दू बनकर प्राते की प्रतिज्ञा करके 
चलना चाहता है । इतमे मे प्रहभय पे प्रश्यकुमार प्रकट हां जाता है प्रोर उसकी 
खूब मरस्मत करता है | चपकलता प्रपने पति को बतातों है कि भाज उतने मदत- 
मोहन, छस्कूलाल, रजनीझाग्त, गुलफ़ाम एबबो भोजन के लिए प्रामस्त्रित किया है। 
अमयकुमार पत्नो को प्राश्वासन देता है कि द्रोपदो के चार क समान मगवान श्रीकृष्ण 
तुम्हारी रक्षा प्रवश्य करेंगे, तद चपवलता बहती है कि भ्राज यह भो देखता कि 
भारत की प्ठी नारिय प्रषने सतोत्व की रक्षा किस प्रकार करती हैं। घमयकुपार 
अत्यन्त प्रशषप्त होता है प्रौर बेजूरावला (प्रमपकुमार) को फिर से ससार को मोहमाया 
में प्रविष्ट होता पड़ता है ।चप्कलता को दास गुलाब भोजत के निश्चित प्ममय पर 
सब प्रतिपियों का स्वागत करती है जो पहले गुलफाम, दत्पश्चाद्‌ रजनीकान्त, छश्कूलाल 
रा प्रम्त मे प्रदतप्रोहन को खपक़लठा के धर में प्रवेश देठी है। चपक्म्ता चोड़ी 
देर बाद प्रकट होती है औौर मदनमोहन रईप का भूर्ख बनातो है । वह जलपान मेगातो 
है । इतने में वेजुदाबला (प्रभयक्षुगार), जो वहीं पर छिए। कर रखा गया है, तिरल 
आता है भौर गुंाइ दाही वे हाथ से चाबुक छोन कर मदममोहन को मभाएता है। 
मदनमोहन को वह भपना घोड़ा धडाता है। बरपकलता को सतुराई हे चारों सम्प्ो 
को बहुत दृण्डित तथा लज्जित होता पड़ा। प्रभयहुमार ते मदनपोहन को चाबुक से 
चीटा भौर सारो-सम्माने का पांद पदाया । ग्ुल॒फाम, रजनीकास्त वे छगकूलाल दो भो 
यही दक्षा को जातो है। वे नाक रगड़ व घूड चाटकर द्षामान्यावता करते हैं। उसके 
छपरास्त प्रमगकुमार भोर खपकलठा सुझ्पूडंक जोवन बापद करते हैं। इस प्रहशद 
की भाप सरत व छुटंकुने विनोइ भोर व्यग्य से परिपूर्ण है । इस प्रहतत के पढ़ते से 
भारतैस्दु हरिश्षस् के “सारव दुदंशा” नामक प्रहसन का स्मरण हो भाता है। दवस्प, 
दिल्लोद प्रोर ध्यंग्य को १रिपांटी के द्वारा उते प्राचोन पोढ़ों के बलाशारों ते धमाज- 
सुधार के कार्य में झपूर्व सदयोष दिया। इस प्रकार के प्रहमनों को प्रम्तिनोत करने से 
छम्पडों पर सुप्रभाव पड़ेगा । घपने दुष्का्पों मे उन्हें मज्जा धावेगीं प्रोर समाज में मारो- 
मर्यादा हथा सतीत्य वो रधा को बल मिलेगा। फिर कोई भी पति कहेलाने बाला 
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पुरुष प्पदो पत्नी रूप्री तारो को सन्देह को दृष्टि ने नहो देढ्ेेया भौर न कमो परदे ला 
छोड जाने का साहस करेगा । वपकलठा छपो पतिद्रता नारी, सहौनसाघ्दी पत्ती प्रौर 
गुलाब जेंसो स्वामिभक्त दासी से हो भारत को सस्हृति प्रगी तक विरस्थायों है मोर 
उसका मस्तक कूपर उठा हुप्ता है। प्रपमयो एवं बजुधित भावना लाने से मदनमोहन, 
छकूलाल, रजनी क्ान्त सदका असह्य शारोरिक पोड़ा सहन करनों पड़ो है ॥ उत्तट 
बाप का फल पापियों क्षो इसी जगत में मिल जाता है । गोस्दामोजो ने इसे जगत को 
झपने-इपने कर्मों के प्रतुसार पाप प्रौर पृष्य से मरा हुपा कहा है । “चोपट चपेट” को 
भाषा का उदाहरण इस झज् में प्राप्त हो जादेगा-- 

चतुर्था क में गुलार का स्व्रगत क्थन--“वस्त, प्रव सदर काप्त निपट गया। 
एक टोइनो गोबर पिट्टो भोल श्वाई हूं ५ प्रलक्ततरा की नाँद झौर चोटायुड को 
झ्रपरी भी झाड में रखो है। झव !मट्टो का तेव प्रलक्नतरा में डालकर योद छा ढकता 
ढव दू' । [जाती है प्रोर फिर प्राकर बैठनी है। बस, ढस अब ठोक टारू सामसा 
है। दुप्टों वो बुद्धि तो दखा , गरिरम्ती को बहू बेच्ियों पर ऐसो युरी दजर । सो भी 
बाई कुलटा दुचाली नहों है, खासो निर्मेश गंगाजल है। उसरे विग्याइने को इतता 
घस्लेड़ा | गल जायेंगे सत्यानाशी, गल जायेंग्रे। (नेपथ्य में द्वार का खटखट शब्द) 
(छुभला कर स्वगत) यह पाजो गुलपू बेटा झाया, छा किदाड खोसइर उसका 
सराघ परे क7१ 

राघाहुष्णुदास के साध गोस्वामी ज्िशोरोत्ञाल ने “जगनामा” का सम्पादन 
किया है, जिसर मूल लखक श्वोघर कवि ये) यह भो उनके वाव्य-प्रेम वा जीता- 
जागता उद्दाहरण है, जिसका प्रकाशन नागरी प्रचारिणी सभा, काशो से सन्‌ १६०४ 
में हुमा पा । इसकी मूमित्रा, इसबा इतिहास स्वय गास्वामीडी दो लेखनों से छिखा 
गया । मोरग्रजेब के बेट बहादुरशाह मोर उतके वघजों का इविहास, गद्टी के लिए 
नोच-खट्ठोट, माई-माइ का एक-दूसरे पर श्राक़्मए, दिल्लो झौर क्‍्रागरा का रख- 
सक्षत्र दव जाना, सत्‌ १७१२ म जहांदारशाह का लालकुवर मामक वेश्या को शपने 
हस्म मे डाल लेना, जहांदारशाह का ग्रनाप-शनात ख्, ऐश्व-प्राराम, वरोढों रुपया 
पानो की तरह छद् झरना, साच-तमाछे, रोशनो भादि में अऋषब्यप, झारो उस्तुप्रों 
का सेहगा हो जाना, हिन्दुभो की दयनीय भवस्पा का इसमें चित्रा है | घोर युद्धों को 
प्रवतारणा से चारों पोर भशान्ति प्ौर भझराजकता की स्थिति है। जहाँदारघाह का 
कैद हो जाना प्रौर फरूँछृप्तिवर का दिल्लो पहुंचकर जहाँदारशाह को मारने वाले 
जुलफ्कारणी की दष्डित दरके स्दर्य दिल्लो को यही पर झाए्ढ़ हो जाना ही “जग 
तामे” की क्यावस्तु है। जहाँदारशाह घोर फरूुखसियर वा मो युद्ध हुप्ता घा। 
फेर खसियर का राजव-काल का विस्वारपूवक 'जगनामें? में वर्णोन है। श्रीधर को 


३. विश्योरोलाल गोस्वामी : “चोपद चपेट”, थृ० १८, सन्‌ १६१८ का संस्करण | 
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सम्प्रादक ते मुकवि बतलाया था । इस ग्रन्थ में कई प्रछंगे का वर्णन है तथा मनेक 
कविताो का भो इस प्रति मे सप्रह है । कहीं राग एवं रागनियां हैं तो कहीं नामिका- 
भेद का वर्णन है, कहों फलंखसियर का जंगवामा है श्रौर कहों उस समय के प्मौर, 
राज्य-कर्मंचारियों तथा राजाप्रा फी प्रशया में कविताएं हैं । राधाकृष्एदास मे वो इस 
श्रीधर कवि के सम्बन्ध में कहा है कि यह “वडा मंग्न भोर छुशामदी या प्रोर लोगों 
की बडाई गा गा कर कविता करत फिरने कत इसका व्यवसाय था 7!+ 

इस प्रन्य के सम्पादह में सापादकों को साहित्य को उपयोगिता परिल्क्षित 
हुई है, जैसा ऊदहोवे स्वय बहा है--' कुंछ मह भा सम्मव है कि युद्धारम्म से बुदच 
पहले हो घुम मुहृत में यात्रा की हो श्रौर उसे का वरुन किया हो परुतु प्रस्यवशंन 
से यह स्पष्ट है कि कवि स्वय श्राखादेखी पटना कहता है ॥"* 

फरूशखतियर का “जग्रनामा” तो फारसी म मौलिक रूप मे रचा गया है 
भौर प्रत्यन्त महत्वपुर्ण ग्रन्थ है। श्वीधर कवि ने इसे हिन्दी म रचा भौर डिश्ोरीताल 
गोस्वामी ने इसका सम्पादन किया । 

“कपिल सूत्रम” तथा “सध्या प्रयोग” जैसो उपलब्ध रचनाएं गोस्वाप्तोजी 
ने पस्कृत देवभाषां में रचों। “कपिल सूत्रम” का प्रकाशन सन्‌ १६१४ में प्रथम 
बार सुदर्शन प्रेस, वृन्दावन से हुआ । गोस्वामी क्थोरीलास ने भहदि कप्रिलदेव- 
प्रणीत सूत्रों की कारिका तथा भावार्थ महित व्याख्या की है। बोध के लिए सांसुय- 
हत्वो का मी वशोंत है। प्रुध्प, प्रवृत्तियाँ, विकार, त्रिगुरा, ज्ञनिन्द्रियाँ, कर्मेख्िया, 
देहस्थ वायु, भ्रविद्या, नवधा सनन्‍्तोष, प्राठों शिद्धियाँ, दर्सों मोलिक पदाये की व्याश्या 
हिंग्दी में प्रथंसहित की है । 

#प्या प्रयोग” भो भाषा-प्रयोग सहित किशोरोलाल निम्बार सम्प्रदायाचार्प ले 
रघा जिसहा प्रकाशन सम्कत १६७२ मेँ प्रषम बार था सुदध्धत प्रेत, दृन्दावव में हुआ। + 
इसे मस्‍्कृत से हिन्दी में किशोरीलाल ग्रोस्वामी मे संकलित भोर सम्पादित किया है । 
'सनध्या उपासणा! को विधियाँ इसमें वर्शित हैं । ब्रह्म मुहुर्ते में उठकर स्वान करना, शौच, 
स्पान का भत्र, भ्रासत पर बैठकर पन्त छिड़क कर सन्ध्या के लोन मत्रों--केशाबाय 
नमा:,' भारायशाय नमाप, 'माधवाय नप्रा.! का जाय करता, सीन कुश लेकर धोंकार 
के सहित गायत्री मन्त्र से घोदों में तीन गौंठें लगाता भौर विधिपुर्वक झाचमत करना, 
इस पुस्तक में वशित है ) संस्कृत की पक्तियाँतयथा हिन्दी भाषा में उनही व्यासयां 
गोस्वामीजी ने को है । * 

“प्योरमा”, "सुधा", “ब्राह्मण, “प्रदीप” इत्यादि मासिक पत्रों में मो समय 
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लिकाल कर गाश्वामीजो लेख लिखा करते- ये। सन्‌ १६२८ को अप्रैल मास कौ 
“'म्नोरसा”” मामक पत्रिका मजोंवैलवेडियर प्रद, इलाहागाद' से प्रकाशित हुप्ला” 
करतो थी, गोस्दामोडो का सरम सेख प्राप्त हृपा है, जिसका शीर्षक है “विवाह: 
विज्वाट, जिउड्े प्राघार पर गोस्वामीजी को गय प्रौर पच्च दोतों में ही निषु« 
खाता दिखाई देती है। “'दिवाह विज्ञाट” मो एक प्रकार का व्यम्यपूर् प्रढय है डिचसेः 
लाला मलूकचन्द प्रपने शाप को 'राठे में मो पाठ सोचते हैं । वृद्ध होकर मौ नवयुवत्ती 
बाला से पुन” विधाह करने का स्वप्न देखते हैं। सेल के हृइय में समाज-रुघार को 
आवना सहरा रहो है ! लाना साटेव के घर में चार नवयुवक पुत्र, चार नवयूदतों पृत्रियाँ, 
अरापूरा समूह--फिर भी पाँच हजार में एर थोडजशो शास्ता का प्रयने दिवाह र लिए सोदा 
सय करना, यद्यपि उसका विदाह एक सुन्दर युवक रूत्यव्रद, दो० ए० से पहले हो ठय हो 
चुका या, पर मलूक्चन्द दे प्रयत्नों स घान्ता का पिता दूडमल तैयार हो गया । प्रपती 
अर्मपत्तो का त्र॑मासिर श्राद्ध करदे निलज्ज मलूत चन्‍्द विवाह को तेथारो करने रूगे 4 
समाज में चारों पोर से उतको भत्यना होने लगी । उन्हें लोय मार्ये चलते व्यंग्य पुताने 
लगे, फिर भी एवं दिन शान्ता दा विद्यह भनूतदन्द मे चाँदी को छूतो के दल पर हो 
गया, पर भ्रषम रात्रि को हो शान्ता न तडातड़ जूतों का प्रसाद दिया जिससे मचूढ चन्‍्द 
चबरा यये । भ्रव यह वात नगर में विडलीं की तरह फँच ययी ॥ सत्यदत दे एक सायी ने 
उसको बहुत मदद को प्रौर छूड्मल का मलूकचन्द से ऋगड़ा टूर ऋरवाया ॥ फ़िर शाम्ता 
क विवाह उसब मनवाहे वर सयदन से विधिपूर्चक हा गया सास वृश्मल वो झाये 
वाठिस लोदान पढ़े ह्लोौर भचु्‌झुचरद्व क चारों पूत्रों ने भी कूडमल का साथ दिया। 
भलूत्र चन्‍्द को वृद्धावस्था में अ्ररमानित होना पड़ा । उन्‍हें शिक्षा देने के लिए एक नाटक 
बेला यया प्रोर वृद्ध विवाह के दुष्प्रिणाम दरलाय गये, जिछझ फलस्वरूप उन्‍होंने खाट 
पकड़ ली प्रोर इस दुख से मोत ते हो उन्हें छुटशारा दिलाया ॥ प्रपने कार्यों का उन्हें 
फुल मिसा--शाम्ता मोर सत्यद्रत सु्धी हुए । उठने एम० ए० भी पास बर लिया । इस 
रत! का निर्माण करके गास्वामोजो ने समाज दे सामने प्रन्‍ना सुधारवादों इृष्टिकोण 
रखा है प्रौर वृद्ध-विवाह के दुप्परिणार्मों पर अकाश डाज्ा है 6पा बठलाया है कि 
श्रवल्ा कहलान दालो नारो ओो प्रा्पत्ति ह# समय सदला हा जातो है प्रौर प्रपतो रप्ता 
असी-मोंधि कर सकठो है ॥ नारी-समस्यामों पर मो घद्श्य रूप से लेखक ने पर्याय 
अकाश भपनो रचनाप्ों म डाला है | 

“जीवन चरित्र को झर भो उतका ध्यान गया भौर “हरिश्चन्द्र हृदय प्रथदा 
भारतेन्दु मारती” नामक काब्य-पुस्तक कियोयीलास ने रची, जो दरदीदेसात यात्दाों 
डारा प्रकाशित हुई तथा पचदश हिन्दी साहित्य उम्मेसत, देहरादून के प्रतिनिधियों सो 
सम्दत्‌ १६८१ में सादर समर्पित दी रुयी ॥ 

“'भारतेदु मारती” के झाधार पर भारतेन्दु हरिह्चन्द्र को माता का नाम 
डावंठी भौर पिता का नाम मिरघरदास था। मम्वत्‌ १६०७ में मारतेन्दु का जत्म 


डुण्ह्‌ 


भाता यया है। उपके द्वारा हरिश्चन्द्र मेगजोन”, “कविवचन सुधा”, /हरिदवन्द्र 
चन्द्रिका” प्रौर “बाल बोधिनी'” नामक चार पत्र निकाल गये तथा उनके द्वारा समष्त 
रखे हुए ग्रन्थों की सूची इस “जीवन-्चरित्र! मे श्रात हो जाती है। लेखक ने इस जीवमी 
डै साथ प्रपना नाम जोड़ा है-- 

“प्रति पावनि सब सोक नसावनि, जन मन भावनि 

छवि छावनि छिनि, रसिक ऊकिसोरी मगल गावति॥। 

नेह-निमावनि-महामूढता सूल मिटावनि 

हिय हरखावति, रसिक्न को रस प्रान करावति 

यह कहो जीवनी जगप्रगीं, कविवर हरिचन्द की 

सुभ रहें दया जा पर सदा, थरो राघा नद नंद को” 

इनकी बविद्वत्ता का पूरों मान्यता प्रदान करने की दृष्टि प्र भ्र्चिल भारतीय 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन के इक्क्रीसर्वे श्रधिवेशन, फाॉँसतो म क्शिारीलाल २८ दिसम्बर 
१६३१ का समापति बताय गय । प्रध्यक्षोय मच से जा समापति का भाषण पापने दिपा, 
उसकी प्रत्यक पक्ति से भ्रापकी विद्धत्त, परिलक्षित हो रहा है। माषण का प्रारम्भ ही 
वाण्डित्य का थोतक है भोर गोस्वामीजी के पद्च भौर गद्य के प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत 
करता है। मध्यक्षीय भाषण को भाषा विद्वत्ता से पूर्णा शुद्ध तथा प्रचलित हिन्दी है, 
जिसका वण्य-विषय हिन्दां तथा हिस्दो साहित्य को जग मे प्रतिष्ठा करना भौर कराना 
है। हिन्दी भाषा के पक्ष मे उनका मत इस प्रकार था--/हिन्दी क लिए यह कहना कि 
यहें भमुक भाषा प्रषवा भाषाश्रों से नकली, नितान्त अमात्मक प्रोर हाह्यास्पद है। 
एक व्यक्ति प्रपन द्ोशव, योवन, प्रौढ़ भोर वार्थेत्रय प्रवस्याप्रों मे जिस प्रकार रूपाग्तरित 
होता रहना है, उठी प्रकार सह्कृत भाषा भी रूपान्तरित होकर भ्रपते राष्ट्रीय भासन 
पर द्विल्‍्दी के रूप म समाहीन है ”*े 
इस भाषण क द्वारा प्रकट होता है कि गोस्वामोजो को इतिहास, भ्रूपाल तथा 

सस्कृत औझोर पभ्न्‍य मापाप्रा का पर्याप्त ज्ञाग धा। हिन्दी साहित्य का इतिहास 
तो बन्‍्हें मुखाग्र सा हो गया था + काशी तागरी प्रचारिषी सभा के कार्यों के वे सदैव 
प्रधमक रहे । इत भांवण में हिस्दी-सेविया को हिन्दों भाषा प्रोर साहित्य को उन्नति 
प्रौर उत्ते प्रागे बढ़ान क लिए गोरवासी जी ने कई सुझाव दिये हैं, जेसे मेठ-साहुका र, राजा- 
महाराजा, जर्मोंदार, धनवान वर्गे यदि थोड़ा त्याय दरने को तंयार हो जावे तो हिन्दों 
थी सेवा वाह्तव में हो जावेगी । सम्मेलन के लिए भी नरेशों का से रक्षण प्रात बरने 
बा मौस्वामोजी ने सुझाव दिया है। जबलपुर के सेठ गोविन्ददास वा दिल्दो- 


१. हिशोरीलाल गात्वामी : “पम्रारतेन्दु मारती”, प१ृ० १३३ हे 

२. किशोरीलान गास्वामो का “हिन्दी साहित्य सम्मेलन के पद से अध्यक्षीप 
भाषण”, २८ दिसम्दर १६३१, पु० ४१ 
र६ 


ड्ग्र 


प्रेम भौर हिन्दी रे प्रचार को लगन को गोस्दामीजे ने सराहा है। सम्मेलव के लिए 
मुल्य कार्य गोल्दामोजो ने नागरो प्रचार! का ही रखा है। “सम्मेलन के मुल्य कार्य 
नागरो तिप्ि विस्तार गौर हिन्दी भाण-प्रज्तार होने चाहिए एवं पुस्तक प्रकाशन शोर 
कसा-कओदल-सरक्षए योणा । साथ हो सम्मेउन को यह झो ध्यान रसना चाहिए कि 
प्रतिष्ठित ससपाप्रो प्रथवा जिम्मेदार व्यक्तियों वे द्वारा हिन्दी साहित्य वे इतिहास रुप 
में जो कु झुहा जाय, वह च्यक्तिगत प्रान्नमए झौर पन्चप्रात त्ञ रुप म न हाने पाये, 
साथ ही प्रसचिकर एवं प्रश्नील साहित्य वी दाट भो रोज जे (7 * 

कविता के विषय में प्रापने प्रपने विचार इस प्रवार व्यक्त क्षिय हैं--“#विता 
किस भाषा में हो, यह कवि को इच्छा पर निर्मर रहे, तुकान्त शनुद्धान्त छी इसे 
स्वाघीनता हो, पिगल प्रादि दे वन्धनों से यह जह़डो जावे प्रोर भाव व्यजना को 
उस्ते पुर्णो स्वतस्त्रता हो ।//२ 

यह प्रष्यक्षोय मापण चोदोस पृष्ठों का या, जो पष्डित प्रयोध्याप्रसाद शर्मा 
के प्रयत्मों से स्वापीन प्रेस, माँधो से प्रकाशित हुमा। गोस्वामीजा वा साहिरियक 
हृदय मत्यन्त भावुक झोर चिस्ततघ्ोल था। व जा छुछ बहन ये, उसे प्रत्यग्ठ मत्न 
और चिन्तन व पश्चात्‌ प्रकट क्या छरते थे । हिन्दू घर्म श्रोर सह्कृति दे प्द्टट भक्त 
होते हुए मी उन्होने साहित्य क॒ भविष्य को रपरखा पहल हो निद्चिचत कर दी थी। 
गोस्वामी क्थोौरीलाल न हिन्दी साहित्य के विभिन्न भझगों के प्रशयन म प्रपनौ रुचि 
दिखलाई है तथा धपनों लखनी से उस मह॒त्तर काये को करके प्रपता पराण्डित्य 
स्थापित किया है। साहित्य का कोई भो कोना उनसे भद्धूता नहीं छूटा है, पर 
'उपन्यास! धग उन्हें इतना प्रिय लगा है कि बे वहों पर ह्रपना घर बताकर बैठ गये 
हैं। उनकी लखनो से उपन्यात्ता को घारावाहिक सरिता अवाहित होने खग्री थी, 
जिसका मधुर जल उनके जोवन-काल म॑ को सूखने नहीं पाया। पुराते पश्न तथा 
पत्निकाप्रो में उनके द्वारा रचे गये विभिन्न लेक्ष प्राप्त हाठे हैं, जिनमें भारतेलुयुपोन 
समस्याभा पर विचार किया गया है। गोस्वामोजो की सेखनों में सदेव गतिशोसता 
रहो है ॥ वे निरन्तर लेखन-कराये मे जुटे रहे, यहीं उनके जोवन का लक्ष्य तथा भौतिक 
जगजोदन यो प्रावश्यक्ताप्तों की पूर्ति करा साधन बन गया घा। उनके हुदय मे कमी 
किसों को पराघोनता स्वीकार नहों बी । धपने स्वच्छत्द विचारों वा विश्लेषण उन्होंने 
प्रपतो रचनाप्रों में निर्भोक होकर किया है। गोस्वामीजों प्रपने युग के प्रसुख विधायक 
साहित्यक्षार थे, डिन्होंने युगद्धप्टा के रुप में साहित्य को विभिन्न धाराधों को प्रवाहमान 
धताया है। जीवत में रस को सृष्टि को है भौर रस को हो वाब्य वा मूल सब्य 








१ क्थ्योरीलाल गोस्वामी का “प्रध्यक्षोय भाषण”, २८ दिसम्बर, सब १६३१, 
हब डट ॥ 

३... विश्योरोलात सोस्दामी का “भअ्रष्यक्षीप भाषण”, २८ दिसम्दर, सब १६३१, 
प्र १६१ 


ड०रे 


बतलाया है। लोकिक रस का उपभोग फरके हो जीव भलौकिक पथ क्रो झोर बढ़ता 
है, लेखक ने इसो मौतिक जगत के कर्मों से देवलोक की सूष्टि को है । 

जीवन का मूल मन्त्र 'प्रेप्त! है, चाहे वह लोकिक हो भ्थवा देविक, एर इसी के 
माध्यम से भक्त भगवान कौ प्राप्ति करता है, प्रमी प्पनो प्रेमिका से भेंट करता है भोर 
ससार के समस्त सुखों का मूल 'प्रेम/ है। गोस्वामीजों की रचनाप्रा की रीढ यहो 
“प्रेम-बेलि' है, जो समस्त प्लाहिप्य में फ़्ली-पूजी है। मौतिक प्रेम लोज़ागो के 
सच्चे तथा यथार्थ निच्र गांस्वामोजी ने चित्रित किये हैं जिनसे वाढुकों को जिज्ञासा 
को तुष्टि प्राप्त होती है, पर इस प्रकार के साहित्य को निम्न कोटि का मान लगा 
सरासर भ्रज्ञानता होगी। युपोन जनद्चि तथा माँग के प्राघार पर ही प्रत्येत लखक 
साहित्य का निर्माण करता है। गोस्वामी करिशोरोलाल न भो प्रेम तथा वासवाधों के 
यदि सच्चे चित्र उतारे हैं तो उत्का मूल कारण जनजीवन की माँव थो / सेखक 
के लिए प्रथम फत्त'व्य हो जाता है क्ति वह भ्रपने साहित्य के लिए पाठकी का समाज 
तैथार करे भ्रोर गास्‍्वामोजो के उपस्पास तो छप्तेन्छपते ही बिक जाते थे। यह 
उसकी प्रसिद्धि का स्पष्ट सकेत है। ग्रोस्वामीजो में भ्रपू्व प्रात्मविष्वास की भावता 
थी, जिसके फत्तस्वखूप उन्हें साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र भ सफनता प्राप्त हुई है। फषा, 
कहानी, नाटक, चम्पू, कवित्त प्रथवा गीता की रचना मै उनकी पूरं प्रतिमा दृष्टिगो घर 
होती है । 


एकादश अध्याय 
हिन्दी साहित्य के क्षेत्र मे गास्त्रामीजी का अपूुर्वे योगदान 





गोस्वामी क्शारीलाल हिन्दी साहित्य-ससार में उप्त ध्ुवन्‍नक्षत्र के समान 
हैं जो प्राक्ाश म सन्ध्या को गांधूलि में घर्वप्रथम उदित होता है ग्रोर धएन प्रत्ताश 
सेससार को जगमगाता है तथा जब ग्रग्य नक्षत्र एक क बाद एक उसो स्थान पर 
रदित होने लगते हैं. ठो हृश्धनजगत क प्राणी ठप्त अ्रधम उद्दित नक्षत्र को मूल जाते 
हैं तथा प्रन्य नक्षत्रा को भ्रोर देखने में इतने तलल्‍लोन हो जाते हैं कि प्रपन ज्योतिपुज 
माम॑-दृप्टा को मूल जाते हैं, पर यह हक्षत्र ता जहाँ पर मुशोप्रित है, वहीं पर 
जगमगाता रहेगा। उसको प्रमर ज्योति मुलाने पर भी नहीं घुलाई जा सबेगो | हो 
सकता है कुछ दिया तक विस्मृति के गर्भ में वह पड़ी रहे, पर क्रासचन्र' तो सईब 
गठिशोल है। उतकी घुरी पर चढक्तर फिर से वही विस्मृति-रण स्मृति-पटल पर 
ज्योतिर्मान होने लगते हैं। स्वाघीनता-द्राप्ति के परचातु ता देदा का महान्‌ कत्त॑व्य हो 
जाता है कि इन प्राचीन माहित्य के करोंघारों का स्मरए करें | उनकी महान्‌ प्रतिभा, 
विधायक घक्ति प्रमर रचनाएँ तथा हिन्दी साहित्य में उनके प्रपूवं योगदान का 
पस्वेपण परें, विशेषत हिन्दों जगत के साहित्यकारों का तो यह प्रथम लक्ष्य होना 
चाहिए कि वे प्रपने प्रयुप्रा पूर्वजों को रचनाभ्ों को घोज सोज पर श्रवाद में लावें॥ 
कहीं ऐसा न हो कि काल के गर्म में वे सदा बे लिए विलोन हो जातें । जो है छो तो 
रहेगा हो भौर यह पोढो उसके मस्य में भ्रावेश्ी हो भोर चेप्टा करने पर भी नहीं 
भूल मकेशों क्‍योंकि जो है, वह तो हमारे घारों शोर है तथा हमारे जोवन का 
भविच्द्िष्त भंग बन गया है । हमारो समस्याएं उसको समस्याएं हैं, हमारे उत्तर उपते 
जीवत के जटिल प्रश्नों के उत्तर हैं। वह हमारे जोवन के प्रय-प पर हमारे साफ 
गतिणोल है। पर जों था, उसे हम बंसे स्मरण करें ? प्रूर्ण लागत के साथ 
निष्टामावना में प॒प्र कर हो हम यपाय खोज कर परांग्रे] मृत को खोजकर 
पानों बढमान साहित्यकार की सच्ची सफलता होगी । उस काल का जन-जोवम, तय 
की साम्दृतिक परस्पराएंँ, घामिक निष्ठाएं, टोति-रिवाजों, सामाजिक ममस्‍याएँ, 
समाज मे मानव-सम्दन्धी घारणाएं, राजनैतिक स्पिति, सासहित्यिक गतिविधियाँ, इन 
सब प्रस्तों को खोज सेना शोर उससे बेरे में उस युय के साहित्यकार का परीलण 


ड्ग्हः 


करना हो किसी भी सप्रोक्षक की वास्ठविक क्सौटो उम्रझो जावेगी) यदि कोई भी 
अन्देयक झ्राज की तुला पर उत युग के साहित्यकार को तोलेया वो यह उसकों महांव 
भूल होगी भ्रोर उस साहित्यकार के साथ महांद्‌ भत्याय हो जावेगा। जिस स्वाद 
भौर काल की वह वस्तु है, उप्ती समय को तुखा पर तोलने एवं उसी युग को क्सोटो 
पर कसने से उस युग के निर्माता का मुल्य वास्तव में घाँका जा सकेगा | गोस्वाप्री 
किधोरीलाल के साथ मो भी पक यही हुमा है। शित समीक्षकों ने उनका मुत्याक्ृत 
किया है, वे प्राघुनिक युगीन सान्यताओ के घेरे मैं उन्हें विठाकर उत्तका मुहय पाकठे 
हैं, भ्रतएव गोध््वामौजी के विषय में जो मं कहना चाहिए, वह मी कह डालते हैं) 
पाज तक गोस्वामीजी को रचनाप्नों का उचित मूल्याकम नहीं हो पाया है। 

ग्राघुनिक साहित्यकार अपने अट्टूट परिश्रम के बाप भो सुखद जीवन-यापन 
मही कर पाता है धौर गोस्वामोजी ने अपनी रचनाप्ों को विक्रो तथा प्रकाधथन 
से इतना शपया उपा्जन किया था कि उनकी गिवती बनारस के पधिद 
रईसों में होती थो। फिर भी भझाज वा उपन्यास-जगत उनकी रचनाप्रो ते 
प्रपरिचित है । 

महामनोषी गोस्वामोजी मे श्रपने विदय से स्वय कमो कुछ नहीं कहा है। 
पन्र-तत्र जिखरे हुए हीरे ने पर एकत्रित फरते से लेखक को ढिचित फॉँगी सी 
प्राप्त हो जाती है। साहित्य सम्मेलन के इकहोसर्दे प्रधिवेशन के समय समापति कै 
स्थान से उन्होने झपने विषय में स्वय्र कहा है-- 

“जो व्यक्ति गत ५५ वर्षों मे सरस्वती के एकामत मन्दिर में बढा हुमा प्रहलिप 
शाष्ट्रभापा भौर राष्टू-लिपि क द्वारा जगदगुरू भरत खण्ड की यल्तिचित मेवा करता 
रहा हो भौर साथंजनिक मभट़ों से भ्रपने वो बचाता भी रहा हो, उसक लिए सम्मेलत 
का समापतित्व किस रटठंण्डड से प्रदान छिया गया। 

गोस्वामी किशोरोलाल हे रिष्ठापूर्वक हिन्दी स्राहित्य को सेवा की थी। 
उन्होंने सब प्रकार को रचनांग्रा को जन्‍म दिया है, फिर मी उपन्यासक्षततार के रुप में 
वे भ्रधिक प्रसिद हुए हैं । व हिन्दी उपन्यास के मूल जन्मदाता थे, जिन्होंने विश्वास« 
पूर्वक प्रथम बार हिन्दी साहित्य मं “उपस्यास' की भ्राकृति खॉची थी । उन्होने उपन्यास 
की व्याख्या को भौर प्राइ्यायिद्रा त्वा उपन्यास दोनों का परस्पर-सस्बन्ध हिंस्दी 
जगत को बतलाया | गोस्वामोजो ने वैंसठ उपस्याम निश्छे, जो काल के गत में सो 
पे गये हैं भोर भाज अत्यन्त कठिनाई से थोडे से उपन्यास प्राप्त हो पाये हैं। वृद्दावत, 
मध्ुरा घोर काशी की खोजो के फास्वरूप भोरवामोजी का जो साहित्य मिल मका है, 
उसके प्राधार पर प्रपना सतत निर्धारित करना सरल हो जाता हैं कि योस्‍्वामोजों के 
मतावुसार उिपस्याओों' हो मूल जस्म-मूमि भारत हो! है, विदेश नहीं। गोसामोजों 





है 'कियोरोसास गोस्वामी : “प्रध्यश्षीय मापण”, २८ दिखावर सर्‌ १६३१, पृ० १ । 


४०६ 


ने हिन्दों उपन्याधों को प्राचोन परिपाटी को भागे बढाया ठथया ल्ाक्षप्रिय कराया 
है। श्राघोत परिपाटो के उपन्यासकारों में मूल रप से दो प्रद्ार झो प्रवृत्तियाँ पाई 
जातो हैं-- 

प्रथम प्रकार के वे उपन्याप्त हैं जितम मुस्य रुप से सुधारात्मक और नीति- 
प्रषान घ्यय है । दूसरे प्रकार में रामास, जासूरो, तिबस्मी ठथा कथित ऐतिहासिब्र 
एवं विल्ामपूर्से प्रवृत्तियाँ हैं । प्रथम परिपाटो में वायू दवक्ोबन्दन खन्नो का योगदान है 
तो दूसरी परिपाटों के करंघार पण्डित विद्योरोच्ाल पोस्वामी हैं। प्राचाय॑ रामचर्दर 
शुक्ल ने इन्हें प्रथम साहित्यिक उपन्यासक्तार कहा है-- 

“'उपस्यासों का ढेर लगा देने वात दूधरे सौलिब उपस्याखक्षार बिशोरीलाल 
ग्रोस्वामो (जन्म स० १६ २--मृत्यु ख० १६८६)[हैं, जितकी रचनाएं माहियकोर्टि में 
प्राती हैं । इनके उपन्यासों में समाज क कुछ सद्भीव चित्र, वासनाप्रों क्र रूप रय, 
चित्ताकरयंद वरएंन भौर थाडा-बहुत चरित्र-चित्रणा भी अवश्य पाया जाता है। 
पोस्वामी जो सल्हृत के भ्च्छ जानकार, साहित्य व मर्मन् ठदा हिन्दी के पुराने छवि 
प्रौर लखक थे । सम्बत १६५४ में उहोने “उपन्यास नामक पत्र निदाला ध्रौर इस 
द्वितोष ठाथान काल के भोतर ६५ छोटे दढ़े उपन्यास लिख कर श्रत्राघित क़्यि। 
प्रत. साहित्य को दृष्टि से उन्हें हिन्दो का पहला ठप्रयाप्तार कहना चाहिए | 
द्विठाय उत्थान काल व भीतर उपन्यास्वार इन्हों को कह सक्त है प्रोर लागों न भो 
प्रौलिक उपन्यास लिखे पर दे वास्तव में उपन्यासबार न ये प्र घोजें लिखते दिसते वे 
उपन्यास को प्रोर भी जा पढ़ते ये । पर गोस्यामीणो पहों घर कर बेठ गय । एक क्षेत्र 
डहोते धपते लिय छुत लिया भौर ठस्ती में रम गय ८! 

उनके ठपन्यास्त वा प्राघार प्रम का झखण्ट स्राव है, जो उस समय 
ठक प्रवाहित होता रहेगा, जब तक यसृध्टि का क्रम चस रहा है। गोस्वामीजों ने 
स्वय 'लावण्पमया” को मूमिका में प्रपने बिचार प्रवट हिये हैं, जब वे पारा में 
भायें पुस्तकालय में सम्पादक का स्थिति म कार्य कर रहे ये-- 

“साहित्य जगत का उपस्यास प्राण है, सद समय नाटक सकल दिपयों को विशद्‌ 
शप पे प्रकाध नहीं कर सकते, प्रठएव भादि कान से कवियों ने हृदयगत उद्गार प्रोर 
सासारिक समस्त भावा का प्रत्यक्ष दिखलाने क लिए काब्य के मुह्यतम झग “उपस्यास! 
को सृप्टि की है। कौतुकपूरं, शानपूर्णो, प्रामोदपूरा, सामाजिक प्रोर लोकिकपूर्णो साहित्य- 
मय मावो से पूए्णो तथा भनेक विविध विषय विभूषित उपन्यास ही है ॥ प्रेम का रत्वाकर, 
प्रेम दा विकप्मित प्रयून, प्रोति को विकप्तित लता, प्रणय को ज्दलन्त छवि, चाह दा प्रपूर्व 
खेल, युवव-युवठों के जोवन क थप्ठाश, योदव का लीला, धनिर्वेचनीय प्रानन्द का 


है. रामचनर्द्र शुक्ल “हिन्दों साहिय का इतिहास”, सम्बत्‌ १६६८ का संस्करण, 
चू० ५५ १-५५२। 


४२७ 
यधाय चित्र, प्रेमसायर मे थौदन बायु विवारित तरंग, भन्द मन्द ट्ल्वोरित तरगाघात 
+ 


मनोमय अधुर प्रकृति लोसा बराइठिक लहरी 'उपन्याह ही है।/* 

पूपेंम मचन्द युय मे जो स्थान किश्नोरीज्ञाल का उपन्यात्त के क्षेत्र मे है, वहो 
नाइक के क्षेत्र में मारतेख्ु हरिस्वन्द था है ) ग्रोत्वामोजी के उफ़्यातों मे समाज के 
सजीव चित्र देखने को मरिसते हैं । उनहे अधिकाश रचताए' साहित्विक हैं। उत्हीत 
प्रयन्‍दमत्र का सप्रवेद्य करके द्िदी उपस्यातों का बहिमुष्ा वृत्ति का भलमुश्षी 
बनाने का प्रयास किया श्रोर सफल भी हुए हैं। 

गोपासप्रत्ताद व्याव ने 'हिसदा उपस्यात्तों की प्रवृत्तिगत विकास” नामक 
लेश्व में लिख है--- "प्र म॒ प्रत्तर की वस्तु है। गोस्दामीजी के उपत्याध्त हिर्दी मे पहुंचे 
प्रन्तम खो उपत्यात्कार कहे जा सकते है ॥"* 

उन्होंने साहित्य समाज की बहियुस्री वृत्ति को भो स्रक्षित रखा औौर प्रस्त- 
मुंखी वृत्तियों को भ्रधिक चित्र करते के लिए शादव कौ सहज एवं स्वाभाविक 
मनोदृत्ति प्र मन्तत्व का विस्तृत चित्रण किया है। चरित्र-चितद्रणा में भी उन्हें शपेप्ठ 
सफ़लता मिली है | हिन्दी भे सर वाह्टर स्क्रांट को शेली पर उपस्यात्त लिने बालो में 
फ़िज्ञोरीलाल गोस्वामो का प्रषम स्थान है । हि्दो साहित्य के क्षेत्र मे करिशोशेन्ञाल 
गोह्वामी का उदय वाहतद में एक उम्रत्तारपृ्ं विशेष पडता थी। जिस प्रकार 
प्राषुनिक युध से सफ्ते भ्रषिक सहर्द _उपन्या्सों को दिया जाता है, प्रादीत काल में 
उन्हें होन कोटि के माहित्य के रूप में देखा जाता था। मुदरश-बला था श्रथार होते 
के उपरास्त छाप्ेखाना के मालिक पसते लेखक के द्वारा धश्लोल उपस्याप लिखयाते थे, 
जिम्हूने जनता को साहित्यिक शचि का पंरिष्कार करने हीं भ्रपेक्षा प्रपने माटकों हे 
छुवाप्तताप्रों को मर दिया था। 

विगिवविद्वीरी शोवास्तव ने प्रपने “हिम्दी मे मौत्षित नाटकों वी प्राव- 
ध्यकता ” दोपेक लेप में जिखा है--'पुक समय बह श्य जब हिंस्दी में उमत्योगों की 
बड्ों घूम मर रही थी | कोई मो कलम चला बेंदता श्लोर एक मनगढ़स्त उपस्यास 
तंयार करऊ प्रपने को खैखकों क॑ वां में समझने लगता था। परिणाम यह हुप्ा कि 
हिम्दी मं भइतील, प्रयोग्य श्र निरदवीय उपन्‍्यासों वा मष्डार वेड़ गया । उपस्याको 
को पोर बढ़ती हुई ध्रमिदधि को देखबर दु्ध प्रेसों ने तो यहाँ तक किया वि कई 
पिया जी भोर पैया जी को पाँच उफये के बेतन दर उपस्यास-सेखबों के रुप मे प्रपने 
मह नौकर रख लिया। फिर बया ?े रोज एक नथीने, एक उम्न्यास तेयार होकर 
साहित्यशकेत्र में पद्पेण्ठ करने छगा। “विह्सा साढ़े तोन यार', 'नोलखा हार', 'राद की 


१... किगोरोसाल गोस्वामों: “नाहष्यमणी! के झाभाष का श्रपम्र पृष्ठ, 
आरतजोवत प्रेष्ठ, काशो से 8तू रैं१६१ में प्रकाशित ॥ 
२. “साहित्य सन्देश”, उपन्यास प्रक, भरटूवर-तवम्दर, सन्‌ १६४०, ९० ७२॥ 


'डन्प 


दो दो दाते' इत्यादि पुस्तकें जिनशा नाम सेने में जो हिचक्षिचाता है, दड़ो सजधज के 
साथ इन प्रेंघों से छत कर निदलने लगों। यह देख कर बुद्ध टूसरे वर्ग क॒ लेद्धशों का ध्यान 
भी साहित्य झ्षत्र मे शौग घडाने के लिए भाकषित हुपा घौर उन्होंने भी हिल्दो 
साहित्य के पक्ष में लम्बी-घोडी मूमिद्दा देते हुए 'चोर से वढ़ बर चोर, “बराँद बा 
टुकड़ा, दरोगा कंद से छूटे', चाचा का छून', डाकू का पेर!', लिखक का पर, 
इत्यादि के समान भनेक जासूस, तिनस्मी, ऐयारी कहानियाँ लिख श्र उपन्यास का 
धाजार गर्म रर दिया । ९ 

गोत्वामो किशोरीलाल निद्ठ स्व प्रकार झे रुलाकार थे। उनको तुलना ौछ्सो 
प्रन्‍्य उपन्यासकार से करना विशेष लानपग्रद नहीं जात पह़तो है। भ्रत्वेर लखक का 
प्रपना रहन-सहन हाता है, भरती घामभिक ठथा साह्कृतिक परम्पराए' होतो हैं प्रौर 
प्रपनी विचार तथा हृष्टिकांश होते हैं। गोस्वामीजीं म स्वच्छादटा वी भावना जड़ 
जमाय हई पी। स्राहित्यसे जो विशिप्त धाराएं दिखाई देहो हैं, उठका मृत भाधार 
लेखकों के जीवन को विभिन्न विचार-प्रणात्तियाँ हैं, भ्रत तुलनात्मक प्रध्ययन के 
द्वारा किसी मो लेखक का मूल्याइत करना उचित नहीं जात पट्ता। अत्पेक लेखक 
की प्रवृत्तियाँ प्तौर उसको परिस्थिहियाँ सेव स्वतन्त्र हैं। उन्हीं के चक्र मे यविशोल 
होकर वह कल्पनां क जगत में विचरणा करता है। गोस्वामीजों ने जन-जोदन के 
प्रनुभव घोर प्रचलित परिष्टाटियों का एयंदेशण करके तया उसमें ग्रप्तों बल्पना-शक्ति 
का योग देकर महान्‌ साहित्य का सृजन किया है। गोस्वामोजी य्यायंदादी साहित्य 
कार थे। समान की राजनेतिक, सामाजिक, सास्कृतिक, पारिवारिक, प्राथिक, धामित, 
जातीय तथा साहित्यिक समस्याप्रों बा यथावत्‌ चित्रण उनकी इतियो मे उपत्तब्ध होता 
है । उन्होंने ययाय॑ पर पर्दा डालता उचित नहीं समझता । दे यदि ययाथे पर पर्दा ढाप्त 
कर साहित्य घृजन फ्रते तो झायद गोस्वामीजी को गरएना हिन्दी के उच्च प्रादशवादी 
कलावारों दे साथ होतो, पर यथा वो सुधारने के लिए उन्होंने यधाथे का तग्न 
चित्र उतारता घावश्यक समझा है। यदि चपला' या 'माघवी' छाम्र-पीडित नारियाँ 
हैं, तो लेखक ने उनकी वासनाध्ों का स्जोव चित्रण दिया है। उसमे ऋूठो 
श्राद देथा दिखावा नहीं है ॥ वृत्तियों का दमन नहों दिखाया गया है | इस यपायें 
बिद्रण के ही पारण गोस्वामोडी को रचतार्भों में आलोचकों शो प्रश्यील तया वासना- 
पूर्ों चित्र दिखाई देते लगत है। जोवत का जो नग्न सत्य है, उसका जैसा वा तेसा 
अंक्त गोप्वामोजो ने कया है। 

हम देखेंगे कि गोस्वामी क्थोरोलालजों दा युग नाना प्रत्ञार को घर-पकड़ 
का पुय था। चारों शोर एक भ्नोखा उद्ञ्नान्त वातावरण छाया हूधा था। युणेन 
जन-ममाज को तो चार थाणों में हम बाँट लेते हैं--एक तो राजा-महाराजामों झा 





3, एकाइश हिन्दो साहित्य सम्मेलन (इलकत्ता), सम्दत्‌ १८०३--कार्य विवरण, 
भाग २, पु० ६४। (्‌ ), सम्दत्‌ १६०३--कार्य है 


ड०्ह्‌ 


वर्ग, जो धपनों सम्पन्नता के कारण पके मे हो सीमित रहता या। दूसरा बर्ये 
जमोंदारों त्या पूजीपतियो का है, जो भोग विनासों ये लोन रहा करते थे । तीसरो 
अंणी नवशिक्षित श्रोर समाज-मुघारकों को थी, जो कार्य भी करना चाहते ये पर 
समाज के प्रकोप से भयभीत भी रहते थे भौर चौथा वर्ग किसाम, मजदूर, कारीगर, 
सेवकों हथा चापलूसों का था, जो अपना जोवन धनवानों को सेवा-चाकरो में हो 
व्यतीत किया करते थे । होसरो श्रोणों के जन-दर्ग से भपनी कर्मण्यदा का परिचय 
दिया है। इस समय पूर्वी झोर पाश्चात्य संस्कृति का सधिकाल उपस्थित हुप्रा है। एक 
भूरे हलचल सी मच गयी थी । युग धोर सगाज में वडी कशमक्या थी। एक घोर 
यदि समाज में कुछ प्राघुनिक स्वतनत्र विचारों को जन्म मिला है तो दूधरी भोर पा 
पग पर प्रायश्चित का विधान भी था क्योकि प्रगुप्रा लोगों की भात्मा प्रभोभी 
प्राचीन घामिक रूढ़ियो से भयभीत थी, प्नत- प्राचीन प्रोर प्र्वाचीम विघारधाराप्रों 
में मेल बैंठाने की भरपूर देप्टा श्रुग के महान करंयारों वे द्वारा की जा रही थी ॥ 
नवपरुग के उदय के साप ही विचार-स्वातन्त्य गो दिखाई दिया है ) यद्धपि साहित्य मे 
बहुत म्धिक प्रुधनी परिष्राटो की विचारघाराएं प्रचलित थों, फिर भी राजनेतिर, 
प्राधिक, घामिक एवं सामाजिक प्रानदोलनो की छात्र किओरीलाल मोस्व!सी पर पर्याप्त 
बड़ी हुई दिखाई देतो है । 

प्रत्येक कलाकार के लिए युगीन विद्यारधाराभों से भछुता रहना प्रत्यग्त 
फहठित होता है। उस्नोसवो धताब्दी के उत्तराद् के हिस्दों लेखकों भोर कवियों पर 
इस पुरजतिरश का स्पष्ट प्रमाव दिखाई देने लगा। हिन्दी के भ्रधम उत्पात का वह 
पूवृ-काल था, जिस ममय साहित्य उपम्यास श्रौर कहानी के क्षेत्र ते नहीं गिना जा 
सकता है| द्वितीय उत्थान सर्‌ १६०० से मानना पढ़ेंगा जिस समय “सरस्वती” पत्रिवा 
का जन्म हुप्रा है । 

डॉ० सत्येन्द्र ने इस काल के लेल्लकों मे निम्नलिखित साहित्यकारों वो ग्रहरा 
किया है--“'द्वितीय उत्पान मे प्रषम उत्पान क पटेद्ाज इनमें कुछ पुराते य्रुग के कर्एँ- 
घार भी है / राधावरण योसवामी, राघाइृष्णदास, मुध्ी देवाप्रक्ाद के नामों से ही 
भारतेर्दु का स्मरण हो जाता है । इस श्रपम उत्पान में इनके प्रतिरिक्त थोनिवासदास+ 
प्रतापनारायए मिश्र, गदाधरसिह, रामदांब र व्यास, गोपालराम गहमरो, क्श्योरीसाल 
गोस्वापी, गयाप्रमाद भशिहोंत्रो, भयोध्याध्तिद उपाध्याय भी परिगणुनोय है। 
धालकृष्ण भट्ट तथा बालमुठुन्द गुप्त घोर भाव-निर्माण के विशेष कर्णंघार पे ।”* 
इस युग के उपस्यासो वा प्रमुख उद्देष्य सेतिक शिक्षा भौर मनोरंजन था, प्रत: कमो 
सीति-य्यवहार, धाचरणा धौर नैतिक घमें, पूजा-पाठ को शिक्षा फ्यांदस्तु में निहित 





१. डॉ ० सत्येद्र : “प्र मघन्द से पूर्वे श्हावी उपन्यास का इतिहाप्ता,, नयों घारा', 
वर्ष २ संक ३, जून सद्‌ १६११, पृ० श४। 
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रहती थी, ज्मिक्नो ब्याख्या के लिए समाज में से प्रमाए झौर साक्षियाँ एकत्रित करना 
पडती हैं । 

डॉ० सत्येन्द न ग्रागे कहा है हम सत्‌ ६१६०० द लगभग प्रा पहुंचे । “पत्यासों 
की मर॒भार हा उठी । उसने नवन्‍नय उद्योग पौर प्रयोग मो होते लगे ॥ क्िय्योरोन्नाल 
गौस्‍्वामी के कथानका भौर उनक वर्णतों में वक्षिम वा सा भ्रन्तविवरण मिलता है 
पर वह प्रव॒द हाने में इतना चचल धोर रठित्र हा गया है कि निम्न झसि को ग्मिने 
को सामग्री से ही परिपुष्ट लगने लगता है + यहो का रा है वि साहित्य में विःधप्ट 
गम्मारता झौर सात्विक्तता ह मानने वाल विद्दात्‌ किधारीलात छा साहित्य के इतिहास 
में उपस्थासों के महान्‌ लेखक बतलात हुए भी इलाघ्य नहों समभते | बाई कोई तो 
हनह निद्धाल फंकते हैं । ति.मन्देह गास्वामीज पर भ्ंप्रे जो ₹ रेनाहड्स नामक लेखक का 
प्रभाव पडा हो या। लन्दन रहस्य का बोमत्स प्रमाधाराधो में उन्हें बेचने योग्य सामग्री 
मिल्ली प्रौर एक महानसू सा हत्यक्वार तथा लखना का प्रधिक्षारों प्रपता क्‍भारमन्समपएण 
क्र बैठ” सत्‌ १६०० में गास्वामीजी 'सरस्वतो' क सम्पादक ये। इम दर्ष स हिदो में 
गरम्भी रहा था सम्रावध होत लगा ; उसकी रुच प्लोर भावनाएं परिमार्जन क्ो ग्रार 
अग्नसर हुई प्ोर हिम्दों मे कहानियाँ लिखने वे उद्योग भो होम लग। 

डॉ सह्येन्द्र के उपयुक्‍क्त क््थनानुसार गोस्वामीजों व द्वारा हो हिनदोंमें 
भम्भीरता' का समावेश हुप्रा । पर यह सत्य है कि गोस्‍्दाम। को प्रतिमा पर जनरुचि 
का पूर्ण प्रमाव पड़ा है। उनके बौतूहलवर्द्धन तथा रामावक्तारों उपस्यासों ने एक 
हलचल भो मचा दो, यहाँ तब कि ऐतिहासिक उपस्याधा म भी चरित्र तो उन्होंने 
इतिहास से पग्रहरा कर लिया है, पर उससे जोबन द्रा श्रम तथा कुत्सित प्र्नगों पा 
विशद्‌ दर्णव गोस्वामीजो ने युगोल माँग जे प्नुदूल किया है। उदाहरण के लिए-- 
“रजिया” या “लखनऊ को बद्र” है । रणिया वेषम का एक गुलाम स प्रेम वरना ऐति- 
हाप्तिक सत्य है, पर रजिया धोर गुलाम वे मध्य जो गुप्त प्रेम का निस्त स्तर गोह्वामीजों 
ने भ्रपने उपन्यास में वित किया है, उसमे कौतूदूल भोर श्रदुमुत चमत्वारपूर्ण रगीन 
घटनाएं" हैं ! सम्मवतः इसोलिए उन्होंने श्रपने ऐविहासिक उपन्यासों के बारे में स्वयं 
ही तारा" की भरूमित्रा में कहा है-- 

है #हमलिए हमने सपने बनाये उपन्याशों मे ऐतिहासिक घटना को “भगोणा शोर 

प्रपती बल्पना को “मुल्य” रखा है भोर कहीं-इहों तो वत््पना के झ्ागे इतिहास को दूर 
से हो नमस्कार भी कर दिया है! इसलिए हमारे उपस्यास के प्रेमो पाठक प्रभिप्राय को 
मलोमांति समर लें कि यह “उपन्यास है, (इतिहास' नहीं, यहाँ कल्पना का राज्य है, 
ययेप्ठ लिखित इतिहाप्त का नही भौर इसमें प्रायों के यथार्थ गोरव का गुर कीतंन है ।”* 





है. उात्येन्द्र : “अ्रेमचन्द्र से पूर्व कहानो-उपत्याप्त का इतिहास”, 'नयो घारा', वर्ष २ 
प्रंक ३, जून रान्‌ १६५१, पृ० ५६-६०३ 
२... क्िशोरोलाल योस्वामी : “तारा”, तुठोय सस्करण के निवेदन से उद्धृत । 
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ग्रोह्वामी क्ल्िरिसान् ने हाय देवशीमनदनत खजी ते हल “पुसुमवुमारी 
की रचने को थो, किन्तु विपरोत परिस्थितिया के कारण इसका श्रकाथन तन्‌ १६०१ से 
पहले नही हो सका, जबकि देवकीनन्‍्दन खन्नी दी “चन्द्रकास्ता' का प्रकाशन सत्‌ १८६३६ 
में हो चुका था । कैवल पुस्तक-प्रकाशन की हृष्टि स देवकीनन्दन खन्नो क्श्योरोलाल 
से थोडा पहल प्रकाश मे झा जाते हैं, पर रचना कौशल झौर उपन्यास-शित्प को 
दृष्टि से किश्लोरीलाल देवकीनन्दन से बहुत पहल हो साहिष्य क प्राशश में उतर 
झाय थे। डॉ० रामरतन भटनागर न प्रमचन्द का प्रत्यक्ष रूप छ किधारोलाल की 
घारा का परिपोषक बतलाया है। इमस गोस्वामाजी का महत्व बहुत स्पष्ट हो 
जाता है । 

डॉ० रामरतत मटनायर न लिखा है--' प्रमचन्‍्द स पहल हुन्दा उपन्यास मं 
तोन धाराएँ बह रह! थी जो क्रमण इस प्रकार क्‍्राई-- 

(६) देवकीनन्दत के उपल्यास “चन्द्रकान्ता' क साथ तिलस्मा भौर ऐयारा उपन्यास) 

(१) क्थोरोलाल गास्‍्वामो के साथ साम्राजिक, ऐ।तहासिक एव सामाजिक 

प्रेम, रामाचपूर्णं उपन्यास , 

(३) गापालराम गहमरी के साथ जासूसी पुलिस प्रौर साहसिक दपस्‍्याल । 

ये तीना धाराएं प्रेमच-ड के समय (सन्‌ १६१६ ) त# साथ-साथ चलती रहो 
भौर जव प्रेमचन्द न हिन्दी उपस्यास-क्षत्र म सेवासदन! के साथ पदार्पए किया तो वे 
वास्तव में किशारीलाल गोस्वामी क क्षेत्र म उतर रहे थे ।" 


गोस्वामीजी को रचनाप्रों में कथा शिल्प का कौशल मसारजन वे बोच उप» 
सब्प था, जिवका पूरा विकास प्रेमचल्द की रचनामों में प्राया गया। आधी पीढ़ो के 
सभो समालोचको ते गोस्वामी जिध्ारीलाल की मूरि-मूरि प्रशमा को है, पर पन्यत्म 
छा बोत के पश्चाव्‌ समोक्षक यह कहेने को विवश हो जाते हैं. कि वे भपनत युग की 
माम्यतापों तथा सोमामों से बंषे हुए थे, फिर मो गोस्वामों विशोरीलाल फो सर्वे 
प्रथम हिन्दी का मौलिक कहानी लखक तथा साहित्यित्र उपन्यास लक्तक होने का गोरव 
प्राप्त है। जून सत्‌ १६०० मे उनवी “इन्दुमसी” कहानो संवेप्रधम “सरस्वती” में 
अ्रवादित हुई, जिसे उन्होंने स्वयं लघु उपन्यास के नाम हे मास्यता दी है। सर्वे» 
प्रथम उपन्यास “कुसुमकुमारो'” उन्हाने रचा है। उसकी कथावस्तु सबसे पहल उसके 
मन-मस्तिष्क में साकार हुई । डॉ० श्रोकृप्टलास की इस विषय में विचारधारा है-- 
« इस ग्रस्थ की प्रेरणा उन्‍हें रोठि कवियो से मिल्री, जिन्होंने प्रपने मुक्तक बाव्यों के लिए 
घायिका भेद एक ऐसा वियय छुसा, जिसका सम्बन्ध मूल रूप से नाटकों से हो था । 
।कप्ोरौलाल स्वय उणो परम्परा के कवि थे । उन्होने नायिका-मेद तथा धन्य रोति- 
साहित्य का प्रच्छा भध्ययन किया था । इसलिए जब वे उपन्यास लिखने वेठे तब उन्हें 
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केवल एक सुसंयत प्रेम-कद्दानी को फल्पता करनी पड़ी और उसमें उन्होंने प्राचीन 
कवियों की परम्परातुमार प्रेमन्सम्वस्धों विविध प्रसंगों को ययावघर प्रतेक प्रध्यायों में 
गद्यात्मक मापा में जइ दिया उनके लारा', 'प्रठ्ठओी का नगोता' तथा प्रन्य उपन्यास 
हुं श्रौर राजशेसर के सस्क्ृत् प्रेम-ड्टकों करा स्मरण दिलाते हैं। वरम्परागत प्रेम, 
अभिसार, मात, परिहास्त इत्यादि इसमे भरे पड़े हैं।”* 

गोरवामीजो के पश्चाद के उपन्यासकारों से संस्कृत के प्रेम-ताटकों भौर रोति- 
काव्य से प्रेरणा ग्रहएा करना छोड दिया भोर उस समय के प्रचल्लित पारप्ती पियेटर्रों 
भौर उददूँ काव्यों की परिषाटी पर उपस्यास-रचना प्रारम्म को । रामलाल वर्मा का 
“गुलवदन” उपन्याप तो उस समय के बाजार मे हा्थो-हाथ बिका पौर उसके कई 
संट्करए निकले, लेक्मि गोस्वामो किशयोरीलाल मे भारतवर्ष के सास्कृतिक प्रोर साहि- 
ह्पिक इतिहास फा प्रध्ययन किया था तपा उन्होंने देखा कि सल्कृठ ही देवमापा पौर 
बेदो की वाणी के रूप में पृजो जातो है, घठ उन्होंने भी भपने साहित्य-निर्माण के 
लिए संस्कृत साहित्य में से भूल स्ोत खोजा । वही उनको प्रेरए)॥ का भख्तपड मण्ठार 
भाष्त हुप्ा | वही उन्हें धपने उपन्यासों के भ्रवयव प्राप्त हुए हैं 

जनाद॑नप्रसाद द्विज' मे भो “प्रेप्रचन्द को उपम्यास-क्ला” नामक पुस्तक में 
गोस्वामीजी के साहित्यिक योगदान के लिए पश्रपने महत्वपूर्ण विचार प्रवट किये हैं-- 
“उपत्यास्तों का प्रवंत खड़ा करने वाले दूधरे मौलिक उपन्यास-लेखक ये पढ्चित किशोरी- 
लाल यास्वामी । उम्रको रचनाप्रों में साहित्यिक सौन्दर्य का प्रभाव तहों है किन्तु वह 
सोन्दर्य कहो-क्हों भावश्यकवा से भ्रधिक चठकीला धोर कुप्रभावोत्यादक हां गया है। 
उनको रस-सचार को प्रणाली रुछ कुछ झगात्विक भाषो प्रोर हृवणों को भो झपने साथ 
रखती हुई सो दिख पड़ती है। फिर मो इतना तो मानना हो पड़ेगा कि डन्होंने मौलि- 
क्ता के नाते, हिन्दी के इस क्षंत्र म बडी मुप्तंदी से काम किया गौर उनमें उपन्यास- 
पार होने की सच्चो दामता थी ।”* 

क्श्योरीलाल गोस्वामी से युग प्रोर साहित्य का पूरा लाम उठाया है ! जो 
उंस्कृत में था, उप्ते ग्रहए क्रिया प्रौर ग्रपना बता लिया, जो प्रंग्रे जी में था, उसको 
लेने पे हिचकियाहट नहीं दिखाई भोर जो उद्ूं तथा फारसों साहित्य में था, उसको मो 
परक्ता तथा जिसक्त प्रभाव उनको भाषा-चली पर पडा है। जब उन्हें उदद' लिखते का 
शौक हुप्रा तो उ्दों भो ऐसी-दैसो नहीं, “उदू-ए-मुम्नत्ला भौर सहल्दृतप्राय: समासवटुता 
भाषा! है, जिलवा ठदाहरण “मल्लिकादेदी” में उपलब्ध हुआा। दोनों मापाभों बी 
रचना पर अपना पुरा प्रधिकार उन्होने प्रकट सा है। गोस्वामीजी के युग में हटत्यहा 
काम नहीं कर पाती एवं हिर्दी साहित्य की विभिन्न बाराभों के विक्राष्त के लिए यह 


१. डॉ. श्रोकृप्णलाल : “प्राधुनिक हिम्दो साहित्य वा विकास्त (सद्‌ १६००- 
१६२५)", पृ० +७८। 
९. जनादनप्रसाद का 'द्वि्र : “प्रमचन्द को उपन्यात-कला,” पू० ८। हर 
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प्ररवश्यक या कि प्राचीन पूर्वी साहिप्य का मथन कर डाला जावे । गोल्वामोजों का 
साहित्यिक योगदान प्रौक्ने से पहले संक्ष पर में एक बार किर युग-विश्लेष पर हष्टिपात 
कर लेना झ्ावश्यक हो जाता है। देश भोर क्राल को परिस्थितियां सपपंपूर्ा थों। 
कुछ व्यक्ति भौर सस्थाएं इस हलचल में हह्लोन हो कर बगी हुई थीं | उदाहरण के 
लिए, काँग्रेस! मापक सस्या राजनैतिक जायुत्ि के छिए मरसक प्रयप्त कर रहो थी / 
यह प्रथम सुधारक-सस्या थी, तत्पदचातु यह क्रान्तिकारी महासभा बत एयी । प्रपने 
प्रधिकारों के प्रति जायहूक होकर शाप्तकों से इसने प्रमइयोग करना भारस्म कर दिया। 
दूसरी प्रोर, 'प्रायंसमाज' का घोलद्ाला था ) उसके सस्यापक स्व)मो दयाकरद के व्यक्तितवव 
का प्रभाव इतना भ्रदट प्रौर भ्म्िट था कि धग्ररत उत्तराखण्ड मे यह सल्या सुघार- 
प्रानदोलन का बडी तेजी से झागे बढ़ा रही थी. शुद्धि-प्रारदालन, नारो-बद्धार, जीव 
और प्रकृति ३ हत्री श्रोर पुश्प के समाव प्रधिकार, प्राथम/ वर्ए शिक्षा- गुरकुल प्रणानी, 
मुसलमाना को हिखयू बढा लेता प्रादि सभी अतिक्रियाबादों प्रियाएँ पत्यन्त वेस से 
जनसाधारणए में प्रचलित हो रही थीं। प्रश्ठूतों एव श्रस्पृश्या का उद्धार, मास मदिरा का 
सेवन वॉजित, विधवा विशह, दहेज-ध्या का निषेध, बाल-विवाह तथा सतोन्प्रथा का 
विरोध प्रादि रातियाँ प्रचलित हुई । स्वाम दवानन्‍्द ने घुम-पुम कर भाय॑ घ्मं का कोने 
कोने मे प्रचार किया। गुरुकुल श्रोर प्रये-मन्दिरों की स्थापना हुई, जिससे हवन, सच्या 
प्रोर शुद्ध-मानदोलन को बल मिला । उत्ती समय तीसरो सस्था 'ब्रह्मयसमाज' थी जिसको 
यूबे में, विशेषकर बंगाल झौर बिहार म, राजा राममोहनराय ने स्थाएित की थी । वे भी 
स्वामीजी के समान कमेंठ ऋषि ये । ये सब एक हो एय के मनुयागी मौर प्रचारक ये 
हिन्दू जाति झोर मर्म इस समय उस राजमार्ग पर झाकर स्थित हो यया था, जड़ भिन्न 
भिन्न कर्याघार ससमे परिवर्तन लाते के लिए कटिवद हा रहे थे । राजा राममोंहनराप 
ने पाश्यात्य परिषाटोीं को भी महत्व दिया । मयनये उद्योग श्रारम्भ हुए तथा भधिकारों 
की चर्चा चसी । घर, परिवार, समाज, साहित्य, राष्ट्र, घमें सबके नियमा को रचमा 
प्रारम्म हुई । प्रचलित मन्‍्धविश्वासों, रूड़ियो; प्रत्ध-मक्ति, दासता, स्तरों बेगें पर स्‍त्या- 
चार, स्त्री को त्याज्य समझता, प्रछूतो का मप्माव, देवी भोर प्रमानुधिक पत्तियां, मृत, 
प्रेत मोर छुडेँ शो का जो विकट मय समाज पर या, वह इस पूर्वी और पाइचात्य जाए के 
बापरणा धीरे-धघोरे दूर होने लगा। पाइचात्य भेग्रेजो साहित्य के समाधार पत्रों, पुस्तकों, 
उपन्याथों भौर कहानियों के अस्त मे भी मारतीय जनता धायो 4 पवदात्य घोर पूर्व 
बिन्तन-प्रगाली मे सघपंण हुप्ना । इस समय यह सोचना कि भारत बाह्य प्रभावों से बच 
जावे, सरासर भ्ज्ञानता यो । बहों पर फ्रान्स की राज्य-द्रान्ति, रूस-जापान बी ज्डाई, 
आदि विदेश घटनाओ्रो वा भी भारतीय जनन्जीदन पर प्रभाव पढ( | भारत में स्वदेश 
अम झौर राष्ट्र-भक्ति की मावमा प्रज्ज्लित हुई। जापान को विजय ने भारत को घाधा 
या दोपक दिश्ललाया । रूस जैसे महाद्‌ राष्ट्र को हार भौर जापान शो जीत ने भारतीयों 
कै हृदय में प्रामूल त्ान्ति की भावता त्ला दो॥। इतिहास का पठननपाठस धालू था, 
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जिसका प्रभाव सर्वेक्रषम वगला साहित्य झौर संस्ट्रृति पर पष्ा है। वगला उपन्यामों में 
कई साप्रग्मिव साप्राजिक स्रमस्याप्रों को छुलमाने की चेध्टा का गयो है । बंडिय, 
शरत व रवि वाबू की लेखनो पें पुतदाथान दी मांवता बलठतो होकर झायी शोर देश- 
प्रोम की पुतार उनकी रचसाप्रों ने शुज़ा दी। घममं को समस्या, श्रेग्रेजी दा प्रमाव, 
नारो का स्थान, शिक्षा, देश की दर्दशा, गुलामी, मातुमाषा द्षा प्रेम, प्राचीन घामिक 
झूढ़ियो का नया हृष्टिकोश ग्रहरा करना प्रादि प्रनक्त प्रश्नों मे इस युग के लेखकों के 
मन को प्रातांक्ति वर दिया । हिन्दों साहित्प में इस युग के उपस्यासत्रारों ने नारी को 
समस्त पापों भोर प्रवतति की यष्ट मातकर प्रपनी रचताप्रों मजा निरूपित किया है, 
उस्ती तब॑ में प्रभावित होकर यास्वामों क्षिशोरीताल ने प्रपने व्रिय उपन्यास “माधवी 
मांघव” में एक पापिम स्त्री को झूत्यु पर उसके प्रमुख पात्र ध्माधवप्रसाद! के सुख से 
कहलाया है--/पर में बहूत छुपा हुश्ला क्योकि ऐसी पापिनी स्नियों स यह सखार जितनी 
जल्दी खाली हो, उठना ही प्रच्छा है । कारण इसका यह है कि देश समाज को रसातल 
अजते के हैतु ऐसा ऐसी कुलटा स्त्रियाँ हो हैंन हि हरिहर मराखे दुराचारी पुदष । 
बयोंकि यदि रत्री मली हो ता उप्त कोई मो नारको पुरुष नहों विग्राड सपता। इस 
विषय में गोसाई तुलसीदातजी मे वहूत हो सही कहा है शि-- 
डिय न झम्मु घरासन कस, 
कमी बचन सत्ती मन जेंस ॥75 

मन्मयनाथ गुप्त ने क्श्योरोलाल ग्रास्वामो का उद्धित मूल्य प्रोस्ते हुए बहा 
है, “ब्रिश्लोरोज्ञाल गोस्वामी ने ६० से भ्रधिक उपन्यास चिद्ठे हैं। प्र मचन्द के पहत्रे 
हिदो जगत में उनके उपम्यास तथा देवकीनन्दम खथी के उपन्याप्त सबसे ध्रध्िर पढे 
जाते थे । बिना ढिसो प्रतिवाद के भय के यह बहा जा सत्ता है कि प्रादू श्र सचन्द 
युग के वे सव्ते डे उउत्यास-नेखक थे, इसलिए यह उचित ही था कि उतझी सेवाप्रों 
के कारण उनका प्रमिनन्‍्दन करने के लिएवे हिन्दी साहित्य रुम्मेचन के २४३ वें 
अधिवेशन के सभापति बनाये गये | नाप ढो हृष्टि से देवकोनेर्दन का ही भ्रषिक नाम 
हुआ तथा उनके उपन्यास हिन्दी जगत में भ्रधिक प्रचलित हुए, विन्‍्तु जेसा कि मन 
नागर ने लिखा है कि वे हा नवीन युग का निर्माटा कर रहे थे न कि देववीनन्दन | 
देवकोनन्दन तो भ्रपने उपन्यासों में एक वीते हुए युग, बल्कि शक मृठप्राय* धत्रो का 
अनुसरण कर रहे पे । नवोन युग में उत्का कोई झरयान नहों था ) घपनी रोहिबद्धता 
तथा एक हृद तक गतानुगतिकता के बावजूद हम देखेंगे कि विशोरोज्ञाल ही प्रेमचन्द 
के प्रत्यक्ष साहित्यिक पूर्वज हैं न कि भ्न्य कोई लेखक ।7* 

गोस्वामोजो के उपस्यासों ने नई पीढो के उपन्‍्यार्सो को ऋलक दो है। उनमे 


३ ब्शोरीसाल गोस्वामी - “मायवों माधव”, दूसरा साथ, पू० रेन्३े-२े०४। 
हे. मम्मथनाथ गुप्त व रमेस्रनाथ वर्मो ; “क्थाकार प्रेमचस्द,/ पृ० ३१-३२॥ 
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नवीन मान्यता को स्थान मिला है । इसोलिए “कुयुमकुमारी ५, 'बैंगूठो का नगीना?, 
“माघवी माधव” तथा “चपला” मे प्रथम दहन तथा प्रथम सम्मिलन से हो प्रेस की 
उत्पत्ति होती है। डॉ० श्रोद्ृष्णलाल ने कहः है--' क्रिशारोलाल गोम्वामी रचित 
'ग्रेंग्ठो का बगीता, कृछुमजुमारो' इत्यादि इसी वर्ग के उपत्यात हैं जिनसे नायक्- 
भायिका से रेल में, नाव म भ्रथवा पाना बरहने के कारण भागकर खड़ हुए किसा 
घर के वरामदै मे मिल जाया करते हैं भौर प्रेम वा प्रकुर उत्रन्न हो जाता है जो 
प्रोम पत्र, प्रभिसार इत्यादि रीतियो पे मिचित होकर क्वमझ' पब्लवित होता है भ्रौर 
सयोग ठया देवी षटनाप्रों को सहायदा स उनका मिलन भी हो जाता है ?”! 

ऐसे प्रभगा की अवताररणा से यह स्पष्ट हो जाता है कि गोह्वामीजी का इप्टि- 
कोए नवीन युग की घारा से पूणं परिचित था। वे जडवादो साहित्यकार नही पे बरत्‌ 
समय को गति के प्रनुछ्तार प्रपने उपन्‍्यासों को क्यावष्तु ढालना उचित समभते थे । 
उनकी “इन्दुमती” के लिए कहा जाता है कि उस पर दैकसपियर के माटक “टेम्पेस्ट/ 
की छाप है तथा इन्दुमती 'मिराडा' के समाव विश्ध्याचल क सघन बना मे अपने पिता 
के साथ जीवत-यापन करती है प्रौर भपने पिता के प्रतिरिक्त कोई पुरुष उसने नहीं 
देखा है | एक दिन बहू प्रचानक एक पेउ क नोचे धजयगढ के राजदुमार घद्रशेखर 
को देखती है प्रौर उसमे भ्रम फरमे लगती है । 

गोस्वामौजी ने 'कोर्टेशिप' का भी फ्राइवात्य पद्धति के धनुसार एक वित्र 
“जपला” उपन्यासत भ्ष श्रकित किया है, जबकि हरिनाप बापिनी हे प्रषण मिलन के 
भवसतर पर हाथ पकड कर उसका नाम पूछता है भौर नाम जॉातते पर कहता है-- 
“सर, तो जब तक फोई बात पक्क्री व हो, तद् तक तुम मुझको प्रपता भाई समझो" 
झौर फिर सही भाई बतने घाला हरिताथ हाथों पर, मुजाप्नों पर श्ुम्दन ग्रहएा करता 
है। इसी मारतदर्ष के 'नब्य समाज को रूपरेखा “चपला” की मूमिका में कही गयी है, 
* यह उपस्थास किसी वेश, जाति, धर्म, समाज या व्यक्ति विदोष के ऊपर भकारए 
झाक्षे प करते फो इच्छा से सट्टी लिखा गया है, वरन्‌ एक दीन हीन परिवार की दोच* 
नीय स्थिति के साथ वर्तेमान, शिधिल, उच्छू खन घोर बघुविहीन सप्ताज का चित्र इस 
इच्छा से ययावत चित्रित किया यया है कि हमारे भाये ब्राता लोग इसे विश खला- 
घठ फरने के लिए मनसा, बाचा, कर्मणा से प्रयत्त करने पे तत्पर हैं ॥/४* 

प्राचायं नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने भी कहां है--सद्‌ १८८२ से लेकर सत्‌ 
१६१५४ तक हिल्दो उपन्यास का शारप्मिक झौर संक्वान्ति-काल रहा है। इस काल के 
प्रतिनिधि उपस्यास लेखकों में श्री देवकोनन्दन छत्रो, थी क्शोरीसाल गोस्वामी भौर 
भ्रो ब्रणनन्दन सहाय के माम उस्लेखनीय हैं।”*ै 





१, डॉ० श्रोकृष्णलाल : “पाधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास,” पृ० ३००। 
२. विद्योरीलाल गोस्वामी:  खपला”, सन्‌ १६१४ का संस्करण, निवेदन से उद्घृत । 
३... आचार सख्दुसारे बाजपेयो : /माशुनिक साहित्य,” पृ० १३४३ 
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गौस्वामीजो शो उपन्याप लिखने का ग्रत्यन्ठ शौक्र था। एके उात्यास छर 
कर तैयार नहों द्वोता था क्लि उपक्षो शैठ पर दूसरे प्लाथामी उपस्यास का विज्ञापन 
मो छग जाया करता था। “उपन्यास मासिक्त का कम वाषिक मृत्य तथा पठक 
प्रश्यर को छूटें पाठकों वो सच्चे रूप में उपस्यासों कली प्रार उठने हे लिए प्रेरित कर 
रहो दो | क्शोरीसाल ने जिस सक्तान्ति-हाल में जन्म लिया, वह स्वय उन्हें घाये 
अ्राि के राजमार्य को शोर घस्पोट रहा था । वे समाज बी सब दुराटपों से पूर्स परि- 
चित ये, भत; ययाय॑ चित्रए द्वारा प्राठक्ों के लिए घोचने की सामग्रो उपस्थित 
कर देते ये भोर 'कमंफल' छा विधान नी निश्चित कर देते थे | पाप्री को दुख भर 
दण्ड तथा पुष्यात्मा को सुख गौर यहा प्राप्त होता था। समाज के लिए यही नैलिक 
झाहएं था । गोह्वासीजो के उपन्यासों व घन्वेपण से यह स्पष्ट हो जाना है हि चाहे 
उनके उपस्यासों दा मुर्प्र दद्इय भनोरजनमाण रहा हो पर उससे ऋपर नी उनके 
उपन्यास किसी नये प्रादर्श को प्लोर 5गित कर रहे हैं। धाघुनिक्युगोन मनोवेशानिक 
उतार-चढाव गास्वामीजी दो रचनाप्रो में खोजना समालाचकों दी बड़ी मारो 
चूत होगो गास्वामोीजों के उप््यास प्रपने युग दी चिरस्मृति के रुप्र में हैं जबकि 
हिन्द के धन्य उपन्यास रहस्य पोर होतूहल के घेरे से सपने का टूर हटाकर सम्राद को 
बहुप्रणो धरिस्थिठिया से झपन भापकों नि।हठ कर रहे थे । शिदत'रापण श्रोडास्ठव ने 
गौस्वामीडी की *चन।झो क॒ दिपय में पपने मह:वपूर्णा विचार श्रइ ट डिये हैं-- 

“दह सव हात हुए मो गास्वामीजो बो त्त्वालोन रुमाज का प्रच्छा ज्ञान या 
घोर उनर॑ सामाजिक चित्रण में पर्याप्त सजीवता है । प्रपनो सामराज्दि उपस्यासों में 
उन्होंने देश काल बढ भो ध्यान रखा है ॥ कक्‍्योंप्नशन में भो उनको झच्छो सफलता 
पफिली है, यथा बहो कही पराज्ों वी झम्वाभाविक दाठन्चोट बहुत खथ्क डाती है । 
उनवे बर्गोत का टग बहुत हा चित्ताकरपेंक होता है। उपन्यास दे प्रारास्वर््प चरित्र- 
वित्रर में गास्वामीजो को बहुत कम सफलता मिलती है। उतको चरिव्-सृष्टि सामास्य 
मानव-मृष्टि के मेल मे बहुत कम माठो है, फिर मो यह हो स्वोकार करना ही पढ़ता 
है कि मले या दुरे चरित्र चित्रशा जी हक्‍न्‍्लरोर सक्नेत बरने वाले दिशोरीजक्नाल हो हैं 
श्रोर इमोलिए इन्हें हिन्दों वा पहला उपन्यासक्षार शहना घसगत भी नहीं ॥0! 

गोस्वामोजो निम्वार्र सम्प्रदाप के मानने वाले प्वड़े दंध्णाव ये, भ्रत दे 
अपना नैतिक वत्त॑च्य ममसते ये हि झपने निर्मित साहित्य के द्वारा हिन्दू धर्म, हिन्दी 
आपा और हिन्दू धर को रक्षा करें, इसोलिए टनके उपन्‍न्या्ों में स्थात स्थान प्र 
नैतिक शिक्षा को ध्रायोजना को गयो है। यह श्राचोन कवियों और लेखकों को प्ररिपाटो 
रही है क्षि वे उपदैश्चक के रुप्र में मी प्रपनी रचनाप्रों प्ें प्रदव॒रित हुए हैं। चाहे 
सूर, तुतझों, कबीर हो झयवा भारतेत्दु दाबू हरिश्चद्ध, श्रोविवास्दास अथवा 
छिशोरोलाल हो, वे स्वय भो सयाज को बुराइयों छे भदगद कराना चाहते थे ॥ पर 


३. शिवनादययए शोदास्वव ; “ट्विन्दी उपस्यास,” पृ० ६२१ 
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जब गास्वामीजी ने भायंसमाज का प्रचार देखा तब उनके साहित्य ने फिर करवट 
ददली तंथा एक वार फिर सनाठन धर्म को श्रंष्ठता को स्थापित करने के लिए 
अपनी रचनाप्रों को केन्द्र-स्थल बनाया यज्ञ, रामायरा पाठ, देदों भौर अतियो के 
प्रधंग, पुराणों को कथाएं, ऐप के प्रयश्वित का विधान, गोदान, रामलीला, ब्रह्म- 
भोज, तीथ॑ बाबा, साधु धौर सन्तो का संग, दुष्टों का त्याग, दान, पुष्य, मन्दिरों का 
निर्माण, ब्राह्मणों की प्रतिष्ठा, वर्शाश्षम धर्म, नारी की स्वामिभक्ति, पुरुष की 
अ्रंप्ठता, नारी की होनता भौर दयनीय धभवस्था इत्यादि प्रसणों को भवनारणामों से 

न्होंन तत्कालीन समाज की विदिध रामस्याझों का झप़ने उपन्यात्तो मे चित्रए/ किया 
है ! पारिवारिक भोर सामाजिक गुप्त लीलाएं, अखा-हृत्या, उनको छिपाने को चेव्टा 
प्रोर समाज तथा श्वास का डर तथा उनसे मुक्ति पाने के उपाय गोस्वाम्रोज़ों की 
रचमाप्नो म॒ साकार प्रकट हो रहे हैं। उनके उपन्यामी के नाम चरित्रों पर हैं भोर 
उनके प्रमुख चरित्रों म कोई म॒ बोई प्रवला या प्रबला नारो है चाहे वह 'चपला' हो 
भ्रचवा “मस्तानी! या तारा डा कुलदा प्रएयिनो' था 'सावष्यमया' था 'माघवीलता' | 
सभी न यिकाएँ सुस्दर हैं । कुछ भारताय संस्कृति क मार, लज्जा मोर प्रम से दबी हुई हैं, 
जिनका प्रेम स्यत्त एवं ग्रम्मीरता से भरा है प्रथवा कुल को प्रान प्रोर समाज के गोरव 
का पूरा ध्याव है, भषवा कुछ नतायिकाएं कापुक, सुन्दरी तथा उद्दाम वासना से 
दोडित हैं जो प्रथम बार में हो प्रेम को पोर स व्य/कुल हो जातो हैं प्रौर प्रातक्ति की 
आवतवा से स्वेयपतित होती हैं प्रौर नवयुव्क) के प्रस्थिर तथा कामुझ मन को भो 
दूषित करती हैं। उनके प्राय सभी नायक स्वभाव से शयमुक हैं मोर दिप्ती भ नारो 
का उद्धार फरक उससे विवाह सूत्र मे बंध जाता धपना प्रथम क्‍त्तंव्य सममते हैँ 
तथा उसके प्रोन्दर्य पर मुग्ध होकर ही उस बाला को विपत्ति से छुटकारा दिलातें 
हैं। ऐतिहासिक उपस्यासों की भपेक्षा गोस्वामोजी को सामाजिक भोर पारिवारिक 
सपन्‍्पासों के निर्माएं मे छिक सफलता मिलो है, पर फ़िर भो गोस्वामी किशोरीलाल 
ही हिन्दी के प्रथम ऐतिहासिक उपन्यासक्नार हैं। यद प्रकट है कि उतहोंते इतिहास 
का स्वत्प भ्रध्ययम किया, फ़िर मी मारत के इतिहास को मुस्लिम थुग को घदनाश्रों 
से वे बहुत प्रभावित रहे हैं। उन्हें मुमलमान बादशाह तथा मदावों को रईसो, उनका 
हिन्दुप्रों पर भत्याचार, मन्दिरों को ठोडकर मस्जिद बनाना, हिन्दुप्नों की चेटिया 
को भगाकर ले जाना, उनके साथ जबरदस्ती विवाह कर सेना तथा हिन्दू धर्म भोर 
संस्कृति पर हुठारामात गोस्वामोजों को जरा मी प्रिय नहीं पा, प्रत: इसो मावता से 
भ्रभावित होकर उन्होने ऐतिहासिक उपन्यास लिखे हैं। इस प्रद्चार बी मावनां के 
कारण उनको रखनाप्रों में कहीं कहीं वेशमूषा भौर खान-पान के वर्णान करने में दोष 
औधष्मा गये हैं, जंसे दादशाह जहाँगोर भौर दयाहजहाँ को गोस्वामौरी ने बोट 
प्रतयूत पहचा दिया है. तथा बादशाह भकवर के सामने हुकडा या पेववान रखने की 
बात कद्ो है, फिर भी वह प्रथम ऐशिहामिक उपस्थासकार हैं। उत्होंने प्रंप्रेजों के 
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स्कॉट की दौलो पर हिन्दों में ऐतिहासिक उपन्यात्तों को जन्म दिया। इतिहास से 
सूत्र लेकर झपनो दल्पना को रगोनियों से सपने उपस्यासों को झर्लेकृत किया है तथा 
स्वयं हो प्रपने ऐतिहासिक उपन्यास के “रचना-विघान के विषय में अपने दिचार 
अक्‍ट कर दिये हैं। ऐतिहासिक उपस्यास लिखने में जिस निष्पक्षता भौर सहानुमृति 
दो प्रावक्यक्षता होती है वह योस्वामीडो में नहों घी, इसलिए मुसलमान पाणो के 
क्षात्रे कारनामे बहुत बढ़ा-्चढा कर ग्रोस्वामीजों ते चित्रित ह्िये हैं वर्दोडि “तारा! 
उपयास में रानो चर्द्रावतो बा प्रपने साई रे क्योपक्थन ही उनका प्रयना हृष्टिषोणा 
रहता था-- 'मारतवर्ष हे भाग्य विपयय प्रा प्रत्यक्ष इतिहास प्लाँसों के भ्राये माच 
रहा है तो भी स्वार्य से प्रन्धे हार तुमने यवनों पर प्रन्धविश्वास कर लिया है। 
माई, जागो झोर मोह निद्रा को छोड सरातन घर्में प्लौर क्षत्रिय दुल को गौरवठा 
पर दृष्टि डालो ”+ 

शिवनारायश श्रोवास्तव ने ग्रोध्वामोज़ो के उप्यायों का ऐतिहासिक 
मूल्य प्राँका है--“गोस्वामीजी वी हकृदियों का यदि साहित्यिक मूल महीं तो उसका 
ऐठिहापिक मूल्य चहुत बडा है। उनत्रे उपन्यास जासूछों ठित्तस्‍्मी उषस्यार्तों भौर 
स्वर्णाय प्रेमचम्दजी के सामाजिक उपयासों क॒ दोच की बड़ी हैं। चरित्र वित्ररा 
की प्रौर थोडा उत्ताह दिखाकर नवीन उत्पान क् लिए उन्होंने मूमि को उर्वेर 
बनाया ॥ 

गौरदामीजो ने निरन्तर प्रयास किया है कि प्राचीन परम्परा से चलो भाई 
छृढियों को लॉंध कर उपन्यास के सोत्र म जीवन के विभिन्न पहलुझो के चित्र उतारे 
जावें । इतना हो नही, सख्या तदा परिणाम की हृष्टि परे भो गोल्वामीडा ने जितने 
उपन्यास लिखे हैं, वे मन्य बिसो लखक के लिए भ्रसम्भव है। झाचाये नन्‍्ददुलार 
घाज्पेयी ने गोतस्वामोजो के साहित्पिकत योगदात के लिए कहा है-- 
“पक्श्यौरीलाल ग्रोस्थामी के पात्र शोर चरित्र मध्यवर्गोय समाज व प्रतिनिधि 
हैं। यद्यपि उनका चित्रण सामाजिक वास्तविकता पर ने होकर परम्पराग्रत भ्रम 
पद्धति को भूमिका पर हुमा है | गोस्वामीजी ने ऐटिहाडिक, सामाजिक, गाहन्यिक प्रौर 
बात्पनिक सभी प्रवार के उपन्यास लिखे, परन्तु सबके मूल में प्रेम चर्चा हा भ्रघान 
रूप से भाई । रीतिकाल को नायक-तायितानचर्चा का ययेप्ट प्रभाव उनक उपन्‍्यात्तो 
में दिखाई देता है ।* 

डॉ० रामरतत मटनागर ने तो यहाँ तक बह ढाला है--“रचना-ऋम की 
दृष्टि से उनको सामाजिक (चनाएं पहले धाई--इसका सर्वोत्तम विकास * सेदासदन” 
(मद १६१६), “ श्रेमा' (१६०१, १६०४, १३०६) जो हम खुर मा घोर हम-रुवाब झौर 
१२. जिदझोरोलाल गोस्वामो : “तारा, पृ० हरे ॥ 


३. शिवनारायण श्रीवास्तव ; “हिन्दी उपन्यास, पृ० ७७॥ 
हे, प्ाचाय नन्‍्ददुलारे वाजपेयो 3 “प्र मचन्द--धाहित्यिक विवेचन,” पृ० ६-७ । 


अर 


“प्रतिज्ञानामा' से प्ररिवातित व परिवर्धित हुमा , “दरदाद” (१६०४), “एदापदत” 
(६१६), हनिर्मेजाए (१६२३) प्रोर 'शबन” (१६३१) में हुप्ा । इन उपस्यासों म# 
प्रंमचद किशोरोलाल गोस्वामी को मुमि पर चन्नत्ते ग्रोर उत्ते कई तरह से विकप्तित करते 
दिखलाई देने हैं। दोसवो घताब्दी के पहल सामाजिक क्षेत्र प बडो रमस्पाकृशों चाह 
रही पो--एक ओर झायस्षमाज प्रौर प्रगतिशोल हिन्दू शोर दूसरा घोर रूदिवादी ४) 

किश्नोरालास गास्वाप्री वे मावो पीढ़ी के उपन्यातकारों के लिए मार्ग दिखाया 
है। वे स्वयं उपत्यात्त कला के राजमार्ग पर भाकर प्रत्य लखको को मवीन उपन्‍्यासों के 
निर्माएा क लिए सकत दे रहे ये । उपत्याम लेखन उनके जावत का भ्रमिन्त आय बन गया 
या। उन्हाने वक्िमचद्ध के “इन्दिरा” औ्रोर “राजपिह जेसे उपन्या्सों फावग मापा 
दर हिन्दी मं उत्तम अनुवाद डिया) पर वाहतव में उतके जीवन का लक्ष्य स्वयं फ्री कल्पना 
के प्राधार पर उपन्यासों को रघना फरना या, जिछक फ़्लस्यसरूप कई दजेस मोलिक 
उपन्याप्त सिस्ते हैं। घटता-वैचित्य भोर चमत्कार भी उनके उपन्याप्तों मे पपनी सहज 
स्वाभाविक गति से प्रायाजित हुप्रा है। पात्र, चरित्र चित्रण, सुन्दर भोर दित्ताफपेंक 
बणुन 4 मणए के एणएये लिए उनके उपपपपफ हें स्दुपणएएदिक राए से परप्ाएए हो शा. 
गये हैं । बातचीत तथा तकं-विंतर्क मे गोह्वामी स्वयं ([्ों पढ् पे, भत उनझे उप« 
भ्यासो में मोजबुरी, उदूं, फारसी, सस्कृत, भ्रेग्रं जी; हिस्दी तथा बनारतसी बोली का 
भा पुद प्राप्त हाता है, जिशसे कपोपकथन से सत्ता गौर सजोवता भा गयो है । इनके 
पिताजी बहुत दिना तक प्रारा में रहे ये एवं उनके साथ ही ये भी प्रारा रहे। वहाँ 
पर कोई पुस्तकालय नहीं था। इन्होने “भाय॑ पुस्तकालय वो भहाँपर स्थापना की 
जिसक द्वारा हिन्दी भाषा का उबित प्रचार हुप्ता है। प्रारा के भठिरिक्त पटना मे 
भो गोस्वामी किशोरीलाल वा नाम भत्यन्ठ भादर से लिया जाता है, जहाँ पर रवय॑ 
शह कर इस्होने हिंग्दी भाषा भौर साहित्य का प्रचार किया । भारा के भ्रसिद बैधराज 
पण्डित बालगाविन्द जिपाठो की सहायता से “दर्खो घर्मोपयोगिनो/” नाम की एक समा 
इन्होने स्थापित की जिपके प्रस्तगंत 'वर्णी घर्मोपयोंगिनो' पाठशाघा स्थापित कराई । 
सम्वद १६४७ में उसी सपना से प्रतिनिधि बन कर ये दिल्‍ली में “भारत घर्म महा- 
अन्डक्ष' के प्रधिविशन मे सम्मिलित हुए । 

महाप्रवर भारतेन्दु बाबू हरिए्घन्द्र इनके मातामहें गोप्दामी श्रीक्षप्ण 
अैतम्यदेव के साहित्य शिष्य थे । इसके फलस्वरूप ग्रोस्वामी किशोरीलाल की भारतेन्दु 
बाबू से भ्रभिन्त मित्रता रहो थी। राजा िवप्रस्ताद भौर मारतेन्दु बांबू को प्रेग्णा से 
इन्होने हिन्दों में भपना पहला उपन्यास “प्रशमिनो ५ रिएाय” लिखा। मत बाद वे प्रात 
से भाकर काशी में हो रहने लगे। सुप्रसिद्ध माप्तिक पत्रिका #प्वरघ्वदी” के प्रथम वर्ष 
के सम्पादक गोस्वामीजों ये । इसके झतिरिक्त “नायरो प्रचारिणी पत्रिदा/, /नागरो 








९. ढॉ० रामरठम भडनाएर : >प्रेप्नचन्द”, पू० २४८॥ 


हर० 


प्रघारिणी प्रन्पमाला”, “दास सला” पस्‍्ादि है हो सम्पादझ् झौर उससम्पांदर 
योस्वामोडो रहे। झाठवें द्ष में “नागरो प्रदारिणों पत्रिका छे सम्प्रादन छा कार्य 
बाबू ध्यामझुन्दर दास को सोरा गया झोर नवें दर्ष छिशयोरोलाल योस्दादों रो निदुक्ति 
उनकी सहायता के लिए हुई । “होरक डयन्ठो एक” (काशो नायसे प्रदारिणों खमा) 
हे डॉ० सोकृप्णतात ने “सरस्दतदो झासिक पत्िदा को सम्पादर-समिठि में गास्दामी 
क्थिरोलातल के नाम का उल्वेख दिया है १ 

गोस्वामौजी नायरो प्रदारियों समा के समाद्द ये प्लौर ढॉ० स्यामनुन्दर- 
दास के साय साहित्य-मैच्रो-मादना यो | हथ्य-धास्त्र और उछहो परिषाटी क्षा इनको 
राखताप्रों में स्थान स्थान पर परिचय प्राप्त होठा है « शोंह श्रोहष्णलाल ने इनझे 
रोठिपटुता पर प्रद्याध डालते हुए इहा है--'दियोग क्लो दशा में लखकण्य 
विरह शो एकादश दृघाभध्रों गा विस्टृठ वर्णन बरते हैं झ्लोर संपोष को दशा नें दे 
हाव, भाव, हेला का कित्ररा करना नहीं झूलते । श्थोरोलाल ग्रास्वामों ने प्ररने 
प्रेमाश्यानों में इतबा दर्णात दिशेष रूप से क्या है। इनके उपन्यासों भे सभी प्रबार 
के नायक धौर नायिका्ों के दर्शन होते हैं ।॥ “दुमुय वुमारो” में नायिछा सामान्दा 
है, “प्रं्रंओो बा नगोना! में स्वक्ोया है घोर “चपचा” ये परकोया हे मी दर्खंव होते 
हैं पौर इसी प्रकार सायक्त को प्रनुददल प्रोर रक्षिण सभो प्रड्मार के मितते हैं। प्रेम- 
चित्रा की प्रेम-परम्पररा मिलठों है। ठोन छो दर्षों स हिन्दो में इस प्रकार का भ्रम 
चित्रित किया डा रहा है पौर उपन्यासों में मो इतो परम को ृपान मिला 7२ 

सोस्दामीजी के उपत्यास कपा“प्रदाव है, जिनसे कया के रस्म प्लोर अन्त 
की भोर दिशेष ध्यान दिया गया है।॥ कपा छो ध्यान में रख कर ही लेसझ पादों को 
सृष्टि करठा है, इसलिए कोई पाव प्र॑मी है, पथदा दुप्ट हथा होई ऐसार-है 
प्रथवा निर्देगो डाकू । सेखक चणरिश्रों का उत्पान-पठत ऋथादस्तु के विद्यांस रे प्राघार 
पर हो ग्रहण करता है। भले चरित्र हिन्दू धारकों के नियमों दा पालन परे हैं भोर 
दुष्ट पात तो सद्दा तिन्‍्दा, पाशाचार, चोरी झौर लम्पट्ता के कार्यों में लगे रहते हैं, 
इसलिए ग्रोस्दामीजी ने सृष्टि के मुख्य सादार फर्म-झ्िद्धान्त को प्रहरा किया है $ 
“जो जस करे, तो ठछ फल चाखा यही उद्देश्य सेखक ने प्रपते उपस्यासों में प्रधान 
रूप से ग्रहण दिया है । 

गोस्दामीजो उपन्याठ को “प्रेम का विज्ञान' मातते थे और सामाजिक 
इष्टि से शिक्षा बा साधन भी । घपने प्रछ्िद उपन्यास “सुखशर्देते” हे निदर्शन में 
गोस्वामोजो ने लिखा है--जो दाठ ऋूठे सच से नहों होठो, ठन्‍्द झन्त्र से नहों दनठो, 





है. ओोदप्णवाल (सम्पादक) : “होरक जयन्ठों घंझ?, झाशों नायशो इचारिणों 
का समा, पृ० ६१ । 
२. श्रोकृप्णलाल [सम्पादइ) : “प्रापुनिर हिन्दी साहिन्य का दिक्यास”, पू७ ३०७॥ 


धरे! 


बह प्रेम के विज्ञान “उपन्यास” से सिद्ध होती है। इसके पढने से मनुष्य के हृदय के 
ऊपर बडा झसर होता है स्‍भोर सद बात बनती है 7१ 

विजयज्ञंकर महल ने लिखा है--इन्होंने सभी प्रकार के उपन्यास-- 
सामाजिक, तिलस्मो, जासूसी, ऐतिहासिक लिखे हैं। पहले घटना-दैचित्यमुलक 
उपन्यासों के कई हथकण्डों को काम में लाते रहने पर भी गोल्वामीजी ते पहलो बार 
एक पूरी प्र म-कथा को उपस्याप्त के भीतर इस तरह नियोजित किया कि परे मानुमूति 
की विभिन्न स्थितियाँ चिक्षित हो जायें । पहले की संक्षिप्त या श्रघूरी प्रम-कथाप्रों 
में इतना प्रसार शौर इतनों गहराई नहीं मिलती ( पूवपिक्षा चारिध्य सूध्टि पर भो 
इसके विशिष्ट उपस्यामों मे कुछ न कुछ भधिक ध्यान घवध्य दिया गया! है; घूल 
कथा के साथ बहुसंख्यक उपकथाप्रो को जोडमे में इन्होंने कहों-कहीं बहुत स्वतस्त्रता 
दिखलाई है, पर प्रधान कथा के विन्यास्॒ में बहुघा मास्यादशों का पालत क्या है 
इनके भ्रधिकाश उपन्यासों का नाम नायिका स्‍भ्ौर कभी-कभी नायक के नाम पर रखा 
गया है भ्रौर पूरी कथा में इन्ही (नायक या नापिका) के द्वारा भन्विति स्थापित 
हो पाती है। दुल्लात्त सामाजिक उपन्यास इन्होंने एक भी भहों लिखा, हाँ एकाप 
ऐतिहासिक उपन्याम इतिहास के भ्रनुरोध से शाक पर्यवसायी भ्रवश्य हो गये हैं। 
कई दुखान्त बगला उपस्यासों का भनुवाद करते समय इन्होंने उन्हें सुश्ास्त बना 
दिया है ।/”९ 

गोस्वामी जी सै समाज के ययार्थ चित्रों को प्रवित करके मी प्रपते उपस्यासों 
का प्रन्त प्राद्श एवं सुखास्त स्थिति में किया है। कहों कोई उल्लकम तथा प्रनेतिकता 
नहीं दिल्लाई पड़ती है | फट्टर सनातनी होगे के साथ ही साष ग्रोह्वामीजी) स्वाभिमानों 
व्यक्ति थे भौर समाज प्रे प्रतिष्ठा के साप अपना जीवन विताजा जातते पे । जीवन 
में कमी भी सेवकाई मही पपनाई, वरन्‌ पोराणिक भ्ोर साहित्यिक वृत्ति से ही सम्पन्न 
एवं सुश्ती जीवन ध्यतोत क्या। भपने प्रत्येक उपन्यास का उद्दोध्य भौर प्रपनी 
घारणाप्ों की भ्रभिव्यक्ति गोस्वार्म'जी ने उस रचना के प्रारम्भ होने से पहले कर 
दो है। 

बाबू श्रजरलदास मे निश्ला है--/गास्वामीजी मे काफी से भ्रधिक उपन्याग 
लिख डाते हैं प्रौर उपस्पासकारों की श्रेणी में इनका स्थान भ्रादरणीय है ; साहित्य 
के समी झंग विकसपशील हैं, इस कारण वर्तमान उपत्याप-हला को दृष्टि में रखकर 
बहने के उपस्थासों को साहित्य कोटि से निकाल देना उचित नहीं है / दिस्दी का 
साहित्य क्षब्द पपने प्रय॑ में विस्तृत है, संस्कृत का संकुचित नहों, धतः वेवल रस संचार, 
झाव-विभूति या चरित्र-चित्रणा को कमो या घमाव से कोई रचना साहित्य के बाहर 


१. क्शयोरोलाल पोस्दामी १ “सुलशर्वरी” के निदर्शन से उद्पू 
३. विजयशकर मप्ल : “उदय-झाल--प्रं मघन्द के भागमम तक, 'प्रालोचना', 
उपन्यास झंक, घवटूवर सन्‌ १६५४॥। 


चरर२ 


नहीं को जा सकती । समो का प्रपना-प्रपता क्षेत्र है ओर उनके प्रन्त्गंत उनकी सफ़- 
लता हो उनका परिचायक है ॥7१ 

शौघ््वामीडी श्रपम्त मौलिक उपन्यासकार हैं किन्होते स्वय प्रउनों रचनाप्री 
का सूद सस्कृत से जोडा है भोर जो हिन्दो के सुझवि, माट्कहार शध्ौर मंडे हुए उप 
म्याप्तक्ार थे | इन्होने धस्दृत के न्याय, योग, व्यक रणा, वेदान्त, ज्येतिष प्रादि विषयों 
का गम्भीर प्ध्ययन क्रिया था, जिसके सहृत इनको रचनाप्रों में प्राप्त होते हैं । 


झं० लक्ष्मोनारायणलाल ने योह्वामाजी को रचनाप्रों क महत्व के विषय मे 
अपते विचार प्रकट विये हैं--/विशेषज्र दिश्योरोलाल ग्रोत्वामी कु उपस्थासों में 
इनकी झौपन्यास्िकता तथा साम्राजिकता को समस्याएं दोनों सफ्लता स प्रदशित हुई 
हैं। “त्रिदेशी में इन्होंत सनातन घ॒र्मे क पक्ष म भ्रावाब उठा है तथा श्रारयममाज, 
इंचाई झोर इश्लाप्त धम ढो मान्यताप्रों का चुनोतो दो है / 'स्वर्योय दुमुम” में विहार 
के राजा हसामिट नी पुत्री कुमारी को करुण कया है ॥ इसमें भो सामाजिक रूटियों 
एवं वुरोतिया क धिरद्ध विद्रोह फी भावना प्रतिष्ठापित हुई है| बजात्मत्र उृप्टि से इस 
उपन्यास मे घथ्नानवाहुल्य, प्रेम क्री प्रधावता, पदुयन्त्र, ऐंयारो, जामूदयोपन प्रौर 
स्वाभाविकता वो प्रवतारण) हुई है तथा इन सदके समन्वय मे भाद्श वी भ्रविष्दा हुईं 
है। हृदय हारिखी! भोर 'लवगलठा' में तत्वालोन राजनैतिर प्मस्याय्रों को स्थान 
मिला है ध्॒या उनके प्रकाश से इन उपन्यासों की संवेदनाप्रों को पूर्ो विकास मिला है 
तथा जीवन को प्रादर्श मास्पक्षाप्रो की प्रतिष्ठा हुई है //२ 

गोस्वामोजी वा साहित्यिक दृष्टिकोए प्रत्यम्त विस्तृत एवं सर्वोगोण था, 
इसलिए उस युग को लोक-प्रसल्िित दन्त-क्यापों तथा ऐयारी घोर वित्ग्मो कारनामे 
प्ौर फ्पोलकत्पित गाथाप्नों से वे बहुत ही भषिक प्रभावित हुए ये । रहत्यपूर्ो घटनाएँ 
शोस्दामोजी के “लवगलत्ता” उपन्यास प्रे बुत कुशलता से प्रायोजित हुई हैं 6पा 
/'स्वय कुमुम”” में मी विलस्मी घर तथा कमरे प्राप्त होते हैं । प्राचीन युग दे सर्देश्व प्ठ 
उपन्यासक्वारों वी धंणी में ग्रोस्वामी जी का सर्वोच्च स्पान है। बया मिश्वन्यु प्रौर वया 
प्राचायं रामचस्द्र शुवत, सभी चाटी र इतिहाउक्तार्रों ने मोध्वामोजी को श्रठिमा को 
साहित्य-निर्माण के लिए झ्ातरइयक भग माना है। वे उच्च कोटि के गद्य-सृप्टा तथा 
रतिया सुकदि थे, जो दहारों तपा जोवन को रस-लहरो में भपने प्रापदों तह्लोग 
कऋर देते थे । 

भाचार्य शुब्लजी ने प्रधशसा के साथ हो साथ उनमें घुछ घमाव नो छोज़े हैं 
हमें इन प्रमादों को पाता में लाने में सनिक भो सत्ोड नहों है। प्रत्येह् मानव 
में गुणा भौर निर्वत्रताएँ दोनो का ही सम्मिलन होता है, तमी उसे मानव बोडि में 





श्‌ कह दजरत्वदास : “हिन्दी उपन्यास साहित्य”, प्रृ० १५४६ ३ 
२. लदमोीनागपणलाल : "कह्टाडियों को शिल्प विधि का विदास, पृ० ४४) 


शररे 


रखा जाता है। मानवीय निवलताएं झावश्यक हैं। इस मौतिक जगत म भरदेह घारण 
करके देवोपम बन जाना दुलम हो महों वरन्‌ प्रसम्मव है, प्रत गोस्वामोजी जेछे 
ययाथवादी सृष्टा म देवोषम गुण खोजना प्रथवा काल्पनिर भादशवाद की सृष्टि 
करना किसो भी समीक्षक का दुरूढ प्रयास होगा । प्रत हपारी भो स्पष्ट धारणा है 
कि इस महान्‌ गद्य लेखक की भूला को विष्य होइर देखें उनका परीक्षण करेँ 
हथा उनको सत्य को कमौरी पर कृस कर जाँच करें। गोस्वामीजों के हृदय में 
मुस्लिम सह्कृति के लिए कट्टर बैर की थ्रावमाए थी श्रत स्थात स्थान पर डाहामे 
मुफल्नमान पानों को दुन्‍ल यतित तथा हेव रूप से झकित किया है । लेखक स्दय उहें 
लाधित करता है श्रौर प्राठका क द्वार भी उहें घित्कारता दिलवाता हैं। उनका 
शाश्वत सनातन घम हि दू धम था। उसकी जय जयकार उनके प्रत्येक उपायोत्त मं 
है चाहे वहू सामाजिक हो श्रषवा ऐतिहासिक । प्रयेत् रचना खख़क के ध्रपन विचारों 
को प्रतिष्चाया है! यहो वात किशोरानाल क लिए नाग होतो है। वे शुद्ध प्रौर 
कट्टर बष्खाव ये, ग्रत पव धर्मों का मा वताए उह परदे चक्र था उहें प्रपतोी डिस्दू 
घम को सस्कृति मे प्रपृव निष्ठा था | उड्डाने अपने उबर वास्तों मं ही उन बुराइयों को 
भी प्रदर्शित किया है जो उस समप के समाज » श्रचलित थों | यही कारण है कि 
झाचाय रामचद्र शुबल का लिखना पडता है--- भौर लोगा ने भा मौलिक उपयास 
लिखे पर वे वास्तव मे उपर यासकार न थे प्रौर चीजे लिखते लिफत वे उप'यास को 
झोर भो जा पड़ते थे । पर गोस्वामोजी बहीँ घर करके बैठ गये एक सत्र उ होने 
अपने लिए चुन लिया प्रौर उसी मे रम गये । * 


दुमरी भोर, गोस्वामी जी क लिए शुक्लजी ने यह भो कहां है-- यह दूसरा 
धांठ है कि उनक बहुत प्र उपयास्ो का प्रभाव नवयुवतरा पर बुरा पड़ सकता 
है उनम्रे उच्च वासनाएं ध्यक्त करने वाले दृश्या को भपेला निम्न कोटि को वासनाएं" 
प्रकाणित करने बालन दृश्य भ्रधिक भो हैं प्रौोर पटकोले भी । इस वात को जिकापत 
“घपला! के सम्ब प में मधिक हुई थी ) ** 

यदि * बपला” प बटकास तथा चचबन शौर नोजवातों को उन्यू सभ बनाने 
बाल वित्र हैं तो यह तो उस युग की माँग थी / लखऊरू को मुगीन श्रसिरधि पर भी 
च्यान देना होता है।गोध्वामीजों के वमवशालो रसिक जीवन के ये उगपस्‍हरस हैं। 
धुक्लजा मे गोध्वामीजी की भाषा के लिए मापा के साथ सजाक दाब्द का प्रयोग किया 
है पर भागे चलकर उ'हाने ही स्पष्ट कर दिया है कि एक झोर गोस्वामीजी की भाषा 
'हेसी बैंसी महो परम उद्दू' ए मुपल्का' भ्रौर दूसरी शोर पमास वहुला भाषा ष्बो 
झट्रत् मर नि मृत तत्सम दब्हवली को लिए हुए है । बालचाल को चलती हुई माया के 





₹, प्राचार्य रामचद्र शुबइल ' हिंदी साहित्य का इतिहास 2 ब० ५५२। 
२ पभाचाय रामचद्र घुस्ल * हिंदी साहित्य का इतिहास,” पृ० ५५२ । 


हरड 


भो नमूने इनको रचनाप्रों में प्राप्त हुए हैं। एक घोर, गोस्वामीजो की रघनापों छे 
अभाषों वी भोर समीक्षकरों दा घ्यान जाता है, दूसरी झोर, यही म्ालोधक इन कप्रियों 
मो गुणों का मावदयक प्रम मानते हैं॥ गोस्वामोजी की विशेषता है कि यदि कही छे 
उन्होंने कुछ ग्रहरा दिया, तो उठी समय उपन्यास के धादि या भन्त में प्रयम कृषशता 
स्वोकार कर लेते ये। उदाहरण वे लिए, “याहूठो ठख्ती वा यम्ज महोदर” (+६०६) 
ऊपस्यास के भन्‍्त में मूल लेजक के प्रति लेखक दि तन्ञता स्वोक्षार कर लेता है--'वगाली 
लेखक बाबू रीनेन्द्रढुमार राप श 'हमोंदा' नामक उपन्यास्त की छाया पर यह उपन्यास 
लिखा गया है। 'हमीदा” बियोगाग्त उपन्यास है पर हमने इसे स्रयायान्त बनाया है | 
हमारा यह उपन्यास हमीदा का भनुदाद नहीं है वरन्‌ इसे भ्पने ढंग प्र पूरी ह्दाघी* 
नता प्त लिछा है।”* 


ग्रोस्थामीजी ने बंगला, फारसी, भ्रेयरंजी तथा सस्कृत ग्रहण करते बा 
प्रयत्न क्या है पर उनकी सोलिकता को छाप प्रमिट है।मोखिद प्रतिमा छुपाने 
पर भो नहीं छिपी है | उन्होंने सामाजिक टउपफ्त्यासों फों सफ्लतापूर्वदर रचा, उसमें 
दोन-दुच्धियों भौर पतिताग्ना के यथाय॑ चित्र श्रक्तित किये हैं।“चपला” उपन्यास के 
द्वारा एक जूतन समाज का जिद उपस्थित क्या है । 

ये प्राचीन लखक उप्त मील के पत्थर के समात हृढ हैं, जा स्दय ता हृदवा 
से झभढे हो हैं पर भौर जाने दालो को भ्पत प्रस्तित्व से प्रेरणा झोर कार्य करत की 
शक्ति प्रदान बरते हैं । पेतृक परोहर वे रपर मं गोस्वामीजी मे उपन्यास वर्तमान हिर्दी- 
जगत को प्राप्त हुए हैं, जो भ्तमाल रन हैं। 

डॉ० झौतमोरे ने गोस्व्रामोनी की प्रशसा मं कहा है-- इस कान्न विभाग में 
सामाजिक, प्रद्धा-सामाजिक, धामिक, तिसस्मी, ऐपारी, जासूसी प्रादि उप्स्याएों बा 
निर्माण हो रहा था लेक्नि ऐतिहासिक उपन्यास लिखने दो वृत्ति पोस्वामीजी को छा्ट- 
घर किसी से भी नहों दिखलाई पड़ती। गोस्वामीजी ने 'तारा' (१६०२), 'क्नत दुसुमा 
(१६०३), “मह्लिकादैवी' इस (१६०५) श्रादि ऐतिहासिक्र उपयास खिक्षकर 
हिन्दी मे ऐतिहासिक उपन्यास साहित्य का श्रीगझोश क्िया। उन्होंने श्पने उपन्याधों 
बी ऐतिहासिक घटनाप्रों को वह्पना दे द्वारा चित्रित करने का प्रयत्न विया। 
इसलिए उनमें ऐतिहांधिक तथ्य का विश्लेषण नहीं मिलठा । झ्रतः उनके उपस्यास छुद 
ऐतिहापिक नहीं हैं। उतके उपन्यासो में क्हों-कहों ऐतिहासिक सत्य की हत्यारों 
गयो है, फिर भी उपन्यासा के इस प्रारम्मिक युग में इस प्रकार बी ऐतिहासिक कमियाँ 
प्रधसनोष हैं 


१. क्पोरोन्नाल भोस्वामो “यमज सहोदर” को प्रृमिकासे, सन्‌ १६०६वा सस्हरण] 
२. ब० ल० कोतमोरे : ”हिम्दो धरद्ध के विविध साहित्य रुप्ों वा उदम्व भौर 
विकास,” पृ० १६३॥ 


श्र 


यदाप्ति ग्रोस्वामीजी के उपब्यासों मे उस उपन्यास-क्ला की कोई विशेषता 
नहीं दिखलाई पडती, जिसका विशद्‌ विकाप्त प्रेमघन्दकालीन उपन्यासो मे प्राप्ठ होती 
है, पर यह निश्चित है कि भाघुनिक उपन्यासों के बिए घुटड भ्रौर विकसित मार्ग 
तैयार करने का सारा श्रेय भोस्वामीजी प्लौर उनेके प्राधियों क्रो है, जो लपन के 
शाप उपस्यात-रचता में भ्रपता निरम्तर थोगदान देते रहे हैं । 


भ्रापां के साथ मजाक! के वियय में हमारी झारसा है हि जहाँ पर 
गोस्वामोजी ने घुद्ध सस्कृतनिष्ठ हिन्दी का प्रयोग किया है, वहाँ पर उनको साहित्य- 
पदुता प्रकट हो जाती है, पर जहां उन्होंने अपने उपन्यासों में उदृू तथा फारसों को 
घप्तीदा है, वहाँ पर उन्होंने वुरी तरह से भाषा के साथ खिलवाड़ कर डाला है । यदि 
वे अपनी प्राण्डित्यपूर्णा शाधा लिखते, जिसका उदाहरण समापति के पद से अप्तारित 
प्रध्यक्षीय मापण में दिया है तो उन$ उपन्यासो का साहित्यिक गौरव बहुत बढ जाता, 
फिर भी उन्हें भाचाय श्रवर शुक्लजी ने प्रषम साहित्यिक उपस्यासकार बहा है । 
बावू द्रजरत्नदास ने भोर भी लिखा है--“यह सब होते हुए भी गोस्वामोजी ने 
काफी से प्रधिक उपन्यास सिख डाले हैं भौर उपभ्यासवारों की श्री में इनका स्थात 
प्रादरशीय है। साहित्य के एमी भग विवसनशोल हैं, इस कारए वर्तमान उपन्यास फन्ना 
को दृष्टि में रक्षक्र पहले क उपन्यासों को साहित्य की कोटि से विकाल देवा उचित 
नही है। हिन्दी का साहित्य द्ाब्द भ्पने भ्रथ में विस्तृत हैः सस्कृत सा संकुबित नही, 
झत; केवल रह-सैचार, भाव-विमूति या चरित्र-चित्रणा की फ्मीया भ्रभाव से कोई 
रचना साहित्य के बाहर नहीं की जा छुकती 3 मी का प्रपना-प्रपता क्षत्र है प्रोर उनके 
न्तगेत उमकी सफलता ही उनकी परिचायक है । गोस्वामीजी के उपम्या्सों का भव 
क्षम प्रचार भी देखा जाता है भौर उतम से कितने ही भरप्नाप्त भा हो गये हैं हर 
ये प्राघीम रचनाएं प्रापुनिक उपन्यासा का मूल्य बढ़ाने में दिन पर दित सहा- 
यक हो रही हैं। जैसे-जैसे समय वी गति भागे बढ़ रही है, वैसे ही इन प्राचीन उप 
स्यातो का मूल्य बढ़ता या रहा है । मे उन सबरत्मों कु समास हैं, जो खोजने पर 
तथा प्रधिक गहराई में जाने पर भोर भो भ्धिक अमकँेंगे सया उपसब्ध होंगे । मे 
प्राचीन उपस्यासकार उस ज्योतिस्तम्म के समान हैं, जो जोवन के धतुध्पप 
पर स्थित होकर चारों भोर झाने जाने वालों को मार्ग बतताने का सिरस्तर कार्ये 
करता रहता है । गोस्वामी ड्शलोरोलाल वतंमान हिन्दी उपन्याप्तकारों के भ्रौढ़ पृ्दंज 
हैं, जो भाषा, निराधा, दुःख, बैमव, दयनोयता, मनोरजन प्रोर घमत्वार- 
पूर्ण प्रतगो पर उनका मार्ग द्शंव करते रहते हैं। गोस्वामोजी हिन्दों साहित्य 
के कर्मठ भौर मिर्माणकारी महामनीपी थे। किधोरीताल भौर प्रमचम्द के उपन्यास 
सीमा-जयत के दो सुहढ़ स्व्शिम केद्-बिन्दु हैं जिनके मध्य में उपन्याशों को एक 





३. धायबू दजरलदास : “हिन्दे इपस्यास साहित्य, प० १५६।॥ 


च्रर्‌ 


विश्द्‌ साहित्यिक एवं सामाजिक पीयूपिणी प्रवाहित हो रही है। हिन्दी उपन्यासों हो 
इस महाद्‌ सेवा-मावता के लिए गोस्वामी किशोरोलाभ का माम युयद्प्दा तथा 
सूष्ठा के रुप में चिटस्मरणोय रहेगा । उपन्याप-लेखन के प्रारम्मिक युए में इन्हेंवि 
हो पाठकों तथा मन्य लेसकों को प्रभिरचि को प्राहुिित छरके साहित्य हो सदृद तया 
प्रमूल्य बनाया है ।" 

“हिल्दुस्थात” त्रमासिक प्रत्रिशा, जिसशा सम्पादत “हिन्दस्तातों एडेडेमो, 
इलाहाबाद फरछी थी, उसके जुलाई सन १६३ के भक के मम्पादकौय लेख से दुन्द्रादन 
के प्रतिष्ठित साहित्यिक यास्वामी क्शोरेलाल को भृस्पु पर ऋद्धाजलि दो गया है| 
#ब० स्थोरोलाल गोस्वामी भी हमारे वयोदृद्ध साहित्य सेवो थे, परन्तु सा हित्य-दैवा में 
भाषपका उत्साह भी पन्‍्त तह प्रक्षुप्णा इना रहा । प्रमो विछले दर्षे हो भाँसों में होने 
दाने हिन्दी साहित्य सम्मेलन रू प्राप समापति हुएये । पण्डित शिशोरोलाल जो द दिता 
गास्‍्वामी वासुदेवशरशणा देवाचायं छा सस्हृत, द्रयमापा, हिल्दी शोर दगता के मच्छे 
दिद्वान्‌ हुए हैं। धाप दृन्दावन व रहन वाल थे, परन्तु विशोरेलाल जो था पतन-प्राठ्न 
झपने भावापइ श्रीकृष्ण चेंदन्यदेव गोस्वामी जी छ यहाँ काी में हुप्ना । प्ापने उस्हत 
में न्याय, योष, ध्याक्षरण, वेदान्त, ज्योतिष आ्रादि दिप्यों का प्रध्ययत क्षिया भौर 
साहित्य में प्राचायं परोक्षा तक के प्रन्ध फटे । 

भारतेन्दु इनई माठामह के साहिय धिध्य थे राजा शिवप्रताद नितारेहिन्द 
उनके पद्योमो, प्रह॒एवं इन दानों गहाजुमावों से इनदा घनिष्ठ सम्बन्ध था ग्रोर इनके 
साहिय-प्रम का प्रादुर्भाव इसो समय हुप्रा या। प्रापते कई हिन्दो प्र-पत्रिया्भी का 
सम्पादव क्या पा । प्रापक्षे रचे हुए प्रस्षों को सख्या १०० में ऊरर है। पत्र-पत्रिवाश्नों 
में प्रकाशित सेखो की सस्या तो कई सो तर पहुँचतो है। कविता, नाटक, रूपर, 
उपन्यास, छोवन घरित्र-सम्बन्धो पृस्तनों के प्रतिरिक्त धर्म सम्बन्धी तथा अन्य पुस्तर्क भो 
लिखी हैं। ग्रापका काशी नागरो प्रचारिणों समा से बिर सम्पन्ध रहा है पोर स्‍्राप 
कुछ पाल तक नागरो प्रचारिणी पश्चिकरा के सुम्यादक भो रहे । भापन्री मृत्यु विगंत & 
जून को दृल्दावन मे हो गयी। हम प्रापके कृटाम्दयों पे श्रद्धापूर्वक संवेदना अदट 
करते है ॥”१ 

भ्राघुनित्र हिन्दी साहित्य क्ञा महान दुर्माग्य है कि ऐसे स्ाहित्य-प्रवर उपत्यास- 
कार तथा लेछक वो रचनाप्नों करा पाठ को लाभ नहों हो रहा है ॥ स्दतन्त्र राष्ट्र के 
नवोध्यान मे हमें इस प्रकार कल साध्हृतित्र चोर कलात्मक युय प्रदर्तकों को रचनापों वो 
वो पोर भी खोज-सोज कर ट्वंढ निदासता है। वर्तमान युग के साहित्य का यपायं 
परीक्षण 5भी ह। सकता है जब समोक्षा को तुला पर एक प्लोर श्राचोन सहित्यवारों दा 





रै. “हिन्दुत्थात”, त्र॑म्ासिक पत्रिका, जुलाई सत्‌ १६३२ दा तोधरा भग् (हिन्दु- 
स्पाना ऐले रुप्ी द्वारा प्रकाशित), ० ३६४-३ दर 2 कर पड 


ड२७ 


हिर्मासि-का्य हो भौर दुधरी भोर आधुनिक रचनाएँ । घोर अध्ययन तथा सूक्ष्म धनुसन्धान 
के उपरान्त दो युग का साहित्य भी एक-दूसरे से एकदम मिन्न है, पर इस भिन्नता में 
भी एकता का सूत्र पिरोया हुमा है। एक के बिना दूसरा अधूरा है | एक-दूसरे की 
पूरक विधाए इसी ब्रकार के साहित्य ने निधित को हैं, परत: वर्तमानयुगीन साहित्य 
का प्रध्ययन करने से धूर्व सहज में ही हमारी हृष्टि श्रपने पूर्वजों के द्वारा निवित साहि- 
त्यिक परम्पराभ्ों भौर हढ़ियो को जानने के लिए व्याकुल होने लगती है, भत साहि- 
त्यकारों तथा साहित्यिक सस्थाप्रो का प्रथम श्रोर महान कत्तब्द हो जाता है कि इत 
प्राचीम साहित्य मनीधियों की रचनाप्ा को चिर्तन बनाय रखें। यहे महान्‌ मारे 
है तथा गोस्वामीजी जैसे युग निर्माताग्रा के लिए यहो भ्रपू्व कोटि को श्रृद्धाजलि है। 
यह विश्वास पटल होता जा रहा है कि प्रत्यक साहित्यकार अपने जीवन में तचिव 
सम्मान नहीं पाता है था उसका युग उसक्नी प्रतिमा से सदैव प्रपरिचित रहता है पर 
बम से कम उसकी मृत्यु के. उपरास्त तो यह महान्‌ कत्व्य बन जाता है कि उसको 
प्रपार प्रतिभा तथा प्रट्टूट मेवा के लिए प्रमर स्मारक रचा जावे श्ौर उप्तकोी रचनाएं" 
भी उसकी सच्ची स्मृति-मालाएं” हैं, जिम्हें पिरोकर व चमकाकर रखता बर्स॑मान पोढ़ों 
का वाय॑ है । 

गोस्वामी क्शयोरीलाल क ६५ उपस्थासों मं से भनेक उच्च कोटि के भादर्श 
प्राख्यान हैं, जिनका पुनः मुद्रण होना नितान्‍्त झ्ावश्यक है। हिन्दी साहिए्य को जीवित 
रखने के लिए तथा उसकी प्राचीन परम्पराप्नों से नवयुग को परिचित कराने के लिए 
भी उनकी रचनाप्नो का पुनः प्रकाशन कराना धत्यन्त भावश्यक है। उदाहरण के लिए, 
*हम्दुमती ”, “सुखशवरी”, “प्रणयिनी परिणय”, “लवंगलता”, “हृदय द्वारिणी”, 
“माधवी माधव”, “कुमुमकुमारो”, “लीलाबती”, “प्रगुडी का नगीना”, “मल्लिका 
देवी", “सोना भोर सुफ्घ वा प्चावाई”, “तरुण तपस्विनी”, “प्रममयी” धो 
“त्रिवेशी” जैसी उच्च फोटि की रचनाप्रो को तो द्योध ही मुद्रित करा लेगा चाहिए । 
जिस प्रकार भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द्र, बालमुशुन्द ग्रुप्त, प्रतापवारायण मिस 
धालकृष्ण भट्ट तथा श्रीनिवासदास वी रचनाप्रों के सग्रह प्रकाशित दो गये हैं, ड्सी 
प्रकार काशो नागरी प्रचारिणो सभा के कशंधारों का प्रधम कत्तंव्यदै किये 
प्रपती नगरी के प्रतिष्ठित साहित्यकार हिन्दों भाषा पघौर हिन्दू घ॒मम एवं धल्कृठि के 
अतिप्ठापक गोस्वामी किशोरीलाल की रचनापो का सकलन शीघ्र ही प्रकाशित करें 
झोर उनकी सेवापो के लिए उन्हें उचित सम्मानसूचक भ्यृद्धाजलि प्रपित करें। देवल 
बाधी ही नहीं, समस्त भ्रजमण्डल साहित्य महासभा एवं धारा (विहार) मागरी 
प्रचारिणी समा को भी इस दिक्षा में उचित ठोस कार्य करना चाहिए। भटठल- 
विह्वारीजो का मन्दिर, जो प्रपनी भग्नावस्था में दृन्दावन में प्राज भी है तथा साहिएय* 
रपिक गोस्वामो क्श्लोरीलाल की स्मृति को प्रपती स्वरन्तहरी में प्रतिष्दनित बर रहा 
है, उसका जीरणोद्धार मितान्त घावश्यक है। वहीं पर क््योरोलाल की रघनाप्रों हे 
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अध्ययन के लिए "साहित्य पीठ” को स्पापता हो तपथा प्रारा के "प्राय पुस्तशात्षपा 
में भो गोप्दामोडो का पूरा तेलचित्र लगाया जादे जिससे उनके कत्तव्यों के लिए 
धाघुनिक हिन्दी जगत कुछ जागरूक रह उदझक्‍्ले प्रति झपना उम्मान अ्रद्ट करे । 

झमर साहित्यकार गोस्वामी किशोसेत्ताव को दीठि ग्रंगान्यमुवा करी झीतल 
धारा के समान हिन्दी साहित्य के प्राठकों के लिए पीयूधिनी का स्देव कार्य छूरतो 
रहेगी घोर भगमूष्य रत्नों दी खोज करने के लिए परप प्रशस्ठ करठो रहेगी । 


किशोरीलाल गोस्वामी दरा लिखित पुस्तको की तालिका 
(काशी नागरी प्रचारिणों सभा के सौजन्य से प्राप्त) 


काव्य 
विषय पुस्तक का नाम प्रकाशरू संस्करण-सवत्‌ 
दर३० है कि, ०४ प्र॑म पुष्पमाला सुदर्शन प्रस, वृन्दावन १६१४ ई० 
झर२३, १ कि ०५ प्रेम रत्नमाला था ग्रन्धकार, काशी है ६६०३ ई० 
प्रदाष्पहार 
२३, १ कि. ०६. विवटोरिया भष्टक व्यदस्थापक वित्त, १६६७ ई० 
वृन्दावन (मथुरा) 
चररे. ६ कि; ०७. पमस्पापूर्ति मअरी खगविलास प्रस, है १६६७ ई० 
बॉकोपुर, (पटना) 
उ२३, है कि, ०८. होली रग घोषी सुदशन प्रेत, वृददावन १ १६७२वि० 
घार्मिक व पौराणिक नाटक 
दरेरे है कि, ००१ नाट्य समच लहरी प्रस, काशो है १६०४ ६० 
सामाजिक नाटक 
चहेई, १ कि, ०१ मर्यक मंजरी नवलक्िधोर प्रेस, लखनऊ १ (८६६१ ६० 
सामाजिक उपन्यात्त 
ऋडुरई, रैकि ०१ भंपूदों का तगोना सुदर्शन प्रेत, बेदावव २ १६१४ ई० 
ऋु४३, १ कि, ०९ कुसुम कुमारो सुदर्धंग प्रेस, बून्दावव. २ १९१४ ई० 
डरे, है कि. ०३. घल्द्रावलो प्रल्थका र, शातेदापी, १ १६०४ ६० 
काशो 
चड३े, है कि, ०४१४ चपला, माय १-४ सुन्दर प्रेस, वृावन. २ १६१६ ई० 
४३. ६१. कि ०५ तरुण तपल््विनों.. हिंतचितक प्रस, काशी १६०५ ६० 
ऋडरे है कि. ०६ विदेशी या प्रमाकारी बन्त्रालय, है. १६०७ ६० 
सोमास्य धंसो.. काश 
घड़३े है कि, ०७ पुतर्जन्म था ग्रम्पकार, काझों १३ १६०७ ६० 
सोतिया डाह 
८४३, १ कि. ०८. प्रणयितों परिणय भारतजोवन ज्रेठ, कापो है १८६० ई० 
चड़रे, है कि. ०६. प्रेममयों सुदर्शन प्रेस, बृन्दावन हह्श्र ० 
्८४३, है कि. १०१-२ माधवी माधव वा व्यवस्थापक, “उपन्यास, १६०६ ई« 


मदनमोहिनी, 

भाग १-२ 
८ड़३, ! कि. ११५ गराइुतों ठछ्तो वा 

यमज सहादर 


वृन्दावन (मथुरा) 


प्रन्धकार, दृम्दावन 


ड३० 


उडई, १ बि.ह२ राजदुमारो 
घडे३ई, है कि. १३ लावष्यमया 
छ४३. १ कि १४ लोलादता 


5४३, ३ कि. १५ छुछझर्वरी दा 
इन्दुमठी 

फष३, ६ कि १६ होराबाप्वा 
अन्द्िया 


सुद्धेन प्रेस, डृन्यवन 
भारतजोदन द्वेज, काशो 
सुदर्न प्रेस, 





ऐतिहासिक उपन्यास 


दड३, २ कि. ०१ कक्‍नव 


ण०्ण 


युम 
छषट३, २े वि, ०२ तारा, तोन भाय 
छोर, रे किए 9०३. मह्विकादेदा 


शडईे रे कि, ०४ प्ररायिता परिणय 
८४३. २ कि. ०४ रडिया दणय 
६४३. २कि ०५ इदिरा 

राजमिह | अद्भृदिठ 
८४३ २ कि,०६१६-४ ससनऊरोी कब्र 
छ४श २ कि ०६४५-८५ लखनऊ का बच्र 
८६४३, २ कि. ००. लवगबठा वा 

प्रादश वाला 
छड४३, २ दि, ०८ लाल कुंवर 


5४६, रे जि. ०६ सोना घोर सुगन्‍्प 
वा दक्षाबाई 
परे, २े कि. ३०. सान को राख 
ए४३. र२े कि, ११ हृदय हारिणों 
हु था आदर्श रमण्यी 


जासूसी 


अड्३, ४ कि, ०१ खूनो भौरत के 


ग्रन्धक'र, क्ानवापी, 
इनारस 

किथयोरीताल गास्वामो, 
कायो 

छठी चछाल योस्दानी, 
बृदावत (सुर) 
नारठजावन प्रस, कायो 
क्शोरोलाल गास्वारो 
खगवितास प्रस, 
दौडोयुर, पटना 
सुदशन भ्रम, दूदादत 
मुदगनन प्रस, दुल्दादत 
युदरीन प्रेस, दृल्दादत 


किश्वारीलाल योस्दामो, 
चाशी 
ग्रन्थडझ्ार, वृन्दावन 


ग्रन्यकार, दृन्दादत 
सम्पादक, उपन्यास, 
ज्ञानवाप्ा, काशी 
उपन्यात्त 
छब्वीलेलाल गोस्वामी, 


साठ खूब डृन्दावन 
| लिसस्मी उपन्यास 
दड४४ड, कि. ०१ कटेमूढ वी दो दी “उपन्यास कार्यालय, 
५ ःः ” ब्वात्तें बाशी 
सावक (हास्व-रच) 


अऋदरे - कि. ०१ चौपट चपेट 
छघ्एऐे.. कि, ०१३ चौपट चपेट 


€ू३०, कि, ०३ ग्रो वृस्दादन 


शबस्थान बन्वालय, 
झजमेर 
ग्रल्थछ्ार, डृन्दादव 


इत्तिहास 


सुदर्शन प्रेस, दृन्दावन 


३ १६६६ ६० 
१ रैष्स्श ई० 
३ ३६२६ ई० 
३ रेस्दह ई० 


है ररण्ड ई० 


३६०३ ईं० 

१६१० ई* 
२ १६१७ ई० 
१ १८६६० ई० 
१ ६६०४ ६० 
रृहरृ० ई० 
शहर हैं० 
१६३६ है 
२६१४५ ई० 


जता हर हर 


रद३३ ई० 


श६०६ ई० 


२६०४ ई० 


१ २६०५वि० 


१ ६६०४ ई० 


श८६- ई० 


पे श६७४वि० 


३. रृहरुश ई० 


परिशिष्ट (१) 
सन्दर्भ ग्रन्यो की सूची 


इयामसुन्दर दास न 
घालकृष्ण भट्ट 

संपादक विजयशकर मह्ल, 
काशी नागरी भ्रचारिणी सभा 
(सम्पादक, विजयशकर मल्‍्ल) 
भारते-दु हरिइसन्द्र 

ननन्‍्ददुनारे वाजपेयी 

डॉ० लक्ष्मी सागर वाध्णेय 
डा० श्रोकृष्णलानल 

डॉ० लक्ष्मीसागर वाध्योंप 
जयशकरप्रसाद 

डा० गुलावराय 

डा० भागीरय प्िश्व 

टेवकी नन्‍्दन खत्रों 

मदत्त ग्रानर्द कौशल्यायन 
भ्रयोध्यामिह उद्याध्याय 
पवाध्याधिह उपाध्याय 
बालकृष्ण भट्ट 

घानकृष्ण भट्ट 

ठाकुर जगमोंदृन्धिह 

प्रानन्‍्द (प्रमुवादक) 

संत्यक्ाम विद्यालकार[धनुवादक)-- 


।।]4]।]]]॥।।|।।।।॥ 


सदल मिथ 
लल्वूलालजी 

संयद इ ध्ाप्ल्लाखाँ 
लाला शोनिवासदास 
भारतनदु हरिदचस्द्र 
भारतन्दु हरिश्चस्द्र 
डॉ० बसदेवप्रसाद मिश्र 
श्रों जयचन्द विद्यालबार 
डॉ० रामविलाप्त दार्मो 
मिश्रस्न्धु 

जैनेस्धकुमार 


।।48]]4।|।|]॥। 


हिन्दी कोविद-रत्नमाला (पचित्र) 
साहित्य सुमन 


प्रतापनारायण ग्रत्धावली 


मारतनदु ग्रन्यावली (माग १) 
आधुनिक साहित्य «४ 

आधुनिक हिन्दी साहित्य ४ 
प्रायुतिक हि दो साहिय का विकास ०८ 
गाधुनिक दि दो साहित्य की भूमिका ४ 
काथ्य कला श्रौर प्न्य निवन्‍्ध - 
काव्य क रुप 

काव्य द्ास्त्र 

चर्द्रडान्ता 

जातक (माग १२) 

रेठ हिन्दी का ढाट 

प्रघखिला पूल 

भूतन ब्रह्मचारी 

सौ धजान, एक सुजान 

इयामा स्वप्न 

दितोपदेश 

पचतन्त्र 

चुताल पच्चीसी 

सिहासन बत्तीसी 

नामिक्तेतोपाश्यान 

प्रें मप्तागर 

रानी केतकी की क्हानों 

परोक्षा गुरू « न 

पूर्सो प्रकाश भौर परद्श्ममा «” 

शुछ प्राप बोती--छुछ जग बीती 
आरदोय सस्कृधि 

आरत भूमि भोर उसके निवासो 
भारतर्दु युग 

मिथर-घु विनोद (माग $ धोर ४) 
श्रेय प्रोर प्रेम 


ड्रेस 


इलाचमन्द जोशो नर 
डॉ० शोकृष्णलाल न 
डॉ० बल्देव उपाध्याय ग 
डा० हजारीप्रयाद हिवेदी न 


पदुमलाल पुश्नालास बसख्यों -+ 
डॉ० दयामसुन्दर दास न 
कन्‍्हैयालाल पोदह्दार स्डिन 
डॉ० माखनसाल चतवंदो ना 
श्री शिवनारायसा श्लोदास्तव -- 
डॉ प्रेप्रनारायण टप्डन न 
पदुमलाल पृप्तान्ाल इछ्यो. -- 
हॉ० लहमोमारायण लाल बन 
प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल न- 
डॉ प्रव्राहम जाजं प्रियर्सन 

(प्रमुवादक : किशोरोलाल गुप्त) -- 
पाचारय चतुरप्तन शास्त्री न+ 
बन प्रयोध्याप्तिह उपाध्याप._ +- 
डॉ० हजारोप्रस्ताद द्विवेदी ज- 
डॉ ० सूयंकान्त न्‍+ 


डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
डॉ ० माताप्रसाद गुप्त 
प० राजवलों पाड़े 
प्राचाय॑ महावीरप्रसाद डिविदी --- 
रवोद्नाय दाकुर त-+ 
डॉ० पदमपिह इर्मा कमलेश 
डॉ० मोलानाथ तिवारो 

डा० जाप्तायप्रसाद शर्मा 
डॉ० देवराज उपाध्याय 
रामघारोधिह 'दिवकर' 
चनंजय भट्ट 


द्वारकाप्रमाद शर्मा (सम्पादक) -- 


क्षेमचन्द सुपन! एवं योगेन्द- 
कुमार मलिक जप 
वाबूराम विधयू पराहकर ज+ 


विवेचना 

श्रोनिवात्त ग्रम्यावलो 

अस्कृठ साहित्य का इतिहास ४८ 

माहित्य साथो 

साहित्य परिचय (प्रकाद्ऊ, डिल्‍्दी बर्थ 
रत्नाऋर, वम्बई) 

साहित्य शिक्षा 

साहित्यालोचन 

रूस्कृत साहित्य का इतिहास 

साहिस्य का देवता 

हिन्दों उपन्यास ४ 

हिन्दी उपम्यास थे बगं-मावना "४ 

हिन्दी क्या माहिस्य 

हिन्दो कहठानों को शिल्प विधि का विकास ४ 

हिन्दो साहित्य का इतिहास 


हिन्दी साहित्य का प्रधम इतिहास 

हिन्दी साहित्य छा इतिहास “ 

हिन्दों भाषा धौर उमवे साहित्य का विकास 
हिन्‍्द्दी साहित्य * 

साहित्य मीमासा 

हिदी साहित्य का विवेशनात्मर इतिहास 
अथोक के फूल 
हिन्दी पुस्तक साहित्य 

हिन्दी का वृद्दत्तर साहित्य ८४ 

साहित्य सदर्भ 

साहित्य 

हिन्दी यथ द्रास्य 

हिन्दी माहित्य 

हिन्दों को गद्य शेली का विकास - 

प्राघुनिक हिन्दो क्या साहित्य प्रौर मनोविद्याव ४ 
उंस्कृद्वि के चार पक्‍्रध्याय 

भट्ट निबन्धादलो (माप है भोर २) 

(हमदो शाहित्य सम्मेखन, श्रयाण) 
तिदम्घकार दालदृध्ण भट्ट (माधव मिश्र 
विबन्ध-माला, दब्टियन श्र, इलाहाबाद) 


साहित्य विदेचन 
प्रं मचन्द स्मृति भ्रक, होरझ जयन्दो भंद 
(काद्यी नागरो प्रचारिणी सपा) 


डॉ० शिवदानमिह चोहान 
प्रभाकर माचवे 

जैनेस्दर्ुमार 

विनोदशंकर व्याप्त 

विनोदशकर व्यास 

हॉ० एस० पो० खत्री 

प० नन्‍ददुलारे बाजपऐपो 
गिरिजाइत शुक्ल “गिरोश” 

प० नन्‍्ददुलारे बाजपेयो 
मन्मथनाथ गुप्त वे रमेन्डनाथ वर्मा 
डॉ० वीरेखक्ुमार शुक्ल 
जिमुवर्तानिह 

बअजरत्तदास 

यज्ञदत्त दार्मा 

डॉ० रामरतेन मतयागर 

प्र मतारायण दण्डन 

डॉ० रामविचाप्त घर्मा 
गोपासभाल खतरा 

रामचन्द्र तिवारी 

वाल्फ फाकत (हिन्दी सस्करणो 
हाराचदद प्ाठता 

डा० लक्मीततागर वाष्णुय 

शॉ० गुभाबराय 

गगावरुश सिंह 

डा० डदयमानुर्निह 

मू० लेखक गार्सा द तामी क 
(प्रिनुवादक डॉ० लक्ष्मामागर वाष्णप 
दॉण ब० शा? कौतमिरे 

दा० उदयनारायश तिवारो 


8।]44]]।4]688।।44484]।]।॥।|84॥।8॥।। 


॥। 


विधवनाप/शताद मिश्र 

हमराज प्रप्रवाल 

डॉ लक्ष्मीतागर बाब्ऐेय 

डॉँ० नत्यनतिदद 

प७ बालझृष्ण भट्ट वे 

डॉ० राजेख द्ार्मा 

प७ दयाशवर दरर्मा 

रामघारीमिंह “दिववर/ 

आचाय॑ रामचद्र धुरव 
है. प्र 


3।॥। 


)॥|| 


डरे 


हिन्दी साहित्य के भ्रस्सो वर्ष 
जुनेन्द्र के विचार 

श्रेष भर प्रेम 

उपन्यास कला ८ 

योरोपीय उपन्याद् 
प्रानोचना-इृतिहास तथा धिद्धान्त 
गया शाहित्य, नये प्रइन «+ 
महाक्वि हरियोध 

अर मचन्द साहित्य विवेचन 5 
कृषाकार प्र मचन्द ४ 

भारतेन्दु का नाम्य साट्टिय 
हिंदी उपन्यास श्रौर यथापवाद ४ 
द्विदी उपन्यास साहित्य 

हिन्दी के उपन्यासकार « 

प्र मचन्द--एक प्रध्ययत 

बीसयी शतावदो प्ले पूव हिं दी पंद्य को विकास 
मस्छृठि पघौर ग्राहित्य 

मरते दुजी की भाष! भ्रोर शेली 
हिन्दी वा गद्य साहित्य ४ 
उपन्याक्त भौर लोक जीवन 

हिंदी के साम्राजिक उपाय ४ 
भारतेदु कौ विद्ारघारा 
मिड्धान्त भौर प्रध्ययन 
डिवेदोमुगीन डिवन्ध साहित्य 
द्िवेदी पुष 


हिदुई साहित्य का इतिशस ४४ 
हि दो गच के विविधि साहित्य 
हिंद्यो मापा वा उद्गम प्रोर 
विकास 

हिल्‍्दी का मामयिद्क साहित्य 
हिन्दी साहित्य की परम्परा ४ 
फोट विलियम कॉर्रेज 

गद्यडार बालमुकु द गुप्प 


हिन्दो गद्य व निर्माता »- 
औप्रेजी साहित्य परिवय 
मिट्टा वी भोर 

जायसी पग्रन्धावली 
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प्रलंकार पीयूष 
क्ाव्य-प्रमाकर 
काव्यालंकार 
साहित्य दर्पण 
घ्वग्यालोक 


संस्कृत पुस्तकों को सूची 


उत्तराद 


भामह 


पत्न-पत्रिकाएं 


काशी नागरो प्रचारिणों पत्रिका 


साहिस्प सम्देश 
मालोचता 

बिद्याल भारत 
हिन्दुस्थानो 
मरस्वतो सम्वाद 
समालोचक 

नयी धारा 

सरस्वती 

सम्मेलन पत्रिका 
माघुरो 

प्रेम 

मतोरमा 

बीखा 

"उपन्यास! (मासिक पत्र) 
प्रदीप 

बेंक्टे्वर समायार 
मनोहर पुस्तरत्तप, 


क्य्लोरीलाल बोस्वामो 
पर० दालक्ृप्ण नदट्ठ 
यम्दई 

मधुरा 


॥4। 


